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sociedad, en quien tenian puesta perpétua dominacion la rapaci-
dad y la codicia.

No era sin embargo la doctrina aqui asentada fan religiosa
como pedia el sentimiento cristiano que animaba & nuestros
mayores , pudiendo condueir ficilmente al mis desgarrador
excepticismo; pero ni es licito atribuir & Ruy Paez intencion
semejante, ni debe causarnos maravilla su desconsoladora con-
sideracion sobre la pobreza, cuando en los versos de tan emi-
nente repiblico y tan piadoso caballero, como el Ganciller Pero
Lopez de Ayala, hemos visto reflejarse la misma creencia; acu~
sacion que recae de lleno sobre la sociedad, presa & la sazon de
una moral torcida, fuente de la prematura corrupcion que la
contaminaba. La identidad de miras en uno y otro poeta prueba
que el mal existia con desmedidas proporciones, no pudiendo
menos de ser reflejado por el arte, cualquiera que fuese la forma
literaria por él empleada: la alegoria se mostraba en Ruy Paez
de Ribera fiel 4 sus eonocidos é inmediatos origenes: el Dante
habia sido azote cruel y sangriento de @uantos vicios, errores,
preocupaciones y tiranias avasallaban & la humanidad, al mos-
trarse en medio de la barbarie armado de la Divina Commedia.

De estos asuntos morales, tan hermanados con el arte alegd-
rico, pasaba Ribera & la consideracion del estado politico de Cas-
tilla, para consignar de una manera piblica y solemne las dulces
esperanzas que concibieron grandes y pequeiios, al empuiar las
riendas del gobierno, tris el prematuro fallecimiento de Enri-
que IIT, su generoso hermano, el infante don Fernando.—Anun-
ciada esta esperanza (que templa en cierto modo el dolor de tan
sensible pérdida) en el dezsr ya mencionado, que animan tambien
las ficciones de la alegoria 1, celebra el poeta el nuevo reinado

1 Es el niim. 289.—Ribera finge que es transportado 4 un valle dgolyoso
¢ suave verdor; donde junto 4 una clara fuente oye grandes clamores;
siendo conducido despues por una hermosa doneella, doneguil € garrida,
cortés é graciosa & un estenso prado, en euyo centro se levantaban tres ca-
deras (sillas) sobre rico estrado, cubiertas y _cm‘onadas de guirnaldas y
paiios de seda de varios colores. En la primera silla apareeia un tierno

a
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“de la templanza y la justicia, inaugurado por el noble Infante y

por la reina dofia Catalina, dando & luz su muy aplaudido Pro-
ceso entre la Soberbia ¢ la Mesura. A diferencia de lo que hemos
visto en la anteriormente examinada, dominan en esta COmposi-
cion las imégenes apacibles y risuefias, que nacen de su misma
idea generadora, revelandose desde los primeros versos:

En un deleytoso | vergel espaciado,
Estando folgando | 4 muy grant sabor,
Vy dos donsellas | demuy grant valor
Estar depirtiendo | en un verde prado.
La una vestfa | velut colorado;

De un robin fino | guirlanda trafa
E-en su diestra mano | espada tenia
Bien clara, lusiente, | el fierro delgado.

La otra vestia | una hopa landa
De un imple rico, | con su penna vera,
Broslada de plata | en alta manera;
E en su cabeca | traya guirlanda
De muy rico aljofar | ¢ finaresmeranda, ete.

Ribera se acerca respetuosamente 4 las doncellas, y sabe por
confesion de las mismas que es la primera representacion de la
Sopernia, dependiendo de ella otras seis que personifican la Ly~
zuria, la Gula, la Envidia, la Codicia, 1a Vanagloria y la Aci-
dia (la Pereza), & cuyo cortejo pertenece tambien la Avaricia,
nltima encarnacion de los pecados que dan muerte al alma. La

principe; en la segunda una dolorida mairona; en la tercera un gentil ca-
ballero. Al rededor de estas sillas y fija la vista en el guerrero, hay in-
mensa muchedugbre de nobles, que en médio de su dolor, le saludan cual
nuncio de ventura y como restaurador de la nobleza, Ribera lleno de admi-
racion, pregunta 4 la doncella si es suefio 0 vision lo que esti viendo, y
sabe de sus ldbios, que la dueifia dolorida es la reina dofia Catalina, el prin-
cipe nifio don Juan y el guerrero, que tenia delante una gran espada agu-
da de amas las partes, don Fernando, ¢l de Antequera. Asi plles mezclaba
Ruy Paez el dolor y la esperanza, al llorar la muerte de Enrigue III.
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humanidad entera es esclava de la Sosersia, cuya satanica arro-
gancia se pinta en este bello rasgo:

Por mi fué venido | el Angel de luz
A poblar el fondo | abismo infernal.

La segunda doncella es Mesura: con ella viven la Paz, la
Concordia, la Bondad, el Temor, la Misericordia, el Amor, la
Paciencia y la Caridad, deseosas del bien y abandonadas de los
grandes sefiores de la tierra. Escarnecidas en las*cortes de los
reyes, buscan en dsperas montaiias solitaria morada, durante el
dia, partiendo del yermo con las sombras de la noche para tentar
fortuna en nuevas ciudades, de donde los arroja, al amanecer, la
vergonzosa corrupeion que en todas partes domina. En este mo-
mento se muestra & los ojos de Ribera otra doncella de grave as-

pecto y colosal estatura, armada su diestra de dos espadas y .

ostentando en la siniestra un peso. Al contemplarla, saludala
Mesura, con profunda humildad, mientras Soberbia se retira
llena de sobresalto. Era la Justrcia : ante ella expone la MESURA,
por si y & nombre de sus hijas, cuantas injurias y desmanes ha-
bia recibido en el espacio de cuarenta afios !, de manos de la
Soeerpia y sus allegadas; replicando esta 4 semejante acusacion
que habia prescrito el derecho de MEsura, pues que habian rei-
nado principes de gran nafure hasta aquel tiempo, sin que fue-
se inquietada en su absoluto imperio. Rebate la Mesura esta ile-
gitima disculpa, manifestando & la Justicia que es llegado el dia
en que

Pues que al sefior | Dios plugo elegir
Al nifig ynocente | por rrey de Castilla;
De todo el reynado | pecado é mansilla
Conviene, Sefiora, | 4 vos espelir.

1 Ribera escribe esta poesfa en 1406, de modo que rebajando 4 esta fe—-
cha los enarenta y seis afios de que habla, resulta que desde 1366, en que
empezaron 14s guerras fratricidas que tienen fin en el escindalo de Montiels
habia sido la Mesura vietima de la Soberbia en Castilla.

1. PARTE, CAP. IV. INTR. DE LA ALEGORIA DANTESCA. 213

Amor, Temor y Buen Seso, deben en consecuencia dester-
rar & Codicia y Avaricia, que destruian y aniquilaban cruelmen-
te los pueblos mesquinos, poniendo escindalo en todas las gen-
tes: bajo la salvaguardia de la Justicia debian prosperar la Paz y
la Concordia, preparando risuefio y venturoso porvenir al nifio
rey, 4 cuyo lado brillaban, como dos flores de singular fragan-
cia, al Infante don Fernando y la reina dofia Catalina. La So-
BERBIA se confiesa vencida, y refrenado su orgullo, es condenada
4 perpétuo destierro, tomando la JusticiA en su proteccion y
guarda 4 don Juan de Castilla y encomendando su erianza y edu-
cacion 4 todas las virtudes,

. Porque rresplandezca, | asy commo lumbre,
El sol rresplandece | entre las estrellas.

No podia ser més claro y terminante el empefio de Ruy Paez
de Ribera, al seguir las huellas de Micer Francisco Imperial en
la imitacion del arte dantesco. La indole y especial caracter de
las visiones que finge su fantasia, la manera de disponer una y
ofra vez la escena, y hasta la filiacion que establece generalmente
y con particularidad en esta composicion, respeeto de las virtu-
des y los vicios, todo d4 & conocer la identidad de las fuentes,
en que ambos se inspiran, sin que pueda abrigarse duda de que
tuvo Imperial el lauro de la iniciativa en este peregrino desar-
rollo de la poesia castellana.

Pruébalo asi, demés de la aseveracion del docto marqués de
Santillana que di6 al ilustre genovés el titulo dg maestro, al se-
nalarle imitadores 1, la notabilisima circunstancia de reflejarse
en las producciones de Imperial mis directamente las ideas,
los pensamientds, los similes y aun las formas artisticas de la
Divina Commedia, mostrindose en las de Ribera que, recibida
va la imitacion alegdrica, propendia esta 4 vivir con la vida del
arte espafiol, que habia infundido su propio aliento & cuantas
formas literarias fueron cultivadas por los ingenios de Castillla.

1 Carta al Condestable, nam, XIX, que tendremos adelante presente.
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Ni es esta la @inica ohservacion importante que debemos &
las poesfas de amuel distinguido - sevillano: el ejemplo del es-
tilo y uso moderno, segun lo apellidaba el mismo Dante f, no
podia ser estéril en el suelo, donde tuvieron por admiradores y
discipulos las musas cldsicas & un Silio Italico y un Columela;
y ensayada la imitacion por Micer Francisco, asi respecto de
las formas literarias y artisticas como de las formas de lengua~
ge, si no fué dado & Ribera segundar sus' pasos en 6rden &
los-metros toscanss, abandonada la empresa por Imperial ,—no
por esto dejé de fructificar la imitacion tocante al estilo poético,
acaudalandose nofablemente el dialecto de las musas con vo-
ces, frases y maneras de decir, peregrinas antes en nuestro
parnaso.

Justo parece consignar sin embargo que no cayé Ribera en
los frecuentes #alianismos cometidos por Imperial, resplande-
ciendo por el conirario en sus poesias ciertas dotes que si bien
pueden perfeccionarse con el ejemplo de buenos maestros, jamas
se conquistardn, imitando. En ninguno de los poetas sevillanos
de fines del sigle XIV brillan tanto como en Ruy Paez aquellas
galas naturales qus habian comenzado & exornar las obras de los
ingenios andaluces; dindonos cabal idea de la singular resurrec-
cion del espiritu nacional, tal como se habia mostrado desde la
antigiiedad mas remota, & medida que el suelo espaiiol se iba re-
cobrando de la deminacion sarracena. No podia en efecto ser mas
eficaz la confirmacion de la doctrina que oportunamente asenta-
mos, al estudiar las producciones de los escritores y esclarecidos
vates que envia #Roma la Peninsula Ibérica en los dias del Impe-
rio: aquella notabilisima personificacion del ingenio espafiol que
hemos contemplado con iguales car'ac-téres, va en las creaciones
de los Sénecas yMareiales, ya en las obras de los Prudencios y
Draconcios, ya finalmente en las de los Ildefonsos y Julianes, de

los Eulogios y los Alvaros.2, vuelve 4 tener realidad en las poe-

1 Infierno, cani.I; Purgatorio, cant. XX VL.
2

2 Primera parte, caps. I al IX inclusive,
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sias de los trovadores entre quienes florece Ribera, revelando
desde entonces la existencia historica de las dos principales es-
cuelas, en que se iba 4 dividir en siglos futuros el campo de las
letras.

Era este heeho tanto mds digno de maduro eximen, por mas
que no haya sido todavia reconocido por la critica !, cuanfo

1 Es notable el desden con gue han visto los criticos estos desarrollos
de la poesia espafiola en la edad-media: semejantes 4 los escritores de ar-
tes, para quienes sélo merecié ¢l nombre de gdtico cuanto se construyé
desde la caida del Tmperio romano hasta la época del Renacimienio, nin-
guna diferencia hallaron entre las producciones debidas 4 los ingenios
castellanos del siglo XIV, que por ofra parte condenaban 4 esterilidad tan
repugnante como inverosimil.—Pero si la misma naturaleza de sus estudios
no les consinti6 senialar los diferentes desarrollos del arte, es mucho mis
digno de repararse que historiadoresextrangeros de nuestros dias, cuya seve-
ridad llega alguna vez hasta el punto de negar el sentido critico 4 los escrito_
res espaiioles, no hayan consignadola innovacion alegdrica, como dejaron sin
explicacion las transformaciones artisticas que la precedieron. Aludimos aqui
muy principnlﬁmnle el anglo-americano Ticknor, quien no sélo desconocio
este desarrollo de la poesia castellana, pasando en silencio los primeros
cultivadores de la alegoria, sino que llegd 4 comeler el inexplicable ana-
cronismo de colocar 4 Micer Franecisco Imperial entre los poetas de mediados
del siglo XV, despues de Juan de Mena y del Marqués de Santillana, sin
notar una sola de las relaciones que tienen sus poesias con el arte alegérico
y sobre todo eon la Divina Commedia. Verdad es que lo primero hizo tam-
bien respecto de Villasandino y ofros, probando una vez mds que no era su
cronologfa literaria la mds ajustada d la verdad histérica (Hist. de la liter.
esp., 1% época, cap. XX). Pero lo notable es que dominadoes tal vez por la
autoridad de Ticknor, llegaron los anotadores del Cancionero de Baena i
despojar 4 Imperial del legitimo galardon de haber introducido en el parnaso
espaiiol el estilo (el género dicen con poca propiedad) italiano, oponiéndose 4
Mr. de Puibusque, tnico escritor que habia apuntado esta idea (Hist. de la
litter, compar.,1. I, cap. II, pig. 95). Este’errror, que procuramos desvane-
cer, al trazar la Vida del Marqués de Santillana, 4 quien Ticknor atribuyé
con no mayer fundamento dicha gloria, queda en plena evidencia con la
exposicion histérica que llevamos hecha. La opinion de los referidos ano-
tadores, contradictoria de la de Ticknor (en érden & la introduccion de la
alegoria) no es mds verdadera que la del indicado escritor respecto de la
influencia de Micer Francisco Imperial y de su significacion, como diseipulo
del Dante, segun saben ya los lectores. La indicacion de Mr. Puibusque re-
cibe de nuestro estudio-la confirmacion mds cumplida.
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més cercana estaba, segun arriba insinuamos, la época de la
conquista de Cérdoba y Sevilla, poderosas ciudades destinadas
a ejercer, por medio de sus hijos, alta y trascendental influen-
cia en la suerte de las musas espafiolas. Pero lo que més debe
sorprender & cuantos se precien de entendidos en nuestra historia
literaria, es el considerar ¢6mo una vez reconocido el hecho, no
se interrumpe ya la tradicion de ambas escuelas, siendo tan
constantes, cual diversos entre si los caractéres que cada una
ofrece al estudio de la filosoffa 1. Mientras los ingenios caste-
llanos se muestran graves y severos, como el cielo que cobija
sus valles y sus extendidas llanuras; mientras; 4 pesar de la pos-
tracion & que los conduce una politica extraviada y débil, exha-
lan acaso melancélicos acentos ¢ prorumpen en himnos religio-
sos y alguna vez patri6ticos,—exaltados los poetas andaluces al
especticulo sorprendente y magestuoso de aquella naturaleza,
que poblaba los valles de verdes olivos y arométicos naranjos y
limoneros, y que perfumaba los prados con bosques de rosas
Y jazmines, convertianse 4 todas partes para recoger inspiracio-
nes; y guiados primero por la musa del cantor de Beatriz y con-
ducidos mis adelante por ek genio de la antigiiedad cldsica y el
genio de la Biblia, logran transferir & sus cantos aquella misma
pompa y riqueza, con que pluge al cielo dotar tan envidiadas
regiones. No parecia sino que al ser estas recobradas por las
armas cristianas del poder de la morisma, se restituia 4 su suelo
el misme espiritu que animé un dia 4 Séneca y Lucano, 4 Silio y
Columela.

Tal ensefianza debemos al eximen de las poesias de Ruy
Paez de Ribera, ora le consideremos como imitador del ilustre
genovés que trajo 4 nuestra Peninsula el arte dantesco, ora le
estudiemos con relacion & los demas poetas castellanos que en
su tiempo florecen. Abundante y rico mas que ninguno otro en
las descripciones, enaltece su inventiva con las galas de una ima~

1 En el nim, 1082 de la Espafia (1851), dando 4 conocer el Cancione-
r0 de Baena, expusimos algunas observaciones sobre este importantisimo
punto de la historia literaria: adelante iremos explanando y confirmando
estas indicaciones en lugar oportuno.
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oinacion lozana y risuefia, por mas que siga las huellas de la

?mitacion, mostrandose iniciado ya en el dificil arte de comuni-
car &4 la palabra la dulzura de las medias tintas que infunden
inusitada armonia & todos sus cuadros: duefio del instrumento
que emplea, su frase es limpia, flexible, decorosa y casi siempre
poética, y no menos &scojida su diceion, distando en tal manera
de la diccion y de la frase usadas 4 la sazon por el Gran Canci-
ller Ayala, que solo constando de un modo irrefragable, puede
admitirse la coexistencia de ambos escritores 1.

Segundando con semejantes dotes la empresa de Mic-far Fran-
cisco Fmperial, era indudable que no podia ser esta estéril:la ale-
qoria dantesca, desdeniada, ya que no contrariada, por el autor
del Rimado del Palacio, llegaba & cobrar tanto aplauso entre !05
eruditos que mo solo los ingenios de Sevilla, tales como fray Die-
go de Valencia, Diego Martinez de Medina y Ferrant Mafmel de
Lando, sino tambien el famosisimo Alfonso Alvarez de \lllasa_n~
dino, de quien dijimos arriba que representaba en nuestra his-
toria 4 los antiguos trovadores provenzales, se ensay6 en su cul-
tivo 2. Que este se eleva & su mayor desarrollo dusante el
siglo XV, 4 cuyas puertas nos hallamos; [o habra de probar con

1 Véase lo que dejamos dicho respecto del tiempo, en que fué escr_i!a la
Gltima parte del Rimado del Palacio, pag. 131, en la nota que eguivoca-

damente lleva el nim. 39 en vez de 1, . D
9 Es digno de citarse el dezir, que Villasandino compuso al fallecimien-
= o

to de don Enrique III (1406), en gue se valio en efef:to de la alegon’a,lex—
poniendo una vision que 0vo €n figura de revelacion, esto es-more dan-
tesco. Tres duefias doloridas y cubiertas de luto se lfz aparecen: unag raia
corona de esparto, como la Pobreza pintada por Ribera; otra una' espad'a
rota v orinienta; otra una eruz de palo, La primera represcntfaba 4 la rei-
na dovﬁa Catalina; la segunda d1la Justicia ; la tercera la Igl:l:slm de T‘olcd.o,
{odas tres viudas de su buen esposo. El poeta las consuela, dicmn'tlo a (ien‘a
Catalina que quedaba casada moralmente con su hijo,don J uan, a la Justi-
cia con el Infante don Fernando, y 4 la Iglesia que lolase al p.rrmerfj Y t?-
mase al segundo. Este decir liene el nfim. 34 del Ca-ncwm.zro. Fray Diego de
Valencia siguié tambien las huellas de Imperial tan cstflct:ﬂanlcn’ne que dno
vacilé en tomar por modelo para el dezir que hizo al Nacimiento de don
Juan II, €l que escribid aquel con el mismo pmp.ésilu, decl.arando «que en
algunos lugares le refratds. Es el nim, 227 de dicho Cancionero.
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toda evidencia el estudio de los poetas de la corte de don Juan I
y aun el de los que en més cercanos dias se precian de hablar
el lenguaje de las musas: el ilustre don Enrique de Aragon y
el renombrado marqués de Santillana daban con el peso de su
grande autoridad levantada estima 4 aquella maravillosa forma
literaria, que producia en la lira de Juan d8 Mena las fantdsticas

visiones del Labyrintho y las mas temerosas de Los Doce triun-"

fos de los apdstoles en la del cartujano Juan Padilla que alcanza
al siglo XVI, segun oportunamente mostraremos.

El triunfo de la alegoria dantesca no anulaba sin embargo
& la escuela provenzal, asi como las ficciones caballerescas que
suceden 4 la manifestacion del arte diddetico-simbdl ic0, no ahogan
los gérmenes de vida que deposita este en nuestra literatura;
gérmenes que debian fructificar aun en medio .del’ conflicto de
encontradas aspiraciones y tendencias. La escuela de los trovado-
res, prestindose 4 la artificial interpretacion de los faciles ¥ pa-
sajeros amores de los cortesanos; haciendo alarde de' un lenguaje
convencional, aunque exteriormente apasionado; y sirviendo de
instrumento, como en los primitivos Tribunales de Amor 1 4 a jue-
llas lides intelectuales que tan de moda estuvieron en los Gltimos
dias del siglo XIV y en la primera mitad del XV, refiriéndose ya
4 la teologia y & la moral, ya 4 la politica y 4 la galanteria, estaba
llamada, como la danfesca, 4 tener su mayor desarrollo entre
los ingenios de la corte de Juan 1T de Castilla.

Antes de que l]eg&fa 4 natural granazon aquella poesia, que
desde los tiempos del Rey Sabio pugnaba por sefiorear nuestro
parnaso, debia recibir no obstante nuevas modificaciones, cuyo
origen no radicaba ya en la gaya sciencia: mientras el arte de
Alighieri era trasportado al suelo de Andalucia y acogido alli
con general entusiasmo, inicidbase en las regiones orientales de
nuestra Peninsula la imitacion de otro gran poeta italiano, & quien
el voto undnime de doctos ¢ ignorantes daba el cetro de la poesia

1 Raynuoard, Des troubadours et des Cours d ‘Amour, pig
guientes.
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lirica. Petrarca, que en sus dulces y melancclicas canciones y en
sus bellisimos sonetos habia inmortalizado el nombre de .Laura,
creando una poética, que distaba igualmente d'e la seguida por
los vates latinos y por los trovadores, era considerado cual per-
fecto modelo 'pm‘ los ingenios catalanes,_ que se apartaban cada dia
de la primitiva escuela provenzal, reﬂei]audq mas de {]cno el alto
y trascendental sentimiento de la naemmhf]ad espafiola.
" (6mo esta influencia se inicia, y asociada & la dan?escc;,
llega & producir las obras de Ausfas March, _!‘floss:en J(i;derlm e
San Jordi y Mossen Febrer, ¥ c(_»rnq se comunica u: la -.spdtnzi
Central, formando singular maridaje con todos los, el.Eilf;l?jl 3_
literarios, acaudalados ya por 11uestrols ‘mayores, 6 gcojlii u f
nuevo...., materia es de no facil expoycmu y que de-m‘a.n dd. ‘ebl
pecial desenvolvimiento. Pero no serfa posible cqmpielt e:1l e‘
mituo enlace ni las particulares relaciones de las‘diva sas 1l\lt(.ja'i«
que van sucesivamente apareciendo en el. _est'ad]’o qe}&iq;;zb
espafiolas, para exigir mds$ 0 menos. Legltflna 1eple:el:ll : dé
y faltariamos por otra parte 4 las %cyes 1'11{13 fu}1t11a11le{1 a Bs :
la cronologia, si no atendiésemos p_rm}ero a ESLlel'ft‘l el ("eaﬂ._‘l ; om
que tienen, al declinar el siglo X1V, otll‘as 111:1111195[5{%1011‘.? l }_.Il
arte, entre’las cuales alcanzan preferente Jugar la historia y I
mﬂ?ﬁ?ﬁ, pues, la tarea, 4 que nos proponemos consagrar Ul.
siguienite capitulo.




