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rechazando toda amalgama con los de diez y ocho, menos culti-
\iados por la musa espaiiola. Los egemplos de otros, metros, rela-
tivos & esta? primera época de la poesia escrita, no pueden autori-
zar 4 la critica para fundar teoria alguna, pareciéndonos aventu-
rado G.uanto sobre este punto se asiente, pues que sobre ser
excepeiones, sélo provienen dichos versos de la incuria 6 de la
zgnorancia. de los cantores del vulgo, 6 acaso tambien de los pri-
meros copistas. ;

Inseparable ornato de la metrificacion mod str
rima en estos peregrinos poemas con los misgg; ’cZiaigi:Zi
hemos reconocido en los monumentos de la poesa latino-popular
y latino-eclesiastica, recogidos en lugar oportuno. Ya exornando
los hemistiquios y finales de los versos, como en los metros lla-
mados leoninos ; ya colocada solamente en los finales. como en
los pem’éme(ras, 4 que se ha dado el poco justificado ;ombre de
alejandrinos, ofrece andlogo desarrollo al que dejamos estudiado
al examinar los mencionados monumentos del arte erudito: nc;
pareciendo sino que al escribirse los cinco poemas c-asieilanos, de
que vamos tratando, eran sorprendidas las formas de Ia poesia?la-
tina por los indactos cantores del pueblo en el punto de aspirar 4
su mayor perfeccionamiento. Por eso advertimos que resultando
del uso de las dos figuras homoeptofon y homoeteleuton cierta
especie de asonancia que satisfacia indudablemente el oido de los
discretos *, hubieron tambien de darse por contentos los popula-
res con aquella incompleta armonia, mientras procuraban al mis-
mo tiempo alcanzar la mas perfecta del consonante. Mas asf como

!}mtro. Y esto es comun 4 todo linaje de versos, y ha sido observado ya ins-
tintiva, ya deliberadamente en todas edades, porque es ley superior tie lalen-
gua espaiola, como lo es de la italiana, de que son prueba los citados ver-
sos de Ciullo, cuyos primeros hemistiquios resultan esdrijulos y graves

por lo que tienen aquellos quince y catorce silabas. Mr. Dafds-Hinard pud(;
ver lo que sobre este punto habia dicho ya en el siglo pasado el erudit:) Sar-
miento (Mem. para la Hist. de la Poes., num. 438); pero en este caso no ha-
bia lugar 4 la teoria que sostiene, ingeniosa es cierfo, mas contraria al genio
de la lengua espafiola, y 4 todas luces repugnante 4 1a verdad histérica. qu

slo puede descansar enla tradicion, tal ecomo Ia dejamos reconocida 2

1 Véanse las tablas de la Hustracion 1.2 :

PARTE I. ILUSTR. FORM. ART. DE LA P. VULG. ESC. 437

en esta primera época de la poesfa escrita no es posible determinar

con todo acierto la ley sezuida por los vulgares para colocar la

rima, tampoco nos es dado sefalar la norma que adoptaron en el

uso de consonancias y asonancias ; pues que ambas galas apare-
cen & nuestros 0jos de una manera promiscua. Juicioso creemos
apuntar sin embargo, que enuna y otra se nofa cierta progresion,
semejante la que llevaban los modelos latino-eclesidsticos y laii-
no-populares 1; progresion inequivoca, en cuanto & la exornacion
de los metros, que ostentando primero la rima en finales y he-
mistiquios, acaban por tenerla finicamente en los finales. Tan ade-
lante se lleg6 en esta parte, que ya en Ia Cronica 0 Leyenda de
las Mocedades del Cid se hallan muy raros versos rimados, como
los leoninos, contindose en todo el Poema dos solos 2. Pero to-
das estas observaciones recibirin mayor ilustracion, exponiendo
algunas breves muestras de la metrificacion y de la rima, emplea-
das en los referidos poemas. Veamos, en efecto, eémo empieza el
descubierto por nosotros en la Biblioteca Toletana, que hemos
designado con el titulo de los Reyes Magos:

Deus Criador qudl marauela!... non sé qudl es achesta strela:
Agora primas la e ueida: poco tiempo & que es nacida.

Nacido es el Criador, que es de las gentes Senior...

Non es uerdad, nin sé qué digo: todo esto non ual uno figo, ete.

4 Véanse el cap. XIV y la Jlustracion citada arriba.

9 Sobre ser muy reducido el numero de los versos rimados more leonino
en la Crénica 6 Leyenda de las Mocedades del Cid, debemos observar que
dichas rimas insisten principalmente en la asonancia. Asi leemos:

Liena un canallo preciedo ¢ un asor en la mano.
Mucho plogo 4 castellanos, que oyeron este mandado.

¥ traen los nasallos & quanio tiene en las manos.
E traen los ganados € quantos andan por el campo..

Los @nicos versos del Poema, donde la rima se halla dispuesta en esta for-

ma, dicen:
Vos que por mi dexades | casas et heredades.
Los que el debdo avedes | veremos caemo la acorredes.

Para nosotros aparece indudable que era este un progreso del arte poética,
por més que todavia se muestre en el estado de rudeza, en que la yemos en

el Poema y en la llamada Crdnica. Los versos llamados leoninos son yaen
uno y otro monumento vestigios mis casuales que deliberados.




438 HISTORIA CRITICA DE LA LITERATURA ESPANOLA

Y hablando despues de la presentacion de los Reyes 4 Hero-
des, leemos:

Beg unic es nacido, | ques senior de terra:

Qui manQaré el seclo | en grand pace sine; guerra
—Es assi por verted?... Si es, Rey, por caridat. :
—Et cuémo lo sabedes, et apronado lo auedes? etc.

El librode Los Tres Reys d’Oriente, no mas uniforme en cuan-
to al metro, nos ofrece analogos egemplos:

I"os_ Reys sallen de la cibdat, et catan 4 toda part:
E vieron la su estrella tan luciente & tan he!.’.fa ;
QI:IB nunqua dellos se partis fasta que dentro ios metid
D6 la gloriosa era, el rey del cielo et de la tierra, :
E aguel m:nyo que alli jez que tales miraﬂlogs fa.: ;
Atal es mi esperanze, que Dios es sines duub{:lanr,’a.

Esta de qui quiero fabler Maria la hoi nombrar:

Et su nombre es en escripto, porque nacié en ége‘ o

Df-! pequenya fué bautizede, malamientre fué enseﬂ c;da'

Mientre que flué en mane¢ebia, dexé hondat et prisoyfollz':z efe
, efc.

Lalmetriﬁcacian de la Crénica 6 Leyenda de las Moced
del Cid estriba principalmente en el ocfonario latino 6 (')’cel e
mances, llevando la rima al final de cada verso u{aj(zle fc}} (5
consecuencia libre el primer hemistiquio. Como en};aqma Sl
de lqs cautar.es herdicos de tan apartada edad, se halla gf pELrttB
1a-r1ma, casi siempre imperfecta, en &II‘UPOS, de doce ~p‘fes :
veinte, treinfa 6 mas piés 1, hasta apure”ar 0 cansar uul’afglriggfé

1 E : ¢
i Empleamos aqui esta v i
q oz en la acepeion que tuvo en la edad media v

conserva fodavia entre nuestros poetas. Nebrija eseribia sobre est
] sobre este punto, re-

prendiendo el uso vulear: «Digar de ié
gar: «Digamos de los piés de los versos, no como los

»ioman nuestros poetas, que llaman piés 4 los que avian de 11

»mas pc.ar aquello que los mide» (Arte de la leng . cast fjb ]? 31‘1111'_"91"508:

del Enzina observaba: «Debemos considerar q':-c los .]’atin.‘s ,Hcap. o Jum'l

»lo _quf: uc»st:plros Hamamos pién (Arte poét., eap. V) &u:nb ;'m&n Hu

guaje literario dar pié, para significar que se de.:;ignﬁ‘u_n. \rp:gciiiqir'l:l 1
] erso cualquiera con

el P oposiio q d ASE 1ert: m H s: ras h
€ T 5 1§ a cler Siclone: que ha pa
sito de gt e sirva de base a as co po i) 1 1§
S35 1rase qu a
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6 consonante, propendiendo por tanto al monorime. Traigamos
aqui algunos egemplos, bien que tomados al acaso:

305 Paradas estan las hases; | et comiensan de lidiar:
Rodrigo maté al Conde, | ca non lo pudo tardar.
Venidos son los ciento, | et piensan de lydiar:

En pos elios sallié Rodrigo | que los non da vagar,
Prisso 4 dos fiios del Conde | & todo su mal pessar,

A Hernan Gomes & Alfon Gomes, | et tréxolos 4 Bivar.
Tres fijas avia el Conde, | cada una por cassar, etc.

A ; N v - . -

Sennos cauallos caualgan | entre el Rey é el castellano,
Amos lanzas en las manos, | mane por mano fablando:
Aconseiandol’ Ruy Diaz | 4 guisa de buen fidalgo:

Sefior, en aquestd fabla, | sed vos bien acordado:

Ellos fablaran muy manso | et vos fablat muy braus;
Ellos son muy leydos | et andarvos han engafiando:
Sefior, pedildes batalla | eréds enel albor quebrando, ete.

El Poema del Cid, ya mas conocido en la reptiblica literaria,
si bien abunda en piés de trece, quince, diez Y seis, diez y siete
y aun diez y ocho silabas, reconoce por més constante modelo de
su versificacion el penfdmetro latino. Comienza con aquellos re-
petidisimos versos:

De los sos oios tan | fuerte mientre lorando
Tornaba la cabeza | et estiualos catendo:

Vi6 puerlas abiertas | et uzos sin cannados,
Alcandaras vacias | sin pielles et sin manfes,
Et sin falcones et | sin adtores mudados, elc.

Si bien no es posible hallar en estos metros entera semejanza
con sus modelos, nétase que & pesar de los obstaculos con que
lucha el poeta, pretende ser fiel & la tradicion que le servia de
norte; consideracion que han procurado algunos escritores nacio-
nales poner de relieve, sujetando los citados versos 4 la mensura
latina, y reconoeiendo que con frecuencia se acomodan tambien &
la estructura delos exametros . Debe repararse por @ltimo en que,

sado al lenguaje vulgar con el valor de dar ocasion, molive, causae o pretexio

para hacer alguna cosa. :
| Trigneros, Memoria Ms. sobre los origenes de melro y rima; Sanchez,
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asi como en la Leyendq ¢ Cronica de las Mocedades, se agru-
pan aqui las rimas en diez, quince, veinte, treinta Y mds pies 6
bordones, notindose Ia misma inclinacion a] monorimo, que ca-
racteriza la metrificacion de [a expresada leyenda.

iy

Tras esta primera, edagd de |
trasformacion, alterandose las
lla estribaba, segun latamente

orma artistica predilecta
n la imitacion del oclonar
0 ya flando su construceig

a poesia escrita, viene su primera
bases principales sobre que aque-
explicaremos en el tomg siguiente.
de los doctos, sin que por esto des-
0 latino, es la del Pentdmetro; pero
0 4 la imperfecta Y variable modu-

; primeros versos de} mismo, afiadiendo que, al imagi-

o
nar esta asimilacion, «Sancheg a montré qu’il ne se rendajt Pas bien comp-
te de la valeur musjeaje de Ia langue espagnolen (pig., XXXV), y terminando

que se debi# «pardonner beacoup a Sanchezy, Porque «il d pubké le Poeme
du Cidy (id.). Sin duda las calificaciones de Damds-Hinarg, d pesar de su
benevolencia, son menos templadas que justas, Sanchez no sélo tenja pel
idea del valop musical de la lengua castellana, que hablg desde el 1
materno, sino que dominado de una ley superior histériea, quebrantad
el erudito Damés-Hinard, bused en'la tradicion Ia {injca razon de ser

metros castellanos, seiialando 13 verdadera fuente de Jos Mismos en la dege-

nerada poesia de los latinos. Igual resultado hemos obtenido nosotros del

rfecia
egazo
a por

cuenta la gran trasformacion prosddiea experimentada por
fiola, asi como Por todas las neo-latinas,

del valor musical de sy propio idioma el ind
de nuestras vocales, sobre todo en las rim
franceses, con quienes ] Visitar la Sorbona

Ia lengua espa-
0o podemos atribujr 4 ignorancia
icado empefio, Respecto del valor
as, recordamos que ofros eruditos
tratamos de} particular, deseono-
plurales, Pronuncidndolas y acen-
tuandolas more gallico, con lo cual desaparecian absolutamente, Cuando lee-
mos los asertos indicados de My Dam:is-Hinard, ¥ vemos Ia
que elide, suprime ¢ hace mudas las silabas finales de
los versos del Poemg gl Cid, para ha
seo de oirle recitar los referidos verso
algun dia satisfecho.

insistencia con
los hemistiquios en
eerlos franceses, nos asalta el vivo de-
s; deseo que, Dios Mmediante, veremos
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lacion del canto, como en los monumentos anteriores, sino ajus-
tandose inmediatamente 4 los modelos de la ]itBI‘atlJleL. eclesiasti-
ca, que habia pugnado siempre por conseryar %a, tI'aE[lGlOIl dei a,rc{e
clasico, como en diversos pasajes dejamc»? probado *. Gonzalo le
Berceo, que alcanza la gloria de ser el primero de los poetas vul-

gares, cuyo nombre ha llegado 4 la posteridad unido 4 sus obras,
bt

si‘no logré dar cima 4 esta importante trasformacion, m;)sf de-
J6 al menos en aquellas inequivocas seﬁa.l.es de que se habia ya
operado del todo en los primeros dias 'del mglq XIII. Aparecen ;L;
ellas reducidos mefro y rima & un sistema fijo, sepu.rafdose e
monorimo, empleandose constantemente la consonancia %, yagmr]—
pandose uno y otra en estrofas de cuatro versos, demgnados mas
tarde con el titulo de quaderna via. Berceo usaba asi esta com-
binacion métrica:
En el nombre del Padre | que fizo toda cosa

1 El erudifo Mr. Jorge Ticknor dice sobre el- ClIl'gEil del F})e'n:al?;t;: rfﬁ;
tellano: «Trasladado esie metro de la Provenza 4 Espalj{a, ;u T;s ;dr P
nsencilla: preséntase por vez primera en el Poema drzi 210;0 oni ,S ;g;le s
nmanos de Berceo una fecha conocida, -que es lahde i 5.;3 e
nhasta fines del siglo XIV» (Hist. de la liter. espzz:z.,Tt.ole:o ,] S;L; u;de -
dos estos asertos (deciamos al publicarse la obra de Tic .naio tosc;)meme &
mitirse el altimo. Los versos pentdmetros empl'ead?s _p!:mled b

[ Cid, y perfeccionados por Berceo & prineipios del s 8 ,! i
. Pag!;:ld::in a !h espafiola de ninguna literatura moderna: propios de la dF:l
:?n:aionservados por la Iglesia y trasmiiidosrp(;; ?:ala: :lﬂlg::zse]};lzrptr;o
g naciones que surg '
igfr; ;1?: Z?:J :zzsha;;idz':l::idad a!gun(:i de que para aplicarl es;: lit;rn;]i ic;e-
: i i eian todas como legiti -
ti-c 5 aeu;! ies;: : rgrl:l:f:i:, :za';::r:?; PeOlSPoem-a de Apollonio, remitimos &
b rfectorei d la IL.* Parte, cap. VI: respecto de Bercec:, nos ate]::em;s
l:u;eoSt:i?zho en este lugar, escrito mucho antes de darse 4 luz la obra de
S

iy . hallan usadas las rimas imperfectas, cir-

s se e S()j n 4 que el ya citado Mr. Ticknor asienie
cu“ﬁtami‘"" casuah’ju‘es}:: gzzzi{;ss;(ll?is cozlo el origen del asonantey (lom.o i5
s e“/”g“‘ os ampliar estas indicaciones enla siguiente Iiustracion,
CG‘P" o Besew‘{n‘ Onente 4 tratar de las formas de la poesia popu.Tar no es-
de’iilnadztla(r};zllg:l;:z solamente que la rareza de dichas rimas, lejos de des-
erita, no

q i €ro que se
truir la Gbscr aCi nes que « p nleﬂd 3 demuesira € esImer q D
1 S v VAINOS eXpo! 0 {

ponia en evitarlas.




