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asi como en la Leyendq ¢ Cronica de las Mocedades, se agru-
pan aqui las rimas en diez, quince, veinte, treinta Y mds pies 6
bordones, notindose Ia misma inclinacion a] monorimo, que ca-
racteriza la metrificacion de [a expresada leyenda.

iy

Tras esta primera, edagd de |
trasformacion, alterandose las
lla estribaba, segun latamente

orma artistica predilecta
n la imitacion del oclonar
0 ya flando su construceig

a poesia escrita, viene su primera
bases principales sobre que aque-
explicaremos en el tomg siguiente.
de los doctos, sin que por esto des-
0 latino, es la del Pentdmetro; pero
0 4 la imperfecta Y variable modu-

; primeros versos de} mismo, afiadiendo que, al imagi-

o
nar esta asimilacion, «Sancheg a montré qu’il ne se rendajt Pas bien comp-
te de la valeur musjeaje de Ia langue espagnolen (pig., XXXV), y terminando

que se debi# «pardonner beacoup a Sanchezy, Porque «il d pubké le Poeme
du Cidy (id.). Sin duda las calificaciones de Damds-Hinarg, d pesar de su
benevolencia, son menos templadas que justas, Sanchez no sélo tenja pel
idea del valop musical de la lengua castellana, que hablg desde el 1
materno, sino que dominado de una ley superior histériea, quebrantad
el erudito Damés-Hinard, bused en'la tradicion Ia {injca razon de ser

metros castellanos, seiialando 13 verdadera fuente de Jos Mismos en la dege-

nerada poesia de los latinos. Igual resultado hemos obtenido nosotros del

rfecia
egazo
a por

cuenta la gran trasformacion prosddiea experimentada por
fiola, asi como Por todas las neo-latinas,

del valor musical de sy propio idioma el ind
de nuestras vocales, sobre todo en las rim
franceses, con quienes ] Visitar la Sorbona

Ia lengua espa-
0o podemos atribujr 4 ignorancia
icado empefio, Respecto del valor
as, recordamos que ofros eruditos
tratamos de} particular, deseono-
plurales, Pronuncidndolas y acen-
tuandolas more gallico, con lo cual desaparecian absolutamente, Cuando lee-
mos los asertos indicados de My Dam:is-Hinard, ¥ vemos Ia
que elide, suprime ¢ hace mudas las silabas finales de
los versos del Poemg gl Cid, para ha
seo de oirle recitar los referidos verso
algun dia satisfecho.

insistencia con
los hemistiquios en
eerlos franceses, nos asalta el vivo de-
s; deseo que, Dios Mmediante, veremos
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lacion del canto, como en los monumentos anteriores, sino ajus-
tandose inmediatamente 4 los modelos de la ]itBI‘atlJleL. eclesiasti-
ca, que habia pugnado siempre por conseryar %a, tI'aE[lGlOIl dei a,rc{e
clasico, como en diversos pasajes dejamc»? probado *. Gonzalo le
Berceo, que alcanza la gloria de ser el primero de los poetas vul-

gares, cuyo nombre ha llegado 4 la posteridad unido 4 sus obras,
bt

si‘no logré dar cima 4 esta importante trasformacion, m;)sf de-
J6 al menos en aquellas inequivocas seﬁa.l.es de que se habia ya
operado del todo en los primeros dias 'del mglq XIII. Aparecen ;L;
ellas reducidos mefro y rima & un sistema fijo, sepu.rafdose e
monorimo, empleandose constantemente la consonancia %, yagmr]—
pandose uno y otra en estrofas de cuatro versos, demgnados mas
tarde con el titulo de quaderna via. Berceo usaba asi esta com-
binacion métrica:
En el nombre del Padre | que fizo toda cosa

1 El erudifo Mr. Jorge Ticknor dice sobre el- ClIl'gEil del F})e'n:al?;t;: rfﬁ;
tellano: «Trasladado esie metro de la Provenza 4 Espalj{a, ;u T;s ;dr P
nsencilla: preséntase por vez primera en el Poema drzi 210;0 oni ,S ;g;le s
nmanos de Berceo una fecha conocida, -que es lahde i 5.;3 e
nhasta fines del siglo XIV» (Hist. de la liter. espzz:z.,Tt.ole:o ,] S;L; u;de -
dos estos asertos (deciamos al publicarse la obra de Tic .naio tosc;)meme &
mitirse el altimo. Los versos pentdmetros empl'ead?s _p!:mled b

[ Cid, y perfeccionados por Berceo & prineipios del s 8 ,! i
. Pag!;:ld::in a !h espafiola de ninguna literatura moderna: propios de la dF:l
:?n:aionservados por la Iglesia y trasmiiidosrp(;; ?:ala: :lﬂlg::zse]};lzrptr;o
g naciones que surg '
igfr; ;1?: Z?:J :zzsha;;idz':l::idad a!gun(:i de que para aplicarl es;: lit;rn;]i ic;e-
: i i eian todas como legiti -
ti-c 5 aeu;! ies;: : rgrl:l:f:i:, :za';::r:?; PeOlSPoem-a de Apollonio, remitimos &
b rfectorei d la IL.* Parte, cap. VI: respecto de Bercec:, nos ate]::em;s
l:u;eoSt:i?zho en este lugar, escrito mucho antes de darse 4 luz la obra de
S

iy . hallan usadas las rimas imperfectas, cir-

s se e S()j n 4 que el ya citado Mr. Ticknor asienie
cu“ﬁtami‘"" casuah’ju‘es}:: gzzzi{;ss;(ll?is cozlo el origen del asonantey (lom.o i5
s e“/”g“‘ os ampliar estas indicaciones enla siguiente Iiustracion,
CG‘P" o Besew‘{n‘ Onente 4 tratar de las formas de la poesia popu.Tar no es-
de’iilnadztla(r};zllg:l;:z solamente que la rareza de dichas rimas, lejos de des-
erita, no

q i €ro que se
truir la Gbscr aCi nes que « p nleﬂd 3 demuesira € esImer q D
1 S v VAINOS eXpo! 0 {

ponia en evitarlas.




HISTORIA CRITICA DE LA LITERATURA ESPANOLA.

Et de don Jesu-Christo, | fijo de la Gloriosa,
Et del Spiritu Sancto | que igual dellos posa,
De un confesor sancto | quiero fer una prosa *-

Qui la vida quisiere | de Sant Millan saber,
I de la su ystoria | bien certano seer,
Meta mientes en esto | que yo quiero leer;
Verd d do envian | los pueblos so aver ®.

Las mismas leyes seguia en todas las demés obras, exceptua-
dos unicamente el Epitifio de Sanfa Oria; donde recordaba los
oclonarios latinos, y la cantiga de los judios que inserta en el
Duelo de la Virgen, canto escrito & la manera popular, en que
alternan los versos de ocho y nueve silabas.

La mayor parte de los poetas que florecen durante la primera
mitad del siglo XIII, segunda época del arte eserito, adoptan pues
esta doble forma artistica, en cuyo cultivo ponen todo esmero Y
cuidado. Tal vemos en los poemas de Apolonio, de Alezandre,
de Fernard Gonzalez, de Joseph, de Sant Ildefonso y otros, cu-
yos versos, conocidos generalmente, segun vi advertido, con el
nombre de alejandrinos, eran en aquella edad designados con el
mas propio de gran maesiria, que demostraba la estimacion en
que eran tenidos; lo cual ha dado tal vez motivo para suponerse
que fueron vistos constantemente como los més elevados de la
métrica espaiiola 3.

Con el prodigioso impulso que reciben en la cérte del Rey Sa-
bio las ciencias, la lengua y la literatura, se acaudalan tambien
y multiplican las formas poéticas, admirdndonos verdaderamente
la extraordinaria riqueza que desde aquel tiempo ostentaron nues-
tras musas. Sin desechar los versos de gran maestria, & los cua-
les se mostraron adictos respetables poetas del siglo X1V, tales
como el canciller Ayala y el archipreste de Hita; ya acudiendo 4
la literatura ardbiga, ya poniendo en contribucion la rabinica-
ora pidiendo sus vistosas preseas 4 la provenzal, cuyos tmvadoi
res y juglares hallaron benévola acogida en la corte de Fernan-

| Vida de Santo Domingo.
2 Vida de San Millun.
3 Sismonde de Sismondi, Hist. de la lift. du Midi, tomo III, cap. XXIV.
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do III; ora en fin volviendo de nuevo la vista & los canticos de Ia
Iglesia, ricos por la variedad de sus mefros y de sus rimas, lo-
graba don Alfonso ensayar todas las combinaciones posibles des-
de Tos rimos de cuatro hasta los de diez y siete silabas, distribu-
yéndolos en multitud de estrofas, y dando en ellas claras senales
de las privilegiadas dotes, con que le habia adornado la Provi-
dencia.

No cumple ahora & nuestro propdsito desarrollar el cuadro que
presenta la civilizacion espaiiola, y con ella la literatura, en aque-

llos afortunados dias: conviene no obstante advertir que al tomar

la poesia castellana aquel inusitado vuelo, ostent6 con el juvenil
afan de poseer todas las formas y sistemas de versificacion, la le-
gitima gloria de las recientes conquistas, hechas por tan digno mo-
narca en bien de su pueblo. Enire los varios metros mayores por
61 empleados, despertar4 sin duda la atencion de los eruditos el ha-
llar dos linajes de péés, cuya existencia solo se ha querido recono-
cer entrado ya el siglo XV. Hablamos de los versos de maestria,
arle mayor 6 de cuatro cadencias, y de los endecastlabos, que
desde la época de Boscan y Garcilaso forman el principal tesoro
de nuestra versificacion erudita. Han sido los metros de maestria
mayor la piedra filosofal de los que, siguiendo el cdmodo sistema
de negarlo todo, por no consagrarse a largos estudios, han nega-
do tambien que escribié el Rey Sabio los libros poéticos de las
Querellas y del Tesoro, porque no era en el siglo XIII conocido
ol sistema de mefrificacion en que ambas obras fueron compues-
tas. Mas prescindiendo ahora de la legitimidad de estos poemas,
punto que en su lugar dejaremos plenamente ventilado, licito nos
parece observar que hubiera sido mayor el asombro de los referi-
dos escritores, si por ventura hubiese alguno asentado que el rey
don Alfonso cultivé ya en aquel mismo siglo los versos endecasi-
labos. Acaso la incredulidad 6 el desden habria sido el tnico ga-
Jardon de esta verdad irrecusable. Y decimos irrecusable, porque
aun admitiendp las legitimas dudas que existen respecto de los li-
bros citados, y en especial sobre el del Tesoro, no serd en modo
alguno posible el rechazar la autenticidad del monumento, donde
se halla aquella verdad consignada. Hablamos pues del Libro de
las Canfigas, escrito en dialecto gallego, obra de muchos citada,
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de pocos vista, y 0o examinada todavia con verdadero proposito
ke 1 . Vepas

artistico *. El Rey Sabio, siguiendo la indole de las lenguas ro-

mances, empleé en estos versos las rimas graves y agudas, ape-

lidadas por doctos extranjeros femeninas y masculinas, dispo-
niéndolas de diferentes maneras.

Sin queé renunciemos  citar oportunamente los versos de ca-
torce y t_fhez y seis silabas, veamos entre otros muchos egemplos,
que pudiéramos aducir de las fiestas y milagros de la Virgen, los

siguientes metros de arte 6 maestria mayor, tomados del cédice
escurialense:

0 que po Ia Virgen | de grado seus dones
Der, dar uolla ela | grandes galardones:
desto un miragre | quero que sabiades
Per me, porque sempre | noontat aiades
Dfa faser por ela | hen, et que tennades
Firmement en ela | uossos coracones, ete.

. 0 estos de la XXVI del codice toledano, en que alternan las
rimas agudas y graves:

Santa Marijg pode | enfermos guarir;
Quando xe quiser et | mortos resurgir.
Por ende un miragre | aquesta réyna
Saneta fes muy grand | 4 una mesquina
Moller, que con coita | de que ela manyna
Era, foi 4 ela | un fillo pedir.
Santa Maria, etc.
Clorando dos ollos | muy de coracon,
Lle diss: Ay Sennora, | of mia oragon,
Et per ta mercede | un fillo varon
Me d4, con que goy, et | te' possa seruir.
Santa Maria, ete.

¢ué diferencia existe pues entre estos metros y los del Libro
de las Qwerelias? La tnica disparidad consiste en el agrupamiento
de los piés y en la colocacion de las rimas, no siendo por cierto

1 Al examinar las obras de] Rey Sabio y quilatar su influencia en el des-

arrollo de la civilizacien espanola, daremos r

; azon de los tres cidices de las
Canligas, que

_ hemos tenido presentes en estos estudios; dos de la Biblioteea
Escurialense y uno de la Tolefana.
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menos artificiosas las empleadas en las Canfigas. Pero si no que-
da pretexto alguno 4 la duda respecto de la maesfria mayor,
tampoco lo consienten, en 6rden 4 los endecasilabos, estos bien
construidos versos:

Sancta Maria os enfermos sana

Et os sanos tira de la via vana.
Dest’un miragre quero contar ora,
Que dos outros non deue seer fora,
Que Sancta Maria, que por nos ora,
Grande fiz na ¢idade toledana, ete.

0 estos otros, donde se emplea. el agudo, los cuales forman el
estribillo del prologo de la Cantiga de los siete gozos de la Virgen:

Porque trobar e cousa en que ias
Entendimento, poren quen o fas
A o dauer et de rason assas;
Perque entenda et sabrd diser

O que enten et de diser lle pras,
Ca bien trobar assi s’a de ffaser.

Todo el que tenga el oido literariamente educado, conceders al
Rey Sabio el justo galardon de versificador entendido, asi'como
nadie osard negarle el de estimable poeta. Mas jde dénde recibié
estas dos combinaciones métricas? El docto Antonio de Nebrija y
el diligente Juan del Enzina dan por sentado que los versos de
arte mayor traen su origen de la poesfa latina: designalos el
primero con el titulo de addnicos doblades, y asimilandolos al
propio tiempo & los érimefros ydmbicos 6 senarios, presenta para
comprobar su doctrina el siguiente egemplo:

No quiero negaros | sefior tal demanda

Pues vuestro rogar | me es quien me lo manda;

Mas quien sélo anda, | qual veis que io ando,

Non puede, aunque quiere, | sufrir vuestro mando *.

{ El mismo Antonio de Nebrija d4 razon de otro género de metros de do-
ce silabas, diciendo: «Hazemos algunas veces versos, compuestos de dimetros
¥y monémetros (de ocho y cuatro) como en aquella pregunta:

Pues tantos sou los que siguen | la passion
I sentimiento, penados | por amores,
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No pareci6 convenir con este dictdmen +l segundo, hallando
en los asclepiadeos el tipo que buscaba para sefialar la fuente

de los metros referidos, y citando la oda de Horacio dirigida 4
Mecenas, que empieza:

Mecenas atavis edite regibus *.

Mas respetando en gran manera la autoridad de estos escritores
del siglo XV, y aun reconociendo en la poesia latina la fuente y
raiz de la mayor parte de nuestros metros, serdnos licito obser-
var que hallamos no poca analogia entre los versos de maestria
mayor y los hebraicos del Poema del Azedres, debido al cele-
brado Aben-Hezra , segun antes de ahora hemos advertido 2, y
puede notarse en la lectura de los que, al hablar de las rimas
orientales, citamos 3. Esta opinion, que se funda en la prodigiosa

A todos les mamorados | trovadores
Presentindoles, demando | tal question.
Que cada uno provando | su entencion,
Me diga que cuil primero | destos fué:
Si amor, 0 si esperanza, | 6 si fé,
Fundando la respuesta | por razon.

Arte de la leng. cast., lib, 1I, eap. VIII.

Es notable que ni este escritor ni Juan del Enzina hagan memoria alguna
de los pentdmetros o versos de ecatorce silabas, tan cultivados por nuestros
poetas en los siglos XIII y XIV.

1 Arte poética, cap. V.

2 Est. hist. polit, y lit. sobre los judios, Ens. I, cap. L.

3 El doctisimo don Fernando Josef de Wolf, cuyo voto es siempre de gran
peso en toda cuestion de critica literaria, tomando en cuenta esta indicacion,
expuesta en los citados Esfudios sobre los judios, observa que «si Amador de
»los Rios quiere derivar los versos de arte mayor del hebreo, esto no pasa de
wser un capricho eruditon (Sfudien zur geschichie der Spanischen und porfu-
gieschen nationalliteratur, pag. 427). No por capricho, sino porgue importa
mucho notar estas analogias, para no ser victimas de teorias arbitrarias, se-
nialamos en los referidos Esfudios, y recordamos ahora la expresada semejan—
za, sin que aspirdsemos alli, ni aspiremos aqui, @ dar 4 nuestra observacion
mayor importancia de la que realmente tiene. No se olviden sin embargo, dos
hechos de no pequeiio- bulto en la cuestion: 1.®° Que apenas hay poema
hebreo de la edad media, donde no se hallen dichos versos: 2.° Que sélo se
introducen en nuestro parnaso, cuando florecen en Toledo bajo las alas del
Rey Sabio las Yesibath rabinicas.

PARTE [. ILUSTR. FORM. ART. DE LA P. VULG. ESC. 447

antigiiedad de los indicados versos hebréicos, pues que hemos
descubierto en el Génesis indubitables vestigios de ellos, y en la
proteceion dispensada por don Alfonso 4 los principales rabinos
que florecen en Espaia, asf en ciencias como en letras, toma no
pequea fuerza, cuando se considera que siendo tambien emplea-
dos por los 4rabes *, es el Rey Sabio el primer poeta espaiiol que
los cultiva. El benedictino Sarmiento los hace, tal vez porque don
Alfonso escribié en aquel dialecto, oriundos de Galicia 2.

Mas sencillo nos parece determinar el camino de los versos en-
decasilabos, ya sean propiamente tales, ya sdficos; pues no sélo
en los himnos de la Iglesia tenia don Alfonso copiosos é inmedia-
tos modelos, sino tambien en la poesia lirica de los trovadores
provenzales, que hallaron en él la misma acogida que en el rey
don Fernando, como tendremos ocasion de comprobar en sazon
oportuna. De cualquier modo que esto sea, nadie puede hasta
ahora disputar al Rey Sabie la gloria de haber empleado antes
que 6l en el suelo de Castilla unos y otros metros, disponiéndolos,
en diversas estrofas, 4 que se di6 el nombre de coplas (copulae),
tanto respecto del arte mayor como de los versos de maes-
tria menor 6 real, denominacion que conservan hasta el si-
glo XVI 3.

Ni son menos dignos de nuestro estudio los diversos mefros de
las Cantigas, comprendidos bajo esta denominacion, por darnos a
conocer que ya & mediados del siglo XIII exornaban nuestro par-
naso las mismas combinaciones, que tienen en el siguiente sefia-
lado desarrollo y llegan 4 su perfeccion en la erudita cdrte de
don Juan II. Pongamos aqui algunas muestras de estos peregri-
nos rimos : el prélogo general de las Candigas, escrito en versos
octosilabos , & que d2 Antonio de Nebrija el titulo de dimefros

1 Argote de Molina, Discurso sobre la poesta cast., num. XIII

2 Mem. para la Hist. de la poes., num, 537.

3 En el Arte de Nebrija leemos: «El dimetro idmbico que los latinos lla-
pman quaternario é nuestros poetas pié de arte menor é algunos de arte real,
vregularmente tiene ocho silabasy (lib. II, eap. XIII). Enla Poética de Juan
del Enzina: «quando el pié consta de ocho silabas ¢ su equivalencia, se 1la-
nma arfe real» (Cap. V).
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ya.».nbmos 0 quaternarios ‘, ¥ trae Argote de Molina de los #ro-
carcos, empleza de este modo:

Don Alfonsso de Castela,

De Toledo, de Leon

Rey, et ben de Compostela

Ta o reyno Daragon;

De Cordoua, de Tahen,

De Seuilla outrossy,

Et de Murca, u gran ben

Lle fez Deus, com aprendi, etc.

Y acaba:

Da Uirgen Santa Maria,
Que este madre de Deus,
En que ele muyto fya,
Poren dos miragres seus
Fezo cantares et sones;
Saborosos de cantar;
Todos de sennas razones
Com § podedes achar.

Vése pues organizada la redondilla encadenada, tal como la
us6 mds adelante don Juan, hijo del infante don Manuel, y paso
j'-fl los poetas del siglo XV. Lo mismo sucede con las coplas,en que
Juegan los piés quebrados 6 versos mondmetros, hallindose en
ellos observada la ley que daba 4 dicho pié una silaba més, segun

nos ensena el citado Nebrija 2: don Alfonso escribia en la cantiga
XXX del Codice toledano :

Deus te salve, gloriosa
Reyna Maria,

L Gram. cast., lib. I, cap. VIII, Disc. sobre la poes. cast., nam. 1.
?' «Puede entrar este verso (el de cuatro silabas 6 monémetro) con medio
PPie perdido... ¢ asi puede tener cinco silabas, como dice Jorge Manrique:

Un Constantino en la fé
que manlenia.

D) nfenia + . . :
Que mantenia tiene cinco silabas, las quales valen por quatro, porque la pri-
»mer: :
I3 1o enlra en cuenta con las otras. E por esta mesma razon puede tener
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Luna dos santos fremosa V
Et dos ¢eos via, etc.

Y trovando en versos de siete silabas, equivalentes & los he=
mistiquios de los penfdmefros , decia :

Beneito foi 6 dia

Et benaventurada

A ora que a Virgen,

Madre de Deus foi nada, ete.

0 ya ensayando los de seis silabas, que el preceptista de los
Reyes Catdlicos deriva de los addnicos latinos, se expresaba asi:

Quen dona fremosa

Et boa quiser amar;

Am’a gloriosa

Et non podr4 errar, etc. *.

No es nuestro intento hacer aqui ostentacion de todos los me-
tros cultivados por el Rey Sabio, cuando en la Iusfracion si-
guiente mencionaremos algunos, y al considerarle como poeta,
tendremos mas oportuna ocasion de estudiar por completo el sis-
tema artistico por él adoptado; asf en la manera de asociar los
versos como en la de exornarlos de multiplicadas rimas.—Consig-
nado en la historia de las formas de la poesia erudita el extraor-
dinario impulso y acrecentamiento que estas reciben de sus ma-
nos, ficil es de comprender que debié ser y fué su egemplo de
grande efecto para los poetas que le sucedieron , distinguiéndose

neste pié quatro silabas, aunque la dltima sea aguda é valga por dos. Como
»el marqués [de Santillana] en la mesma obra [los Proverbios):
Sélo por aumentagion
de umanidad.
»De umanidad tiene quatro silabas 6 valor dellas, porque eniré con una per-

ndida» (Cap. VIII).
{ Las razones expuestas por Nebrija tocante 4 los piés quebrados, tenian

aplicacion 4 estos de seis silabas en tiempo del Rey Sabio, y la tuvieron des-
pues 4 los de doce 6 arte mayor, segun en su dia pricticamente advertire-
mos. Asi los versos agados de esta cantiga tienen generalmente seis silabas,
cuando, segun ley del metro, debieran ser cinco; y esto sucedia sin duda por
absorber los graves la primera silaba de los agudos, acabando aquellos en
voeal y empezando estos de la misma manera, por lo cual se asimilaban am-
bas silabas en la recitacion fdcilmente.
TOMO 11, 29




