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Ya hemos visto c6mo el archipreste de Hita cultivé tambien
esta s-uerte de rimos, deduciéndose sin violencia alguna, dados
estos irrecusables testimonios, cuén frégil es la referida opinion
sobre los origenes de la asonancia.

Esta, que por su propia naturaleza bastaba 4 satisfacer, en es-
trecho.marie:laje con el metro, las necesidades del canto, continug
pues siendo el Gnico ornamento de la poesfa popular, como lo es
de la vulgar en nuestros dias. Cuando observamos los cantares
que la -gente inculta, las mujeres y aun los nifios hacen y ento-
nan, sin més doctrina que el instinto apoyado en la tradicion,
sin mds segura ley que la del oido, vago, caprichoso é indeciso
como la tradicion misma, advertimos casi siempre que es el aso-
nante '_31 tinico artificio rimico de estos cantos, en donde, segun la
expresion ya alegada de don liigo Lopez de Mendoza, «no se
guarda otro ¢rden, regla ni cuenton. Para los referidos composi-
tores solo existe’ la precision de acomodar las coplillas que es-
pontineamente inventan 4 las modulaciones mais ¢ menos senci-
ll.as del aire nacional, & que intentan adaptarlas: bastales que ¢l
oido sefiale de un modo perceptible, aunque imperfecto, las pau-
sas y flexiones que debe hacer la voz; y para lograrlo, emplean
Ie'a.s terminaciones mas abundantes y faciles, sin curarse de notar

si son 6 no perfectas.—Y si hoy, despues de tantas vicisitudes y
progresos, cuando llegan por todas partes los écos de la poesia
erudita hasta las altimas clases de la sociedad, procede el vulgo
de este modo, jqué otra cosa debi6 suceder en aquellos siglos Tie
rudeza & los que, separados ya de los doctos, prosiguieron com-
poniendo aquellos romances ¢ cantares, de que las genles de
baja ¢ servil condicion se alegraban? La inexperiencia, la irre-
gularidad y el desérden que, asi respecto del metro como de la ri-
ma, encontramos en los primeros monumentos escritos de nues-

tra poesia, dicen mds en este punto de cuanto pudiéramos afiadir
nosotros.

Il

Arraigadas aquellas formas en la poesia de la muchedumbre,
familiarizada desde tiempos antiguos con las tradiciones del arte
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latino-eclesistico 1, no solamente fueron vistas como herencia
legitima, sino que llegaron tambien & ser en cierto modo origina-
les respecto de nuestros primitivos cantores. A la verdad, cuan-
do reparamos en la sencillez y espontaneidad de los romances,
forma poética tal vez la mas popular de aquellos dias entre cuan-
tas, resistiendo el embate de los siglos, se han trasmitido hasta
nosotros; euando consideramos la natural rudeza de sus cultiva-
dores, ayunos de toda nocion artistica y de todo aprendizaje es-
crito, no juzgamos desacertado el suponer que aquella no inter-
rumpida ensefianza de la Iglesia, trasmitida de padres & hijos,
llega 4 hacerse connatural en el pueblo cristiano, apareciendo en
consecuencia la expresada combinacion como fruto propio de su
ingenio, en la estimacion de nuestros padres. Y no sin causa
ciertamente: porque solo negéndoles el sentimiento poético y el
sentimiento musical 2; s6lo despojandolos del entusiasmo religioso
y del entusiasmo patrictico, alma de nuesra cultura, seria posi-
ble suponer que enmudecieron por largas edades, sin que diesen
sefiales de vida intelectual, y hundidos por tanto en la dltima de
las postraciones. Mas como esto no puede concederse por un
solo momento; como la misma historia nos advierte que lejos
de haberse extinguido entre nuestros mayores el sentimiento del
arte, inherente 4 todo pueblo en cualquier estado de civilizacion,
fué cultivada por ellos la poesia con cierta manera de frenesi, an-
tes y despues de la invasion musulmana, poco se aventuraria al
asentar que creado el romance para solemnizar las victorias ob-

{1  Caps. X y XIX; Jlustraciones del tomo [ y 1.2 del presente.

9 No creemos desacerlado el recordar aqui lo que el docto Caramuel dice
respecto de estos metros octosilahos: «Aliae versuum mensurae sunt ab ar-
fe: HAEC A NATURA FORTE EXORTA: nam illa eliam animalia rationis exper-
lia concitantur» (pig. 98 de su Rithmica). El ya citado Argote de Molina
habia dicho al mismo propésito: «El [verso de ocho silabas] es propio ¥
snatural de Espaiia, en cuya lengua se halla mis antiguo que en ninguna
votra de las vulgaresn (Conde Lucanor, pag. 127 de la ed. primera). No se
olyide que sobre contar acho silabas el verso de ramanse,\tienc a su favor
para ser mas popular y espontineo en nuestro suelo, las asonancias, deter-
minando perfectamente el momento en que hubo de recibir vida, como des-

pues notaremos.
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tenidas en nombre de la religion y de la patria, pudo nacer con
las hablas vulgares, al sembrar los tregos, valiéndonos de la be-
llisima expresion de Lope de Vega.

Sin embargo; si hay alguna teoria aceptable Y que explique
satisfactoria y dignamente los origenes de las formas de la poesia
popular, sin contradecir la originalidad de su esencia, necesario
es buscarla, cual vi repetido, en las fuentes de Ia literatura la-
tino-eclesidstica, derivacion lejana de la latina, y tronco tini-
co de donde en peregrina bifulcacion parten despues la ciencia y
la literatura de los doctos. Tocé sin duda 4 la popular el ser hija
primogénita de aquella madre comun, y ciipole tambien la gloria
de dar 4 las lenguas habladas por la muchedumbre aquel primer
impulso que las hacia dignas de la estima de los semidoctos, ven-
ciendo mas adelante Ia injusta indiferencia de los eruditos *. Pero
luego que obedeciendo 4 1a ley del progreso llega 4 realizarse esta
primera trasformacion del arte, apartadas ambas poesias, cami-
nan por diferente senda 4 fin diverso, enriqueciéndose la erudita
con las sucesivas conquistas de ofras literaturas, segun hemos ya
manifestado y adelante probaremos con los hechos, y conservan-
do la popular eon admirable teson y carifio las formas que recibe
en su cuna.

Este fenémeno, que tiene cumplida explicacion asi en el res-
peto con que mira siempre la muchedumbre cuanto fué caro §
Sus mayores como en su natural adhesion 4 todo lo que satisface
holgada y facilmente sus deseos, se realiza mas principalmente
respecto del romance. Hijas las demas combinaciones métricas de
la poesia popular de una inspiracion momentanea; pasajeras, co-
mo la moda 6 el capricho que les da vida, apenas dejan tras si
vestigio alguno de su existencia, por mas que lleguen 4 sefiorear
en un instante dado el veleidoso gusto de la muchedumbre 2. Sen-
cillo, grave, enérgico y flexible al mismo tiempo, se adapta el
romance 4 todos los tonos, llenando la necesidad mas imperiosa de
una poesia popular que, como la espafiola, nace al grito de guer-
ra y crece en mitad de los campamentos. Narrativo por excelen-

1 Nos remitimos 4 las Hustraciones 1.2 yIL.®
9

Véase la anterior Hustracion.
®
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cia, constituye en breve la hase de las tradiciones heréicas dﬁl
pueblo espaifiol; y recibiendo el nombre de canfar (.Ie gesta fle a
misma fuente de donde partian sus formas !, trasmite & la histo-
ria la relacion de grandes hazafias ¢ maravillosos sucesos, es’tre-
chando més y mds el consorcio de uno y otro elemento de cuitu-
ra 2. Hemos dicho que lleva ol nombre de canfar de gfasm en
aquella edad apartada, debiendo anadir que sélo desde‘ n?lt‘ad dil
siglo XIII se halla empleada la voz romances para determinar este

1 Esto es, de la literatura latino-eclesiaslica, y no de r}ira. alguna de las
vulgares, como intentan probar muy doctos y respetabl:{s escritores de m‘ms.- :
tmshdias. La palabra gesta, ya se considere como sustantivo, ya eomo ?d.]:etl-
vo, es esencialmente latina: determind en el primer caso Ios. hechos pubhcdos
(ac'ia piblica): en el segundo fué empleada con el sus'tantwo res{_ tolman 0
siempre el valor de hechos, hazanas, empresas acumetvldas v reab:zaf as 1;2:
algun héroe 6 caudillo. Imperatorum [acm]_):es ge.sme‘dmunmr, obseryan 5
mis doctos latinistas, y el celebrado Quintiliano flecta: Szfm emﬂ% :i'el.ut 'N?é
gestae in hos commentarios (lib. 11, eap. VIII). Qumto' Cureio He:&;o a mll_t;:
lar su historia: De rebus gestis' Alexandri Magni: Awiano M.arcehno apel.ll ]
sus escritos: Rerum gestarum libri; y mis adelante se denolmmaron !.as h]ste-‘
rias de Constantino: De gestis Constantini, ete. San A,t_;,us%m deternjl-naball(ia-
hechos proconsulares, prefectorios, municipale.s, ecles;astlcc'}sl y ‘epzacofa es,
diciendo: gesta proconsularia, gesta praefecioria, gesta‘ municipalia, _ges @ E(;—
clesiastica, gesta episcopalia: por manera que a;?aret:lendo ya_en tiempo de
Constantino la voz gesta cual titulo de excelencia, para denofar ]a natuia-
leza de las historias, y siendo San Agustin grandem_ente eonoclido deI lG-'S
espaboles, y muy respetado de los eruditos que c_ulhvabanbi?.s etrals 3:1:
nas, no es inverosimil el que admitiesen y usasen dicha pa.la ra'en e m;s
mo sentido, conserviandole el valor histérico que de. antiguo presenia‘ a.
Usada por los eclesidsticos, connatural 4 la lengua latina, magre_ y mia\e;t'f
de la espafiola, jporqué no se ha de creer que dle.ella :e er‘J'v:;a] :
bla valgar, asi de este como del otro la(}o d? los Pirineos? Tenién 0;1 p’ml
de buena ley, la aplicé sin duda 4 su }JIS!OI‘I%T. el antor de la (;‘elsm Ro erics
Campidocti, y de igual manera declara el Acrm?mta dcf, A_Llfonso *\.I  gtie e;c.n:
bia Gesta Aldefonsi Imperatoris, sicut ab il{uﬁ (dice) qui viderunt dzdzc{_.azl au ;UL
Siendo pues todas estas narraciones histiricas en Prose; o e posible-a s
mar que sélo de las escritas en verso fuera (?e E?pana, vmo_ i los ra{nai’{c:fs o
cantos bélicos de los espafioles esa denominacion .peregrma._ I-,a litera um
eclesidstica en Francia, en Espafia y en olras naciones meridionales, dijo
ionalmente: Gesta Christi, Gesta Romanorum, Gesta flmmmAm, ete., etc., ma-
n::lfestando en todas partes la misma aplicacion y procedencia.

2 Véase el cap. XIIL
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linaje de narraciones poéticas. Esta observacion, que tiende 4
precavernos de notables errores, merece ser ilustrada con algu~
nos datos histdricos, de cuya apreciacion resulta naturalmente
(!emostrado que _la voz romance significé en Espafia por mucho
tiempo todo escrito en lengua vulgar, aplicandose tambien con

entera propiedad 4 las obras eruditas. No por otra razon vemos
que dice Berceo:

Au_n merced te pido por el tu trobador:
Qui este romange fizo, fué tu entendedor, etc. !

LG
Y lo mismo sucede en el Poema de Apolonio:

En el nombre de Dios et de Santa Maria,
Si ellos me guiasen, estudiar queria
Componer un roinange de nueva maestria, etc. 2

Siendo. pues evidente que ni la esencia ni las formas de estas
poesias tienen punto alguno de contacto, 4 excepeion de la len-
gua, con las poesfas populares, de que vamos tratando. no puede
quedar género de duda en que la palabra romance aba:’caba toda
suerte de composiciones poéticas en idioma vulgar. Don Alfon-
so el Sabio, que tanto aprecio hizo de los ecantos pOpI;IELl‘ES
déndoles una y otra vez entrada en sus historias, seeun en sai
zon oportuna mostraremos, decia al definir en’ la,sb Partidas
qué «alegrias deue usar el rey 4 las vegadas, para fomar co-
nnorte en los pesares et en los coibdadosy, lo sioniente: «Ale-
vgrias ¥ ha otras, sin las que deximos en las le\?es anfe désta
nque fueron falladas para tomar ome conorte en ]uos coibdados e;
ven los pesares, quando los ouiesse: et estas son oir canfares ez,;
nson;es de estrumentos, iugar axedrez, 6 tablas 6 otros iuecos se-
nineiantes destos: eso mesmo decimos de las estorias et de Tos ro-
nmances et de los otros libros que fablan daquellas cosas, de que
nlos'omes resciben alegria et placer» 3. Sélo cuando CII,lpie.m 4
reflejarse en el parnaso castellano la influencia de extraﬁés poe-

1 Loores de Nuestra Seiiora, copl. CCXXXII
2 Copl. L.
3 Partida 1II, tit. VI, ley XXI.
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sias, merced al ilustrado anhelo del Rey Sabio, y comienzan &
generalizarse entre los eruditos los nombres de dictado, faccion,
canliga, eto., & que se agregan més tarde los de decir, reqiies—
ta, esparza y otros varios, tomados asimismo de ajenas literatu-
ras, ostentan los antiguos cantares de gesla, como nica y ex-
clusiva, la denominacion -de romances t, con que 4 fines del pri-
mer tercio del siglo XV eran designados por el marqués de San-
tillana. Antonio de Nebrija y Juan del Enzina les conservan la
misma denominacion ya al mediar el reinado de los Reyes Cato-
licos, bien que diferiendo en la manera de escribirlos. Atento el
primero 4 sus origenes latinos, despues de definir el metro de
diez y seis silabas del modo que manifestamos en la anterior
Tlustracion ® decia: «Como en este romance antiguo:
Digas 14, el ermitafio, | que faces la santa vida,
Aquel ciervo del pié blanco | ;d6nde face su manida? ®

Hablando el segundo de las diversas especies de coplas cono-
cidas en el parnaso castellano, observaba: «E si es de quatro piés
»puede ser cancion, é ya se puede llamar copla; é aun los ro-
wmances suelen yr de quatro en quatro piés, aunque no van en
weonsonantes sino el segundo y el quarto pién +. De esta contra-

{ De observar es que & pesar de la declaracion de Alfonso X prosiguie-
ron los doctos empleando esta voz para designar sus poemas, escrifos en cas-
tellano. El beneficiado de Ubeda, en el que eseribié sobre la Vida de San
Tdefonso, & fines sin duda del siglo X111, del cual daremos opartuna razon
en el siguiente volimen, decia en una de sus primeras coplas:

Déuelo creer el que el romance resare.

El archipreste de Hita, casi un siglo despues de escribir el Rey Sabio
[1330], observaba tambien:

Era de mill et trecientos ¢ sesenta et ocho afios
Fué compuesto el romance por muchos males é dafios, etc.

. (Copl. 1608; véase el cap. XVl de la 11.% Parte.)

Don Alfonso seguia usando en cambio la denominacion de cantar de gesia
en el mismo sentido que antes expresaba, segun veremos luego con la auto-
ridad de las Partidas.

9 Pag. 434, nota 2.

3 Arte de la leng. cast., lib, 11, cap. VIIL

4 Arte de poesta castellana, cap. VIII.
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diccion puede racionalmente deducirse que en la segunda mitad
del siglo XV se habian ya dividido los versos octonarios por sus
hemistiquios, produciendo cada dos una cuarteta de romance, tal
como hoy se escribe, sin que por esto deba rechazarse, respecto
4 época anterior, el aserto de Nebrija. El erudido Mr. Jacobo
Grim, en su Stlva de Romances viejos *, y el entendido Mr. Do-
2y, en sus Recherches sur Uhistoire politique et lilteraire de
I'Espagne pendant le moyen dge 2, han adoptado la misma teo-
ria, aun desconociendo tal vez la autorizada opinion del ilustre
maestro de la Reina Catolica. Por nuestra parte no hallamos di-
ficultad alguna en recibirla bajo el punto de vista meramente his-
térico, pues que nos abre expedito camino para resolver la tan
debatida cuestion de los origenes de esta forma métrica, popular
por excelencia.

El egemplo de Antonio de Nebrija y la declaracion de Juan del
Enzina nos indican, demés de lo dicho, que cuando uno y otro
escribieron era el consonanfe la forma tnica de este linaje de
cantares, de que las gentes de baja é servil condicion se alegra-
ban, comenzando 4 ser ya cultivados por les eruditos, circunstan-
cia que no han querido reconocer algunos escritores de nuestros
dias 3. Otros deducen, tocante al primer punto, que todos los ro-

4  Viena, 1815.

2 Leyden, 1849.

3 En efecio, es vulgar la suposicion de que durante el siglo XV ningun
poeta erudito cultivé esta forma lirico-popular; pero contra dicha opinion ci-
taremos aqui tres poetas castellanos y uno aragonés, que convencen de su
exactitud. Diego de San Pedro, que se educa en los reinados de Juan 11 y En-
rique I'V, floreciendo en el de Jos Reyes Catolicos, aludia 4 los muchos que
habia hecho en su juventud, del modo siguiente (Faber, Florestz, tomo I,
pig. 152): 3 ;

E aquellos romances, fechos
Por mostrar el mal alli,
Para llorar mis despechos,
:Qué seran sino perirechos

Con que tiren contra mi?...

Mas explicito, y empleando ya dichos metros, decia Fray Ihigo Lopez de
Mendoza, en su Vida de Cristo, al pintar el jibilo de la novena érden celes-
tial (que son los serafines) en el nacimiento del Salvador:

Gogo muestren en la tierra,
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mances de la edad media estaban rimados en consonanfes riguro-
sos, teniendo por seguro que sélo en el siglo XVI se introdujo en
ellos la asonancia. Mas contra esta errada opinion podemos alegar
el triple testimonio de los citados Antonio de Nebrija, Juan del
Enzina y el magnifico caballero Alonso de Fuentes, poeta y escri-
tor que florece en la primera mitad del expresado siglo XVI. El
autor del Arfe de la lengua castellana decia sobre este punto:
«Nuestros mayores no eran tan ambiciosos en tassar los conso-
»nantes; y harto les parecia que bastaba la semejanza de las vo-
ncales, aunque non se consiguiesse la de las consonantes. E assi
»fazian consonar estas palabras santa, morada, alva, etc., como
ven aquel romance antiguo:
Digas ti1, el hermitafio, | que faces la vida santa,

Aquel ciervo del pié blanco | jdonde fage su morada?
Por aqui passé esta noche | una ora antes del alua *.

Juan del Enzina, despues de manifestar ¢6mo se rimaban los
romances, afiadia que los del tiempo viejo non yvan por verda-
deros consonantes %; y Alonso de Fuentes, dando 4 la asonancia
en la epistola dedicatoria de su Libro de los quarenta cantos el
nombre de consonantes mal dolados, declaraba que habian sido

Et en el limbo alegria:
Fiesta fagan en el ¢ielo
Por el parto de Maria, etc.
Juan del Enzina escribia y publicaba en 1496 varios romances, siendo muy
de notar el que dedica 4 la conquista de Granada, que empieza:

iQué es de ti, desconsolado,
Qué es de ti, rey de Granada? ete.

Don Pedro Manuel de Utrea lloraba al condestable de Navarra de este
modo:

El famoso en todas eosas,

Magnifico et esforgado,

Esforgado Condestable,

De Mavarra intitulado, etc.
(Cancionero, 6. 30.)

En su lugar aduciremos nuevas prucbas para desvanecer este raneio error,
Véase entre tanto el Cancionero general (Valencia, 1511), donde existen trein=-
ta y siete romanees de poetas eruditos del referido siglo.

" ‘Cap. VI.

2 ~Cap. Vil.




