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fosses nasales, la bouche, mais encore la poitrine 1, et jusqu'aux corps solides
sur lesquels repose I'homme qui parle, entrent en vibrations. Ces vibrations,
on peut les constater soi-méme, en appliquant sa main sur une caisse en hois
pendant que l'on parle. On sent alors trés distinctement les vibrations que la
main transmet 3 la caisse par voie de continuité. Le timbre de la voix résulte
donc d'un grand nombre d’éléments, et ce timbre peut varier suivant les con-
ditions parliculiéres dans lesquelles on se trouve.

La voix du vieillard n’est pas celle de ’adulte. Le développement du larynx
et les modifications qu'il subit avec I'Age portent principalement sur la consti-
tution des carlilages. Ceux-ci deviennent moins élastiques et s'incrustent d’os-
sifications partielles qui parfois les envahissent complétement. On dit des vieil-
lards qu'ils ont la voix cassée, La nature des corps résonnants solides qui
supportent les rubans vocaux, et qui recoivent les premiers les vibrations
communiquées, parait donc jouer ici un role important. Les modifications
moins profondes du timbre de 1a voix, & l'aide desquelles cependant V'oreille
distingue facilement, sans les voir, les personnes qui lui sont connues, tiennent
a des conditions moins appréciables et multiplés. Elles dépendent probable-
ment de la conformation individuelle du larynx, de la bouche, des fosses na-
seles et de leur sinus 2,

Lorsque, au lieu d’expérimenter sur un larynx complétement séparé du
corps de l'individu, on pratique sur un cadavre ce quon appelle la coupe du
pharyni, de maniére & ménager toutes les parties qui surmontent le larynx, et
par conséquent le trajet pharyngien, buccal et nasal de la voix, on pe:Jt fier
la pigce sur un appareil analogue 3 celui de la figure 190, et 'utiliser pour faire
sur la voix humaine des expériences arialogues a celles représentées figure 184.
Seulement, dans ce dernier cas, le compresseur aa (Voy. fig. 190) presse exté-
rieurement par deux pelites langueltes sur le larynx 5. Il est desting A diminuer
ouverture de la fente glottique. Les poids placés dans le plateau-de balance G
ont pour effet, en reportant leur traction au sommet du cartilage thyroide,
de faire basculer celui-ci et de tendre les rubans vocaux. L'embout d, l“;xé dla
trachée, serl & introduire I'air qui doit faire résonner I'appareil. En procédant
de cette maniére, il est difficile de constater le degré d’ouverture de la glotte,
ainsi que la pression de L'air qui passe par Pappareil ; aussi, cette méthode ne
convient pas pour des expériences de précision, mais elle montre I'influence
qu’exercent les parties qui surmontent le larynx pour renfler la voix et lui
donner les caracteres du timbre qui la rapprochent de la voix vivante.

On peut s'assurer sur soi-méme par une expérience hien simplede I'influence
qu'exercent sur le son les parties qui surmontent le larynx, pour en modifier le
timbre. Ouvrez la bouche etrendez un son quehnmque;upuis1 tout en soutenant

1 L.es sons de la cavité pectorale contribuent avec le son glottique & la formation du timbre de
la voix, absolument de la méme maniére que les Vibl‘ationsile la boite du violon ou de la caisse
du piano concourent, avec les vibrations des cordes, & la formation du timbre de ces ins-
truments.

2 ;e “m.}"'fj ne tient pas seulement i la conformation individuelle du larynx et de toutes les
parties qui \'1bn::m & son unisson, 'lomme, pouvant modifier la disposition des parties qui agissent
dans la production du timbre, peut agir sur le timbre dans une certaine mesure. Un méme indi-
vidu, c'esi-i-dire un méme laryns, peut i volonté modifier le timbre de sa voix. N'est-il pas des
acteurs qui savent parfaitement imiter la voix des autres? Evidemment ils ne l;: ineuvent qu'a la
condition de faire varier le timbre de leur voix. Nous verrons dans un instant que 'homrme qui
chante peat aussi modifier le timbre de sa voix. (Voy. § 261.) ;
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le son, fermez la bouche; I'air s’échappe alors par les fosses nasales seules, et
le timbre est & 'instant profondément modifié.

Le timbre de la voix (ainsi d'ailleurs que le timbre d’un son quelconque)
dépend du nombre et de la prédominance de certaines harmoniques (V. § 253) ;
et les différences qu’il présente chez 'homme tiennent aux conditions de réson-
nance que les sons trouvent dans leur parcours, depuis I'endroit ol ils naissent
jusqu’a l'oreille qui les pergoit. Ces conditions varient suivant les individus et
suivantle jeu des parties qui surmontent le larynx et qu’on désigne sous le nom
général de tuyau vocal. De telle sorte, que tantdt le son fondamental (engendré
par les lévres de la glotle) s’ap-
proprie les harmoniques qui le
renforcent, etque tantot les har-
moniques ou l'une d’entlre elles
deviennent prédominantes.

Dans la voix de 'homme gqui
parle, les sons accessoires quine
sont pas des sons glottiques ont
une part irés émportante dans la
composition des ondes sonores
quiarrivent Anotre oreille. Quand
I'archel fait vibrer la corde d'un
violon, on entend non seulement
le son produit parla vibration de
la corde, mais aussi le frottement
de I'archet ; quand on écoute le
son d'une flite on entend aussi
le frottement de l'air contre les
bords aigus de l'embouchure.
Ces bruils accessoires qui vien-
nent troubler la mélodie, nous
cherchons 2 ne pas les entendre
et nous en faisons en quelque
sorte abstraction. Dans la voix
de 'homme qui parle il en est
tout autrement; les bruits de

froltement dans les diverses ca-
vités qui surmontent le larynx sont des bruits voulus et cherchés, et qui, bien

que ne touchant point a la tonalité, n’en représentent pas moins les éléments les

Fig. 190,

plus importants du langage (Voy. § 265).

M. Konig, & l'aide des flammes manométriques, reproduit I'image visible du
timbre de la voix humaine. Son procédé consiste & fransmetire le mouvement
ondulatoire A des lammes de gaz qui, par leurs vibrations rendues visibles a

I'aide d’'un miroir tournant, reproduisent les vibrations aériennes des ondes
sonores émises par 'organe vocal.

§ 258.

Le tuyau vocal — (les ventricules de Morgagni — les rubans vocaux supérieurs
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ou cordes vocales supérieures — Vépigloite — la cavité buccale — la cavité pha-
ryngo-nasale). — Ainsi que nous I'avons dit, loutes ces parties ne paraissent
exercer aucune influence sur la hauteur du son, mais elles peuvent lui im-
primer certaines qualités de timbre; le rendre clair, éclatant, sourd, ron-
flant, elc. Le tuyau vocal peut donner a l'ensemble des ondes sonores une
direction déterminée en se tournant vers le point de I'espace ol nous voulons
diriger notre voix, comme nous y tournons par exemple 'ouverture du cor ou
de la trompette ; parfois méme nous placons nos deux mains devant la bouche
pour lui donner plus de poriée.

Nous n'avons que peu de choses A dire en ce qui concerne le role de chacune
des parties du tuyau vocal, ces parlies agissant principalement dans la produe-
tion dela parole (Art. 2, ParoLe, § 265).

Les ventricules du larynx sont, comme toutes les cavités que traverse le son
avant de sortir au dehors, destinés sans doute & renforcer la voix L. Quelques
auteurs leur fonl jouer un role capital dans la formation des sons eux-mémes
(Voy. § 264). Mais l'expérience n'est pas d’accord avec ces suppositions hypo-
thétiques.

Les rubans vocaux supérieurs ne sont pas nécessaires & la phonation. Les ex-
périences précédentes prouvent, en effet, qu'on peut obtenir les divers tons de
la voix humaine lorsqu’on ne conserve plus dans le larynx mis en expérience
que les rubans vocaux inférieurs. L'observation laryngoscopique conduit aux
mémes conclusions.

Les rubans vocaux supérieurs restent-ils pareillement inactifs dans la pro-
duction du son chez les animaux ?

Lorsqu’on examine I'intérieur du larynx sur un chien ou sur un chat vivant,
on remarque, il est vrai, que les rubans vocaux supérieurs se tendent et s'ap-
prochent de la ligne médiane, et ce rapprochement est surtout remarquable
sur le chalt; mais on peul les enlever sans que la phonation soit détruile; et les
troubles qui surviennent alors dans certaines qualités du son peuvent &tre attri-
bués & l'opéralion, aussi bien qu’a I'ablation du ruban lui-méme. Il n'y a pas
lieu, d’ailleurs, d'étre surpris qu'une seule paire de cordes vocales puisse servir
ala formation de la voix humaine. Les oiseaux, qui, de tous les animaux, ont la
voix la plus étendue et la plus variée, n'ont pourtant que des cordes vocales
simples.

L'épiglotte se place-t-elle horizontalement au-dessus de 'ouverturedu larynx
dans certains moments de la voix ou du chant? La chose est loin d’étre prou-
vée. Cependant les inferprétations ont devancé la démonstration expérimentale
du phénomeéne lui-méme. Ainsi, d’aprds quelques auteurs, ’abaissement de
U'épiglotte surl'ouverture laryngienne coinciderait avec le renflement de la voix
dans le chant; cel abaissement permettrait d’augmenter I'intensité du son sans
augmenter en méme lemps sa hauteur. L'épiglotie jouerait 'office des dia-
phragmes, qui s'abaissent sur I'extrémité des instruments & vent et qui ont
pour effet d’en faire un peu baisser le ton. L'examen laryngoscopique montre,
il est vrai, quel’épiglolte s’abaisse Iégérement dans les tons graves et qu'il s'éleve
dans les tons élevés, mais on n'en peut rien conclure au point de vue de la
tonalité des sons. Les expériences de Miiller sur le larynx humain et celles de

{ M. Malgaigne comparait les ventricules du larynx & 'élargissement qui termine la trompette.
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M. Longet sur les chiens semblent démontrer que les positions diverses de 1'é-
piglotte sont sans influence sur la hauteur du son; et, s'il est vral que dans les
expériences sur les larynx des cadavres lintensité du courant d’air éldve un peu
le ton, en augmentant la tension des rubans vocaux, sous-iendus en ce moment
par des poids, il est vraisemblable que sur le vivant l'augmentation dans la
force du soufflet pulmonaire, au moment ot 'on veut enfler le son, s'associe 3
un relichement proportionnel des muscles tenseurs des rubans vocaux qui ré-
tablit I'équilibre; de sorte que le rdle attribué a I'épiglotle n'est pas nécessaire.

On a encore doué V'épiglotte d'un autre office. On a pensé qu’elle pouvait
agir & la maniére des couvercles élastiques qu’on place au-dessus des anches
dans les tuyaux d’orgue, couvercles qui ont la propriété de rendre le son tremi-
bl¢, sans en changer la hauteur. Cela n’est pas invraisemblable, et I'examen la-
ryngoscopique semble le démontrer.

La cavité buccale peut, ou non, communiquer avee les fosses nasales qui la
surmontent, snivant que le voile du palais est abaissé ou tendu. Le tuyau vocal
peut présenter un seul orifice de sortie, par la houche, quand le voile du palais
est tendu; ou bien un seul orifice de sortie par les fosses nasales quand le voile
du palais est abaissé et les lévres fermées; ou bien présenter deux orifices de
sorlie quand le voile du palais est abaissé et les lévres ouvertes. Toutes disposi-
tions en rapport avec la résonnance et le timbre de la voix,

§ 259.

Mouvements d'¢lévation et d’abaissement du Iarynx. — Nous avons dit pré-
cédemment que l'addition des tuyaux au-dessus des anches membraneuses
avait pour effet de faire baisser la hauteur du ton. Si les expériences mention-
nées ci-dessus (§ 256) étaient faites avec deux larynx parfaitement semblables,
pourvus de rubans vocaux de méme longueur et également tendus par des
poids, mais dont I'un ne comprendrait que le larynx, tandis que I'autre com-
prendrail en méme temps tout ce quile surmonte, c'est-a-dire le pharynx, la
bouche, les fosses nasales, le ton obtenu ne serait pas identique dans les deux
cas. Dans le larynx surmonté de toutes les parties supérieures du tuyau vocal
(Voy. fig. 190}, le ton obtenu serait plus bas que dans le larynx de la figure 184
Le pharynx, la bouche et les fosses nasales, qui représentent le tuyau vocal de
'anche membraneuse de la glotte, ont donc certainement pour effet de rendre
le ton un peu plus bas qu'’il ne serait si ces parties n’existaient pas. Mais, sur
’homme vivant, le pharynx, la bouche et les fossesnasales font partieintégrante
el permanente de 'organe de la voix, et si ces parties font éprouver aux sons qui
ont traversé la glotte un abaissement de ton quelconque, cet abaissement se fait
sentir sur tous les sons, et ne change en rien la voix humaine. Le tuyau vocal,
il est vrai, n’est pas tonjours absolument de la méme longueur, et I'on peut se
convaincre aisément, en chantant devantune glace, que le larynx s’abaisse dans
les sons graves et s'éleve dans les sons aigus; mais on peut remarquer aussi
que ce déplacement est minime et qu’il atteint & peine un demi-centimatre
dans les excursions maxima. L’allongement et le raccourcissement qui en ré-
sulte sur I'ensemble du tuyau vocal peuvent étre envisagés comme 3 peu prés
nuls au point de vue des modifications qui en pourraient résulter pour la hau-
teurdu ton. Celte élévation ou cet abaissement ne sont d’ailleurs pas constants,

BfcLarp, 1° édition. =12
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et dépendent autant du timbre dans lequel on chante que de I'élévation ou de
'abaissement du ton.

M. Second explique I'élévation du larynx dans les sons aigus en attribuant au
constricteur inférieur, au moment on il agit pour élever le larynx, la propriété
de tendre les rubans vocaux inférieurs en concourant a faire basculer le carti-
lage cricoide sur le cartilage thyroide.

M. Mandl pense également que ces mouvements d’élévation ou d’abaissement
du larynx sont tout & fait accessoires et sans aucune influence sur la tonalité.
Ils ont pour but de faciliter 'émission de la voix, et il considére qu'ils sont
déterminés par les mouvements dela langue, quand celle-ci s’adapte au son qui
doit étre émis.

Ktendue de la voix humaine. — Lorsque I'homme parle, ¢’est-a-dire lorsqu'il
se sert de la voix articulée, le registre des sons qu'il emploie est peu varié et ne
dépasse guére une demi-octave. Lorsqu'il chante, au contraire, sa voix parcourt
une échelle beaucoup plus étendue. Une bonne voix est ordinairement de deux
octaves & deux octaves et demie. Un chanfeur trés exercé peut gagner en sus
environ une octave. Mais la voix ordinaire ou moyenne de 'homme est loin de
correspondre aux mémes degrés de I'échelle des tons. Quoique par T'exercice
il puisse s’étendre dans le registre d’en haut ou dans celui d’en bas, le chanteur
posséde un certain nombre de notes enrapport avec 'organisation de son larynx,
et qui correspondent aux diverses voix de basse-taille, de baryton, de ténor, de
contrallo, de mezzo-soprano, de soprano. .

Le son le plus bas de '’échelle des tons de la voix humaine est le son m7, qui
correspond A 163 vibrations par seconde. Le son uf, le plus élevé, correspond
A 2069 yibrations. La voix de basse-taille, celle de baryton et celle de ténor
appartiennent particulierement a 'homme; les voix de contralto, de mezzo-
soprano, de soprano, sont généralement des voix de femme. Cependant la cas-
tration, qui entrave le développement du larynx, peut donner & 'homme la voix
de la femme, et il n’est pas rare de rencontrer des femmes qui ont des voix
de ténor.

On rencontre de temps & autre des organisations exceptionnelles. Mozart
parle dans ses lettres de la Pastardella qu'il avait entendue & Parme en 1770. S5a
yoix montait dans le haut jusqu'd l'uf; et descendait dans le bas jusqu’au sol,,
parcourant ainsi trois octaves et demie; elle avait une telle souplesse, qu’elle
pouvait exécuter des trilles sur le re;. La plus jeune des sceurs Sessi avait ala
fois une voix de contralto, de mezzo-soprano, et de soprano, et montait de
I'ut, au fa, parcourant ainsi trois octaves et demie. On cite aussi la Gatalani
dont le registre s'étendait & trois octaves et demie. M"® Nilson, qu’on peut enten-
dre de nos jours, posséde une voix trés étendue dans le registre d’en haut (elle
peut donner le fa,), mais elle ne descend pas dans le registre inférieur aussi bas
que les précédentes.

La voix d’'une femme, celle d’un enfant, celle d'un adulte, ont des caractéres
tranchés, que personne ne méconnait. Les modifications dans I’étendue et dans
le registre ordinaire de la voix, qui apparaissent 3 I'époque de la puberté, se
prononcent d’'une maniére brusque, comme le développement de la caisse
vocale elle-méme. Les voix de I'enfant, de la femme et de I'adulte ne se ressem-
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blent pas non plus entidrement, alors méme quils chantent ensemble dans Ia
méme octave; elles se distinguent par des qualités qui tiennent surtout au
timbre des lettres sonores, c¢'est-a-dire des voyelles, par conséquent  'ampleur
ou ala disposition de la caisse résonnante, ¢’est-3-dire du tuyau vocal (pharynx
bouche, etc.). g :
Le registre de la voix est dans un rapportintime avec la constitution anatomi-
que dularynx. On peut dire, d’une maniére générale, qu'il dépend de la longueur
dfas cordes vocales. La voix de I'enfant se produit dans un petit larynx, c'est-a-
dire dans un larynx A rubans vocaux petits ; la voix de la femme et celle du ténor
se produisent dans des larynx moins développés que ceux des barytons et des
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basses-tailles. Quant 4 caractériser d'une manitre précise et rigoureuse les di-
mensions des lévres vocales qui répondent i chaque type de voix, cette déter-
mination n’est pas possible, parce que, ainsi que nous I'avons faitremarquer déja,
I'épaisseur et la largeur de ces replis représentent des facteurs qu'on ne peut
guére apprécier sur le vivant. On ne peut non plus que présumer I'énergie des
puissances tensives (c’est-2-dire 1'énergie musculaire) des cordes vocales. L'ex-
périence journaliére prouve qu’on ne peut gudre deviner la voix A laide de
I'examen laryngoscopique.

§ 261.

Modifications du timbre. — Voix de poitrine. — Voix de fausset ou voix de
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téte. — Woix claire. — Voix sombrée. — Ces diverses qualilés de la voix ré-
sultent de modifications dans le timbre. Le méme individu peut, a volonté, se
ervir de la voix de poitrine, ou de la voix de fausset pour produire des sons de
méme hauteur, comme il peut aussi chanter en limbre clair ou en timbre sombré,
tout en émettant des sons de méme tonalité.

Voiz de poitrine. — Chacun sait qu’on désigne sous le nom de vour de poutrine,
cette voix & timbre plein et sonore, accompagnée d’un frémissement vibratoire de
la cage thoracique, qu’on sent trés bien en appliquant la main sur la poitrine.
Les sons de la voix de poitrine constituent les sons de la voiz ordinaire. Lorsqu’on
examine 'organe de la voix A 'aide du laryngoscope an moment de 'émission
d’une note en voix de poitrine, la glolte se montre avec les apparences représen-
tées plus haut fig. 189. On constate que les cordes vocales sont tendues et qu’elles
vibrent dans toute leur longueur et leur épaisseur. A mesure que le son s'éleve,
sans changer de registre, les vibrations deviennent plus difficiles & saisir parce
qu'elles deviennent plus nombreuses dans le méme temps. Les bords de la fente
vocale laissent passer I'air par une fente elliptique qui devient tout a fait linéaire
pour les sons élevés. :

J. Miiller dans ses recherches sur le larynx du cadavre a obtenu des sons
qui A un cerlain moment changeaient subitement de regisire et passaient de
ce qu'on pouvait comparer 2 la voix de poilrine & un autre regisire qui avait
des caracleres analogues 2 la voix de fausset. Le son le plus grave qu'il ait pu
obtenir était le si,. En tendant successivement les cordes vocales dl'aide de poids,
il obtenait ainsi jusqu’au si, des sons dont la tonalité allait croissant, mais dont
le caractire restait le méme. Mais & partir du si,, les sons plus élevés obtenus
i I'aide de nouveaux poids prenaient subitement un nouveau caractére. Jusque-
1a il n'avait modifié les cordes vocales que dans leur tension longitudinale. Mais
quand il faisait intervenir la pression latérale du larynx de maniére & modifier
les conditions d’épaisseur des cordes vocales, il pouvait monter plus haut que le
si, sans sortir du registre qu'on pouvait considérer comme le registre de poitrine.
De la voix dile de poitrine a la voix dite de faussel il y a donc comme une espéce
de saut qui dépend évidemment de conditions nouvelles dans la disposition des
parties vibrantes et que le chanteur cherche, et réussit par I'exercice, a alté-
nuer ! et sur lesquelles les physiologistes ont longnement disserté.

Voiz de fausset. — Remarquons d’ahord que la voix de fausset ou de iéle est
caractérisée par un timbre particulier et comme flité. La voix de fausset met
le larynx en possession d'un registre de sons moins étendus que celui de la voix
de poilrine, mais pouvant monter ol la voix de poitrine ne peut atteindre. Tous
les tons de la voix humaine ne peuvent élre produits dans les deux registres. Ce-
pendant, dans les tons hauts, il y a beaucoup de notes qui peuvent étre émises
& volonté dans les deux registres Il y a, par conséquent, sur la limite des deux
regisires, un certain nombre de sons qui, composés du méme nombre de vibra-
tions, peuvent ne différer que par le timbre. Superposés dans une partie de leur
étendue, les deux registres se dépassent mutuellement : le registre de poitrine
du colé des sons graves, le registre de téte du coté des sons aigus.

MM. Diday el Pétrequin ont proposé pour expliquer la voix de téte ou de
fausset une théorie qui a é1é assez longtemps acceptée par les physiologistes

1 Chez les chanteuses exercées, la transition entre les deux regisires n'est sensible que pour
des oreilles trés inusicales.

CHAPITRE 1I. VOIX ET PAROLE. 181

et qui l'est encore par quelques-uns (MM. Tobold, Gibb). Ils pensent qu’au
moment olt se produit la voix de fausset, la glotte se place, en vertu de la con-
traction des muscles qui la doublent, dans un état de tension tel, que les ru-
hans vocaux ne peuvent plus vibrer & la maniére d’une anche. Son contour
ressemblerail alors & l'ouverture d'une flitte, et, comme dans les instruments
de ce genre, ce n'est plus par les vibrations des bords de I'ouverture, mais par
celles de I'air lui-méme, que le son serait produit.

Yoici quelques faifs tirés de I'observation que MM. Diday et Pétrequin don-
nent & l'appui de leur doctrine : 1° la résonnance de la cage thoracique dans la
voix de poitrine el sa non-résonnance dans la voix de faussef semblent indiquer
qu’il y a une différence dans le mécanisme, et que, si I'une est déterminée par
les vibrations des rubans vocaux, l'autre se produit d’'une autre manigre ; 2¢ les
chanteurs conviennent que la voix de poitrine dans les notes d'en haut est
bien plus fatigante que la voix de téte ; 3¢ les sons de la voix de poitrine peu-
vent éfre émis forls ou faibles, c’esl-d-dire avec des intensités variées A volonté:
les sons de l1a voix de téle, au contraire, ne peuvent éire produits sans étre
inlenses, ce qui semblerait indiquer que I'énergie du courant d’air esile prin-
cipal élément de leur production; 4 M. Garcia fait remarquer que, pour une
méme quantité d'air inspiré, une méme note peut éire tenue plus longtemps en
registre de poitrine qu'en registre de fausset, ce qui indique une dépense d’air
plus considérable dans le second cas que dans le premier !,

Tout cela est parfaitement observé, mais peut s’expliquer autrement. Avant
de chercher & interpréter le mécanisme de la voix de fausset, voyons d’abord ce
que donne D'observation. Il est certain que cette voix n'est jamais aussi
profonde, ni aussi riche, ni aussi puissante que la voix de poilrine, el que son
émission détermine en nous un sentiment de tension et de constriction laryn-
gienne. Lorsqu'on regarde dans la profondeur de la bouche. généralement
largement ouverte, on constate que les muscles qui avoisinent le larynx et qui
bordent les parties profondes du tuyau vocal sont fortement contractés. Le
voile du palais est soulevé, les piliers postérieurs du voile rapprochés vers la li-
gne moyenne : le tuyau vocal est tout particulitrement préparé a la résonnance.
On peut constater que pendant la production de la voix de faussel les parois
pectorales ne résonnent pas sensiblement tandis que les parties supéricures du
luyau vocal vibrenl plus particulierement ; de 1a sans doute le nom de voix de
téte qui a été donné & ce mode particulier d’émission du son.

Si on procéde & I'examen laryngoscopique, voici ce qu'on observe (Voy.
fig. 191, page suivante).

La partie postérieure de la fente vocale est fermée en arriére dans toute sa
portion cartilagineuse (ce qui peut arriver aussi pour la voix de poitrine, mais
ce qui n’est pas la régle); quant & la partie antéricure de la fente vocale, elle
présente une fente moyennement elliptique plus ouverte que la fente filiforme
de la voix de poifrine dans les tons élevés. L'épiglotte est trés relevée de sorte
qu'on apercoit trés nettement l'insertion thyroidienne des cordes vocales. Les

! Lorsqu’on émet une méme note dans les deux registres, on constate que, produites I'une et
I'autre aprésune inspiration maximum, elles ne peuvent pas &ire soutenues le méme temps. Ainsi,
par exemple, si lanote émise en registre de poitrine peut étre tenue pendant une durde mesurée par
26 battements du métronome, elle ne peut &tre tenue en registre de fausset que pendant
18 battements seulement.




