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replis aryténo-épiglottiques, de méme que les autres portions du tuyau vocal,
sont fortement tendus, ainsi que les cordes vocales supérieures. Les ventri-
cules du larynx ne peuvent plus étre apercus, leur enirée n’est plus qu'une
fente compldtement fermée. Enfin les cordes vocales inférieures tendues,
comi)e amincies, semblent avoir un bord plus tranchant et vibrent avee une
faible amplitude.

Lorsqu’on projette dans les parties profondes du larynx un faisceau lumi-
neux trés éclatant, la lumitre qui illumine la trachée est réfléchie en parlie, de
bas en haut, au travers des cordes vocales, et cel-
les-ci apparaissent alors dans le miroir laryn-
gien comme des rubans demi-transparents. En
procédant de la sorte, M. Stork a remarqué que
les cordes vocales deviennent subitement plus
transparentes quand la voix passe du regisire de
poitrine au regisire de fausset. Dans les notes
les plus élevées de ce dernier registre, il sem-
ble, dit M. Stork, qu’on a sous les yeux « deux
lamelles de gaze qui vibrent ».

Tels sontles faits d’observation. Mais il régne
Disposition de 1 glotte pendant Témis.ion CL.COTE UME cerfaine divergence quant i leur

de I voix de fausset (daprés M. Mandl).  interprétation. L’opinion émise autrefois par

Lehfeld et adoptée par J. Miiller et par M. Hel-
mboltz, & savoir que dans la voix de fausset ce sont les bords libres des lovres
vocales (la portion ligamenteuse ou élastique recouverte de sa fine membrane
muqueuse) qui par leurs vibrations engendrent le son, tandis que dans la
voix de poitrine le son est engendré par les vibrations d’ensemble de tous les
éléments qui les composent (y compris les muscles qui en forment le centre)
cette opinion, dis-je, est anjourd’hui celle de Ia plupart des physiologistes el
des physiciens. :

A peu pres tous sont donc d’accord sur ce point fondamental : la voix de faus-
set est produite par les vibrations des bords de I'anche membraneuse que re-
présentent les Ievres vocales ; la voix de poitrine est produite par les vibralions
des levres vocales dans toute leur épaisseur - en d’autres termes la premiere est
engendrée par une anche mince et étroite, 'autre par une anche plus épaisse et
plus large. Mais par quel mécanisme I'anche vocale peut-elle ainsi se transfor-
mer ? Tel est le point sur lequel les interprétations diffarent.

M. Mandl suppose que les cordes vocales supérieures, par une espace de las-
sement, s'appliquent sur la marge externe des cordes vocales inférieures et s’op-
posent aux vibrations de la portion charnue de ces cordes, 4 la maniére des cur-
seurs qu’on fait glisser le long des lamelles des instruments 3 anches pour dimi-
nuer 'étendue de leur portion vibrante . On ne voit guére quels pourraient étre
les agents actifs de cette pression,

Fig. 191,

! les cordes vocales supérieures n’étant que
desligaments recouverts d’une membrane muqueunse.

La supposition de MM. Merkel, Donders et Griitzner est plus vraisemblable. Ils

1 M. Mandl suppose, en outre, que cette application des cordes vocal
externe des cordes vocales inférieures est plus intime en avant et en
moyenne, de sorte que la corde vocale inférieurs ne vibre (
son bord libre et dans sa partie moyenne.

¢s supérieures sur la marge
arriére que sur la partie
surtout dans les sons élevés) que sur
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pensent que dans'émission des notes en voix de poitrine les cordes vocales infé-
rieures sont tendues A la fois passivement par les muscles cricothyroidiens et & la
fois aetivement par les musecles thyro-aryténoidiens, de sorte que la corde vocale
forme alors un tout solide, tendu, élastique, qui entre en vibration dans toute sa
masse. Dans 'émission des notes en voix de fansset, le muscle thyro-aryténoi-
diens (muscle intérieur de la corde vocale inférieure) serait relaché, tandis quele
bord de la 1evre vocale, c’est-A-dire sa portion ligamenteuse marginale et élasti-
que, serait seul passivement tendu sous l'influence dela contraction des muscles
cricothyroidiens ; de telle sorte que les muscles thyro-aryténoidiens relichés,
sans €lasticité et sans ressort, ne vibreraient plus comme auparavant, et la
vibration génératrice du son se localiserait dans le ligament fibreux élastique.

Ajoutons avec M. Griitzner que, pendant la voix de fausset, les muscles qui
entrent dans la composition de la corde vocale inférieure ne sont peunt-étre pas
dans I'état de reldchement complet, mais qu’il leur suffit sans doute de se placer
dans un état d’inactivité relative.

M. Tiopler, sur un chanteur trés exercé, auraif pu constater que pendant
I’émission des sons en voix de fausset, les rubans vocaux vibrent de telle sorte
qu'il se forme une ligne nodale de vibrations mesurant, dans le sens antéro-
postérieur, toute la longueur de la lévre vocale, et qui séparait la partie mince
et vibrante, de la partie épaisse et adhérente 1.

Quel que soit le mécanisme réel de la voix de fausset, il est certain que les
modifications qu’éprouve le timbre du son ont leur origine dans la partie vi-
brante initiale, c’est-a-dire aux levres vocales. Il est d'autres changements

1 D’autres suppositions, que 'examen laryngoscopique a fait abandonner, ont ¢té faites pour
expliquer la voix de fausset. Nous nous bornerons 4 signaler les principales.

M. Cagniard-Latour suppose que la voix de fausset est produite par les vibrations des cordes
vocales inférieures seules, tandis que la voix de poitrine serait produite par les vibrations simul-
tanées des deux paires de cordes vocales,

M. Segond a cherché & localiser la voix de fausset dans les parties supérieures du larynx. De
méme que la voix dite de poitrine serait produite par les vibrations des cordes vocales inférieures,
la voix de fausset ou de téte le serait par la vibration des cordes vocales supdérieures. Cette ma-
niére de voir repose sur des expériences pratiquées sur des chats, auxquels la section des cordes
vocales supérieures a fait perdre le miaulement. Mais il faut dire que la section des cordes vo-
cales inférieures produit exactement le m&me résultat. Chez le chat, d'ailleurs, les cordes vocales
supérieures font dans le larynx une saillie assez considérable. Chez 'homme, les plis, auxquels
on donne le nom de cordes vocales supéricures, sont trop peu saillants pour se trouver sur le
courant de la colonne d'air expirée. Les cordes vocales inféricures, au contraire, font toujours
une saillie beaucoup plus considérable vers le plan médian, et dirigent le courant d'air qui passe
par V'ouverture de la glotte, dans l'axe du tuyau laryngien, c'est-a-dire en dedans.des cordes vo-
cales supérieures.

M. Fournié suppose que la longueur.des cordes vocales varie, dans les deux registres, avec
I'élévation du ton et que la portion de la partie vibrante de la corde vocale qui serait au maximum
d’environ 20 millimdtres dans les tons les plus bas, peut ne mesurer dans les tons les plus
élevés que 10 milliméires environ. (Cetie diminution de la longuewr de la partie vibrante,
nous l'avons vu, n'est pas géndralement acceptée.) Quant & la voix de fausset, il 'explique par
un changement qui survient dans les conditions de tension des parties vibrantes de la corde
vocale. Lorsqu’une note passe duregistre de poitrine au registre de fausset, les muscles thyro-aryté-
noidiens se contractent plus énergiquement, tandis que pour rétablir 'équilibre au point de vne
de la tonalité, les muscles erico-thyroidiens se relichent dans une certaine mesure que l'exercice
apprend. (M. Fournié fait jouer & ces deux muscles un riole opposé & celui que leur atiribuent
MM. Donders, Merkel et Griitzner.)

L'explication donnée par M. Vacher a beaucoup d’analogie avec celle de M. Fournié. Dans lavoix
de fausset, les muscles crico-thyroidiens se relicheraient, tandis que la tension active de la corde
vocale serait déterminée par la contraction accrue des thyro-aryténoidiens. Pour M. Vacher, de
méme que pour M. Fournié, 3 mesure que le ton s’éléve dans la voix de fausset (comme dailleurs
dans l'autre registre), la partie vibrante des cordes vocales se raccourcirait d'arricre en.avant.
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dans le timbre qui paraissent également dépendre des dispositions spéciales
de la glotte. Ainsi, par exemple, M. Helmholtz suppose que dans les voix que
les artistes désignent sous le nom de voiz mordantes, le timbre qui caractérise
celle qualité dela voix estun timbre glotfigue. Ce timbre tirerait son origine de
ce que les bords des lévres vocales formeraient non pas une fente étroite, mais
de ce que les bords arriveraient tout A fait au contact et vibreraient en se fr-
lant, comme les anches battantes.

La voix peut étre claire, ou bien peut 8tre voilde. De méme, le chant peut se
produire en timbre clair ou en timbre sombré. Les Francais ne chantent guére
que dans le premier, qui est le timbhre qu’on peut considérer comme normal.
C’est le timbre sombré qui donne  la voix de quelques chanteurs italiens un si
grand charme. Beaucoup de chanteurs peuvent 2 volonté chanter dans I'un ou
Pautre timbre.

Dans la voix sombrée, les modifications dans le timbre ne dépendent pas de
la nature du corps mis en vibration ; il reste le méme : ce sont toujours les
rul')ans vocaux qui produisent le son. D’aprés M. Helmholtz, les changements
qui surviennent alors doivent étre recherchés dans le degré d’ouverture de la
glotte. Le timbre v0ilé ou sombré aurait donc une origine glottigue et dépendrait
de ce que les Ievres vocales ne se rapprocheraient pas d'une maniére suffisante
et laisseraient entre elles, au moment de I'émission du son, un écarlement
anormal.

Le timbre des voix naturelles on des voix claires répond au jeu normal et ré-
gulier des levres vocales dont les bords arrivent au contact sans se toucher !,

La voix a quelquefois le timbre dit nasonné. Le nasonnement peut se produire
de deux manidres : ou bien le son s’échappe par les fosses nasales, tandis que
la }:)01_1(‘,1]8 est fermée; ou bien le son s'échappe par la houche, tandis que l'on
oblitére avec ses doigts les fosses nasales. Dans le premier cas, le nasonnement
est faible, il mérite plutdt le nom de grognement. Dans le second cas il est tras
pro_noncé. En effet, ce qui détermine le timbre du nasonnement, c’est bien
moins I'écoulement de I'air par les fosses nasales que son refentissement dans
les fosses nasales. Lorsque le son ne peut s'échapper que par la bouche, alors
que l'orifice antérieur des fosses nasales est fermé, l'air retentit dans toute 1é-

! Suivant M. Tobold, le timbre voilé et le timbre clair dépendraient des dispositions que peut
aﬁ'e(.:ter'ia glotte infer-cartilagineuse. Dans le son clair qu’il appelle le son pur, la glotte i:ftgzr-
cartilagineuse serait toujours fermée. Le son deviendrait voilé, sombré ou couvert dés que la
glotte inter-cartilagineuse est ouverte. En d’autres termes, le son principal se trouve mélangé i
un bruit de souffle qui le modifie. %

D’au_tres explications encore ont éié données. M. Segond décrit ainsi le mécanisme de Ia voix
sombrée ; le larynx est trés abaissé; le voile du palais se rapproche légérement de la base de la
lqngue, de maniére que le son, tout en 'échappant de la bouche, va résonner dans la artie supé-
rieure du larynx sous la vofite basilaire. , : Wir
M. Fourpié caractérise ainsi la disposition des organes vocaux dans la production de ces deux
timbres : timbre sombre et timbre clair: « Le premier est dit au retentissement de la voix dans le
tuyau vocal (on désigne ainsi, on se le rappelle, tout ce qui surmonte le larynx) disposé de ma-
niére que les dimensions des cavités que le son doit traverser sont aussi ﬂ'ran.des que possible
ef_que les orifices de sortie sont assez resserrés pour opposer un obstaclebé. la facile sortie d(;
air, Pans le timbre clair, au contraire, les orifices de sortie sont tout A fait libres
; Enfin, pour M. Walton, c'est la position de I'épiglotie qui donnerait 4 la voix Is;s “qualités du
tlmbl‘e_‘dom nous parlons. Lorsque 1'épiglotte est refoulée en bas par la base de la langue rejetée
CIl arriere et que par conséquent elle couvre en partie lorifice supérieur des voix aériennes, le son
est assou'r(h 5 quand I'épiglotte est légérement inclinée en arritre, la voix est tout & fait ;Jair'e ;
quand Pépiglotte est tout & fait relevée et qu'on apercoit pleinement la cavité du larynx, la \'oi;
est plus que claire, elle devient rude. : 7
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tendue des fosses nasales. Lorsqu'un coryza un peu violent a tuméfié la mu-
queuse de l'orifice antérieur des fosses nasales, et qu'on a le nez bouché, I'air
ne s’écoule plus par les fosses nasales, mais il y résonne; on parle du nez,
ainsi qu'on le dit vulgairement. Par une raison analogue, le grognement qu’on
produit en faisant passer le son par les fosses nasales, et qui rappelle le gro-
gnement si familier du chien, est produit surtout par la »ésonrance de 'air dans
la houche fermée.

1l ne faut pas confondre le nasonnement, qui est un phénomene accidentel,
avec le timbre nasillard, qui est une manidre particuliere de parler, ou un vice
de la parole, qui accompagne le langage dans toutes ses expressions. Le tim-
bre nasillard est di & I'exagération des mouvements de la base de la langue
dans l'articulation des sons. Ces mouvements exagérés ont pour effet d’appli-
quer la base de la langue contre le voile du palais et de déterminer le retentis-
sement de la voix dans les fosses nasales.

On désigne quelquefois sous le nom de voiz mizte, 'ensemble des sons com-
muns au registre de la voix de poitrine et au registre de la voix de téte. Quant
a ce que les chanteurs désignent sous le nom de medium, c’est-a-dire le milieu
de la voiz, il comprend, on le congoit, d’abord la voix mixte, et en oufre les
notes de la voix de poitrine et les notes de la voix de fausset qui avoisinent la
voix mixie.

Le son de la voix ou du chant peut enfin avoir des qualités trés différentes
chez le méme individu, qualités qui ne dépendent point de sa volonté, mais de
la situation présente des rubans vocaux ol s'engendre le son. Lorsque la
membrane muqueuse qui recouvre ces rubans est bien saine et bien nette, le
son a toute sa pureté. Lorsque le ruban vocal est enduit de mucosités plus ou
moins épaisses, le son produit est plus ou moins voilé et méme plus ou moins
rauque .

§ 262.

Du bruit de sifflet. — Lorsque I'homme porte ses lévres en avant et les
contracte de maniére & conserver entre elles une ouverture arrondie, il peut
siffler et produire des sons de hauteur diverse. Avec un peu d'exercice, il peut
méme ainsi parcourir prés de deux oclaves et exécuter des airs variés. Les 12-
vres font ici 'office de la glotte; car l'air arrive non résonnant & V'orifice buceal,
et c’est 13 seulement que le son se produit. Dodart, en parlant du bruit de
sifflet, a désigné trés justement les levres ainsidisposées sous le nom de glotte
labiale. On peut siffier pendant I'expiration et pendant l'inspiration ; les fosses
nasales, qui restent libres, servent en quelque sorte de trop-plein et permettent
de siffler d'une maniére soutenue, sans que la respiration soit génée.

Dans le bruit de sifflet le son est produit non par les vibrations des levres,
comme dans la formation du son dans la glotte laryngienne, mais par I'écoule-
ment de 'air & travers la petite ouverture circonscrite par elles 2. En un mot,

i Le cri est un son glottique, intense, irés aigu, produit par une expiration rapide et énergique
(il y a cependant des cris faibles), La glotte est disposée comme pour la production des sons de
la voix de fausset. ;

2 Tous les fluides (les fluides gazeux aussi bien que les liquides) qui sortent par de petites ou-
vertures fournissent une veine continue, mais non uniforme dans sa continuité, ces mouyements
périodiques engendrent un son.
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les lévres ne représentent pas ici une anche membraneuse, mais une ouver-
ture analogue & celle d’un instrument i vent. D'une part, il est certain que les
vibrations des l&vres sont & peu prés nulles au moment du sifflement ; d’autre
part, on peut foucher les lévres sans changer le ton, tandis qu’on ne peut
toucher les anches vibrantes sans le modifier; enfin, comme I'a montré M. Ca-
gniard-Latour, on peut produire les sons du sifflet dans une étendue d’environ
une octave, en remplacant les lévres par de petits disques de lidge présen-
tant des ouvertures de 3 millimdtres de diamétre, c'est-a-dire le diamétre
ordinaire de l'ouverture des Itvres disposées pour le sifflement. Enfin, dans
l'action de siffler, comme aussi dans la production du son dans les instruments

a vent, l'intensité du courant d’air a une influence remarquable sur la hauteur
du ton 1,

§ 263.

De l1a respiration dans ses rapports avee la voix. — Lorsqu'on examine au
laryngoscope une personne qui respire normalement et modérément, on re-
marque que les cordes vocales n’éprouvent que de faibles mouvements pen-
dant I'inspiration et pendant 'expiration; il y a un léger écartement A Pinspi-
ration et retour ala position moyenne au moment de l'expiration. La glotte
dans son ensemble représente une sorte de triangle isoscéle allongé dsommet di-
rigé en avant, et & la base duquel correspondrait un autre triangle 3 sommet
tronqué également dirigé en avant (Voy. fig. 192). Si on respire plus fortement,
les mouvements dont nous parlons sont plus accusés. Si Iinspiration est tres
profonde les cordes voeales s’écartent largement sous 'influence de la contrac-
lion énergique des muscles crico-aryténoidiens postérieurs, et la glotte prend
la forme d'une sorte d'ovale dont la largeur peut avoir la moitié de la lon-
gueur (Voy. fig. 193). Au moment de I'expiration les cordes vocales reprennent
d'ailleurs Ia position moyenne de la figure 192,

Lorsqu’on invile la personne en observation & arréter sa respiration, on voit
les levres vocales se rapprocher et les cartilages aryténoides se presser les uns
contre les autres; les cordes vocales supérieures tendent aussi au rapproche-
ment. C’est surtout quand P'arrét de la respiration s’effectue aprés une grande
inspiration et par arrét de I'expiration que les lévres vocales se rapprochent
Jusqu'au contact. L'occlusion qui caractérise ce qu’on appelle 'effort est d’ail-
leurs proportionnelle & I'énergie de I'acte. Pour un effort moyen 'orifice de la
glotteinterligamenteuse disparait, mais on peut encore distinguer'orifice inter-
cartilagineux de la glotte par lequel l'air s’échappe sous la pression des puis-
sances de I'expiration. Quand l'effort est trés énergique, I'occlusion de la glotte
est complete, et on ne distingue plus qu'une fente d’une faible largeur qui cor-
respond aux bords des cordes vocales supérieures arrivées elles-mémes presque
au -contact 2.

Revenons & la phonation. Le plus ordinairement la voix se fait entendre

11l ne faut pas confondre le brait de sifflet engendré par I’écoulement périodique de la veine
aérienne au travers de l'ouverture circonscrite par les lévres rigides, avec le bruit, absolument
différent quant & son mécanisme, que produisent les lévres dans lejen du cor et de la trompette.
Le cor et la trompette sont des instruments & anche dont les lévres de 'homme représentent anche
membraneuse vibrante.

* Nous avons vu précédemment que la glotie se ferme également pendant la déglutition et
pendant le vomissement.
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pendant Pexpiration, ¢'est-d-dire que les cordes vocales entrent en 'Vibration
sous la poussée de la colonne d'air chassée par le poumon ; mais qu‘and
I'homme parle ou chante, 'émission del'air est en mf:lm(? temps graduec_:, c’est-
A-dire modérée par les inspirateurs, et il s'établit ainsi, entre les expirateurs
et les inspirateurs, une sorte de lutte vocale assez fatigante pour les muscles
thoraciques. ‘ -

Le son produit aux Idvres de la glotte traverse les Parhes supérieures df]
tuyau vocal, ol il prend le timbre qui caractérise la voix humaine ; ou bien il
est articulé et devient alors la parole,

Dans les circonstances ordinaires, les sons ne se produisent guére.pem.iant
V'inspiration que dans les mouvements convulsifs des muscles respiratoires,
c'est-a-dire dans le rire, le sanglot, le hoquet (Voy. §§ 128, 129, 130).‘011 peut,
si l'on veut, reproduire artificiellement ces divers sons. On peut aussi, avec un
peu d’exercice, reproduire pendant linspiration une g['andg p?!,l'!,le ou l:il to-
talité des sons formés ordinairement par le courant de I'expiration. En faisant

Fig. 192. Fig. 193.

o e PR DA ox
DISPOSITION DE LA roTTk (ou fente vocale) PENDANT DISPOSITION DE LA GLOTTE PENDANT UNE INSPIRATI

; G s andl).
L' iNspiRATION Mopimge (d'aprés M. Mandl). Lince sT provoxne {d'apres M. Mandl)

a orifice glottique, — b, cordes vocales inférieures. — 4, ovifice glottique. 35 b.'u"orelke‘;c‘ \'urnlﬂij.\s <;?;:;£u:?;;
e, cordes yocales supérienres. — ¢, sommet des carti- — ¢, cordes \'opznlt-s .\\l'{let'l-‘ll[l:.. E i
lages aryténoides surmontés des cartilages de Santorini. cartilages .‘u‘y'tennn]-'rs sarmontés n“._:'ﬂ\: age F
-1 ]'('i")lis aryténo-épiglottiques. — g, épiglotte. Santorini, — f, replis aryténo-épiglottiques, —g, €f

: glotte.

ainsi résonner la glotte, on peut méme dépasser le registre des tons aigus de
P'expiration. Il n'y a, au reste, rien d’essentiellement diiféren.t dans }a pro-
duction du son dans ces deux circonstances sice n’est que le timbre n’est pas
le méme. Le son se produit toujours aux ldvres de la glotte et de la mén’le ma-
nitre. Le soufflet et le porle-vent sont seulement déplacés ; au lieu d’etre le
poumon et la trachée-artdre, ils sont représentés par l'air extérieur ef par le
tuyau vocal ; et nous avons déja vu précédemment qu'on peut tout ,allSSl’berl}
faire parler une anche membraneuse en soufflant dans le tube sur extrémite
duquel elle est appliquée, qu’en aftirant air extérieur au travers de la glotte
artificielle qu’elle représente. :
Lorsqu’on expérimente sur le larynx humain détaché du corps fgt. fixé sur
une soufflerie, et qu'on cherche i faire vibrer les rubans vocaux inferleu%‘s, DI:
remarque qu'ils peuvent entrer en vibration, que la glotte inter-arylénoidienne
ou inter-cartilagineuse soit fermée ou qu’elle soit ouverfe. Le rapprochement

. — - iri ‘ouyerture
1 On désigne sous le nom de glotte inter-aryténoidienne la partie postérieure df_:l;;ues ary-

glottique, celle qui est comprise, non pas entre les rubans vocaux, mais entre les cartilzg

ténoides (voy. § 252).
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des b_qrds de la glotte cartilagineuse inter-aryténoidienne ést, il est vrai, une
condition avantageuse, mais sa fermeture n’est pas nécessaire 3 la production
du son. Il en est de méme sur le vivant. Lorsqu'on examine lintérieur du
larynx sur un chien qui erie, on observe souvent alors, en arriére des cordes
VDcalfes rapprochées et vibrantes, une ouverture triangulaire, allongée ou
o:;alau‘e, bordée par les apophyses antérieures des carlilages aryténoides.
L'ohservation laryngoscopique a également prouvé qu’un méme son pouvait
étre rendu avec la glotte inter-aryténoidienne ouverte ou fermée. La partie de
la glotte comprise entre les cartilages aryténoides parait donc étrangdre 2 la
production du son,

: Au moment de Ia production de la voix, nous I'avons vu plus haut, la glotte
Inter-aryténoidienne reste parfois ouverte. C’est probablement pour cette rai-
00 que quelques personnes ne peuvent parler & haute voix sans s'épuiser
promptement, l'air emmagasiné dans le poumon se trouvant dépenséen pure
berle par L'ouverture inter-aryténoidienne. L'art de chanter ou I'art de parler
en public , ¢'est-d-dire I'art de ménager son vent, art qui ne s’apprend que
par un eXlBi‘cice plus ou moins long, pourrait bien dépendre de la faculté qu'on
acquerrait alors de maintenir fermée, au moment de U'expiration, la glotte
H‘lter—aryténo'idienne, et de forcer ainsi toutI'air du poumon de passer entre les
levres de la glotte proprement dite, pour produire son effet utile.

QUHH? 4 la forme que prendla glotte proprement dite au moment de I'émission
dela voix, elle est la méme sur le vivant que celle qu'il faut Ini donner sur le
Cf’dﬁ"m pour obtenir des sons & I'aide d’'un courant d’air d’une intensité modé-
ree, c'est-a-dire que les 1evres dela glotte se rapprochent I'une de 'autre, et ne

I_aIS'aF‘jl‘lt entre elles, sous la pression de Iair qui les fait vibrer, qu'un espace
ineaire. Gest ce que Mayo et Rudolphi avaientconstaté sur un homme 3 la suite

d’ i (Feines = :
une blessure au cou qui siegeart au-dessus du larynx, et c'est ce qu'on peut

voir‘ tf)lls 1}95 jours avec le laryngoscope (voy. fig. 188, page 172).

L z‘m’ qul arrive & la glotte, au moment de la parole ou au moment du chant,
possede une tension supérieure A celle de I'expiration ordinaire. La parole et
lf:, chant sont toujours, en effet, accompagnés d'un effort (Voy. § 240). La ten-
sion de l'air expiré, modérée dans les efforts de la parole, st ¢quivalente alors
51. une colonne de 2 ou 3 centimetres de mercure : cetle tension peut faire équi-
libre & 6 ou 7 centimotres de mercure dans les efforts du chant; elle peut s’é-
lever 2 20 ou 24 centimetres dans les -cris violents ou au moment des efforts
de I'expectoration et de I'éternument.

Quant A I'intensité de la voix, qualité tout a fait indépendante de la Lonalilé
elle tient & 'énergie du courant d'air qui met en branle les cordes vocales et dé—’
pe._nd bien moins de I'instrument vocal que du soufflet qui le fait résonner. La
voix humaine, surtout dans les tons élevés, peut avoirassez d'intensité pour étre
entendue a 1 kilomatre dans le silence de la nuit et quand le son ne rencontre
aucun obstacle,

§ 264.

.llemarques sur quelques théories de Ia voix humaine. — La théorie de la
x[?lx humame, telle que nous l'avons exposée, est, au moins dans ce qu'elle a
d'essentiel, celle qui a été proposée par J. Miiller, et développée plus tard par
un grand nombre de physiciens et de physiologistes au nombre desquels il faut
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tout particulierement citer MM. Harless, Garcia, Gzermak, Merkel et Helmholtz.
G'est elle qui se rapproche le plus des phénoménes naturels, et c'est la
seule qui ait pour elle 'expérience directe. Toutes les antres sont plus ou
moins spéculatives, el leurs auteurs se sont toujours efforcés de comparer
I'organe vocal de I'homme & un inslrument de musique déterminé. C’est A tort.
Aucun instrument ne peut éire comparé & l'organe de la voix humaine,
ou plutdt I'organe de la voix humaine renferme plusieurs parties qu’on peut
comparer a diverses sortes dinstruments. Les levres de la glotte représentent,
cn effet, une anche membraneuse élastique, el jusqu’'a présent ces anches
n'ont été appliquées & aucun instrument de musique. De plus, I'anche mem-
braneuse de la glotte n’est pas une anche aussi simple que les anches de caout-
chouc, car les rubans vocaux inférieurs représentent des lames, non seulement
¢lasliques, mais encore coniractiles par elles-mémes, c’est-d-dire susceptibles
tout & la fois de se fendre, de se gonfler et de modifier leur état moléculaire. Ces
deux derniéres qualités, en changeant leur épaisseur et leur densité, entrainent
sur le vivant des modifications dans la voix que la tension artificielle des
cordes vocales & I'aide de poids ne peut donner. N'oublions pas que les rubans
vocaux suivent pour I'élévation du ton la loi des vibrations des anches solides
ou des verges; et nous savons que, dans les anches solides el dans les
verges, 'épaisseur et la densité de la matiére ne sont pas indifférentes (Voy.
§§ 254 et 253). :

Sila glotte, ol se formele son, peut &tre comparée 3 une anche membranecuse,
le tuyau vocal, olt le son se modifie, rappelle, d’'autre part, le corps de fuyau
des Instruments & vent.

L’instrument de la voix humaine a été tour a tour et & diverses reprises com-
paré & un instrument & cordes ou A un instrument & vent. Si 'on ne veul envi-
sager ces diverses théories qu’au point de vue seulement de l'origine du son, et
non pas compdrer le larynx dans son entier & un instrument plutét qu'a un
autre instrument, il est certain que la vérité est dans 'une de ces deux opinions,
Dans les anches membraneuses, le corps vibrant étant les lévres de 'anche, et
le ton étant subordonné au nombre de leurs vibrations, et par conséquent & leur
tension, ces anches ont plus d'analogie pour l'origine du son avec les instru-
ments & cordes qu’avec les instruments & vent. C’est ce qu’avait bien yu Dodart,
dans quelques passages de ses écrits tout au moins, car ses Mémoires renfer-
ment plus d’'une contiradiction. Ainsi, il dit quelque part que le fon de la voix a
pour cause les vibrations des leévres de la glotte, vibrations dont le nombre dé-
pend, non de la dimension de P'ouverture de la gloite, mais de la lension des
cordes vocales; il dit hieh encore que les lévres de la gloite se mettent en
branle, comme lorsqu’un vent impétueux fait vibrer les bords d’un carreau de
papier mal collé sur le chissis qui le supporte ! ; mais, plus loin, il semble re-
noncer & sa doclrine, et il accorde & la vitesse et d la pression de I'air, & sa sorlie
par l'ouverture de la glotte, une influence telle sur I'élévation du ton, qu’on est
tenté de supposer qu'il ne tient plus compte du degré de tension des rubans
vocaux.

On a reproché a Ferrein d’avoir comparé les rubans vocaux a des cordes de
violon. Il est vrai que les levres de la glotte ne sont point des cordes dans la
rigueur du mot, et qu'elles ressemblent beaucoup plus i des anches membra-

! De la la théorie de Dodart, dite du chdssis bruyant.




