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en e% teatro Principal. La pieza venfa de allende los mares
s.emcmnada. por la eritica espaiiola, uno de cuyos principales co-
rifeos es D. Manuel de la Revilla. Era pues indispensable, do-
bI.ar Ia cerviz, triturar la espina dorsal en prueba de acata-
miento, dntes de proferir un sélo vocablo cuya aspereza fuese
parte 4 desvirtuar las frases eufénicas, deleitosas, v almibara-
das, con que aquel principe dela critica halagé al Sr. Lépez de
Ayala,
: Nadie quiere comprender que la eterna rivalidad de espa-
nolesi y franceses, influye en gran manera para que la critica
espaln(';].?t atruene el orbe con trompetazos semejantes al biblico
del _]111‘cu10 final, cada vez que un engendro arropado en lustro-
508 glllnaPOS de inspiracion liriea, se arrastra con todala impo-
tencia de un agonizante en el tablado del teatro. Llimese Re-
villa, lldmese Valera, lldmese Canalejas el que critique en
Espafia, es ante todo descendiente del héroe de Covadonga; cir-
cula por sus venas la sangre orgullosa y saturada de ascetismo,
que animé el regio espectro cuya, sombra da atin aspecto fane-
bre.fi San Lorenzo del Escorial. Pero los mexicanos, que no ri-
valizamos con nadie, que no podemos rivalizar con nadie, ni
con los espafioles, que es en cierta manera cuanto puede decir-
se, nos acreditamos de insensatos al seguir la corriente 'de va-
n%dari castellana, que nace en Madrid, se difunde en las pro-
v%ncifz.s Y posesiones ultramarinas espafiolas, y pretende tam-
b{en infiltrarse, por caduco derecho de tutorfa, en las ex—colo-
nias de la peninsula ibérica.—Nuestra literatura ha sido hasta
ahora, simil, reflejo, daguerreotipo de la espafiola, 4 CUYyo carro
de tﬁunfog ha ido siempre uncida, en sefial de cosa conquistada.
Es tiempo ya de que tengamos independencia de eriterio y li-
teratura propia.
]-ill ilustre autor de EI tanto por ciento y El tejado de vi-
drio, por estas obras encumbrado al sélio de la soberanfa dra-
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mética, despues de largo transcurso de tiempo, en el que, 4 se-
mejanza del inmortal invélido de Lepanto, no produjo ninguna
obra literaria, renace de sus propias cenizas para el teatro, y
modificando bastante las condiciones externas y mecdnicas,
presenta una cuasi segunda confeccion de El tanto por ciento.

El Sr. Lépez de Ayala, metido hasta la médula de los hue-
sos en la politica espafiola, un tanto semejante 4 la nuestra en
lo anémalo, quisquilloso y virulento, ha pulsado 4 la humani-
dad por su lado més enteco y flaco; cual es el de la codicia, el
del sérdido interes. El insigne Gabriél Téllez violé en cierto
modo el secreto del conifesionario, y pinté 4 las mujeres de su
tiempo, tan desenvueltas, casquivanas y callejeras, como al
trasluz de la rejilla se le presentaban. Sélo en La prudencic
en la mujer, como para reivindicarlas, delinea por admirable
habilidad un delicioso arquetipo de virtud y de entereza fe-
meniles. El Sr. Lépez de Ayala, como el sarcdstico fraile de la
Merced, convierte en venero de inspiracion dramdtica el médio
social en que vive, y lleva 4 la escena como primordial resor-
te de sus fibulas, el voraz deseo de lucro y medra. Actla en
dos teatros; y del uno toma situaciones y caractéres para el
otro.

En Consuelo nos presenta & una hija casi desnaturalizada,
que se va 4 paseo cuando su madre (Antonia) cae presa de un
paroxismo; que con frivolo y mal urdido pretexto desdefia al
hombre con quien iba 4 casarse (Fernando) por otro (Ricardo),
cuya no muy bien adquirida fortuna cubrird el rubor de su
falta con la parpura del lujo; que, casada sin amor, y sufrien-
do la esquivez de su marido, se enamora de €l entranablemen-
te, y que, con un cinismo impropio de una dama, para excitar
los celos de su marido, escribe en su presencia una esquela
amorosa 4 su antiguo amante.

Fulgencio, correvedile de frac y guante blanco, esun carde-




254

ter ambiguo: acepta el erimen, y por élse ha enriquecido,
siempre que el eriminal respete todas las exterioridades socia-
les: es eémplice de mil amores en la infidelidad de Ricardo hé-
cia su esposa, en tanto que la encubra con refinada hipocresta.
Hombre sin corazon Ricardo, anda 4 caza de mujeres de teatro,

y ama, sin embargo, & la suya, de una manera swi géneris.

Antonia es una buena sefiora, que se resigna 4 presenciar la
infelicidad de su hija, sin poner de su parte, como su cardcter
de madre lo exije, el menor esfuerzo para impedirlo. Fernan-
do es un amante indigno de pisar el teatro, pucs que consien-
te en que leroben 4 suamada, y en ir con humildad verdadera-
mente evangélica 4 la casa de Fulgencio y Ricardo, por razo-
nes de cortesfa. Los dos criados, hombre y mujer, que con chis-
tes andaluces y gallegos amenizan la accion, Ilenando asf los
huecos de otra manera dificiles de llenar, hablan hasta por los
codos y constituyen de por si un episodio que se desarrolla pa-
ralelamente 4 la fébula principal.

El drama enraiza en la infidelidad de Ricardo, en el amor
repentino que hdcia €l sobrecoge 4 Consuelo y en la facilidad
con que Fernando accede, engafiado. en reanudar relaciones
amorosas, que de licitas un dia, se trocarian, de llevarse 4§ efec-
to, en criminales: esto supuesto, sobra el primer acto, en que se
entera al espectador de acontecimientos que no afectan la esen-
cia del drama. Con agregar algunas escenas preliminares al
acto segindo, por las que se viniese en conocimiento de lo que
ocurre en el primero, serfa éste perfectamente inatil. La expo-
sicion dramdtica debe estar intimamente enlazada con la accion
que se va 4 desarrollar; pues un drama no es una novela en
que se puedan escribir capitulos que sirvan de prélogo. Apesar
de todo lo cual, el primer acto de Consuelo es el mejor de los
tres.

El segundo es bastante l4nguido, entorpecida en €l la accion
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por interminables didlogos de los criados, por combinaciones
mercantiles relacionadas con la tésis que sirve de base al argu-
mento, y por entradas y salidas de los personajes sin justifica-
cion ni disimulo.

Recelosa Consuelo de su marido, escribe 4 Fernando la car-
ta de que 4ntes hablé, con el propdsito de que el primero la
lea; pero Ricardo, que no estd para velaf por su honra, la deja
sobre la mesa 4 disposicion del que quiera hacer hincapié en
ella, suponiéndola dirigida con premeditado intento 4 Fernan-
do, para deslustrar el buen nombre de Consuelo. Como pudo
ser ofro, es Fulgencio quien lagtoma, y teniendo por seguro
gratuitamente que en ella recomienda Consuelo 4 Fernando 4
un jéven protegido de su mujer, y para caracterizar mejor su
papel de correvedile, se la entrega 4 Fernando, quien, enterdn-
dose de su contenido, rifie un poquillo con su conciencia, le da
un coscorron y se decide & saborear las dulzuras del amor cri-
minal con que la suerte le sustitu};e el legitimo que estuvo 4
punto de gozar.

El segundo y tercer acto estdn nada mds hilvanados y zur-
cidos por dos ¢ tres puntos: Fernando acude 4 la cita, descu-
bre el quid pro quo de la carta, resorte sime qua non de la tra-
ma, y ardiendo en ira y en deseo de vengarse de Ricardo, no
obstante haberle cedido sin resistencia la novia, se niega 4
salir de las habitaciones de Consuelo, 4 pesar. de las acongoja-
das stplicas que ésta le hace, y sélo merced 4 la intervencion
de Antonia, consiente en abandonar sus tardios propdsitos de
venganza.

En suma, Ricardo se va para Paris en compafiia de una
cantante, concubina suya; Fernando se marcha tambien con la
misica 4 otra parte; Antonia se muere de una enfermedad de
corazon que padecia, y Consuelo cae desmayada para dar tér-
"mino 4 la fdbula.
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Entiendo que un drama ‘debe desenlazarse por virtud pro-

pia de las pasiones cuya colision le origine, pero que la muer-

te ocasional de un personaje episédico, como es Antonia en
Consuelo, dé fin 4 un conflicto dramdtico, no me parece pues-

to en razon. La verosimilitud teatral no consiste solamente en
que los hechos sean posibles, sino que exige ademds que su
enlace y desenvolvimiento sean naturales y 16gicos; pues una
sucesion de acontecimientos de verosimilitud problematica, 1i-
gados de un modo absurdo, no constituye ni puede constituir
verdadera ¢ interesante accion dramédtica.

El argumento de Consuelo ega mezquino, y fué preciso in-
ventar un par de sirvientes lenguaraces y un amigo eompla-
ciente y servicial. Dejo 4 la consideracion de mis lectores la
legitimidad y validez de este linaje de recursos escénicos.

El Sr. Lépez de Ayala, con un poder de intuicion maravillo-
so, calificé de comedia su obra, como dando 4 entender que su
primera concepcion fué {__gmtl-esca. Esto me recuerda 4 aquel au-
tor frances que, habiéndole preguntado por quéno eseribia
velas, contesté que al querer eseribir una, habfa resultado
media.

Efectivamente, el argumento de Consuelo debié haberse
plotado en el género eémico.

Su versificacion es magnifica.

K
* %

Echegaray, como muy acertadamente observa Revilla, se ha
propuesto embellecer lo monstruoso y lo absurdo: contrapone
4 veces en tremebundo conflicto sentimientos nobles, con el
tinico objeto de suplantar 4 las Parcas en el oficio de tejer y
cortar el hilo dela vida.

En el pilar y en la ¢cruz, obra en que campea robustisima ™
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y seductora inspiracion lirica, encajonada en fureas estrofas,
es deleitable como pocas en la lectura, y pesada y deforme en
1a escena.

La concepeion dramética fué §erdaderamente shakspeariana;
pero la ejecucion artistica parece hurtada 4 Bouchardy. El
afan de fantasear en' selectos raptos de lirismo, encadené &

- Echegaray 4 un pilar y 4 una eruz, convirtiendo la obra enun

melodrama. Todos los caractéres estdn bien dibujados: cada
cual de por si es bello y verosimil: en el conjunto, todos son
falsos y monstruosos.

Por salvar 4 su padre comete el protagonista la iniquidad
moral de entregar 4 su amada 4 la Inquisicion: por salvar 4 su
amada, la mata, lo mismo que 4 su prima bastarda. Y todo,
para que la primera pueda decir:

me vendiste en el pilar
y me mataste en la cruz,

cuando de hecho la maté en un cuarto bajo, de un edificio de
dos pisos que en la decoracion del tercer acto aparece.

Confieso sinceramente que cuando lei el drama, me sedujo
de tal manera su riquisima versificacion, que no acerté 4 com-
prender que servia de ropaje 4 un caddver galvanizado. Habrd
que convenirse, empero, en que el ingenio que tiene poder para
simular belleza y vida, donde no existen, es dignisimo de ad-
miracion y encomio. Echegaray serd vituperable 4 veces como
dramético; pero sugenio es evidente, so pena de negarselo tam-
bien 4 Victor Hugo y 4 Dumas (padre), campeones, aunque en
época m4s adecuada 4 tales extraviosy falsedades, del ilusorio
y fantdstico lema del romanticismo,

La calentura no puede ser el estado normal de la fantasia.




Miéreoles 25 de Junio de 1879.

Blason de eterna gloria es para el siglo XVII el nacimien-
to en €l de! drama, tal como la critica moderna le entiende y
le define." A William Shakspeare, en Inglaterra, y 4 Lope de
Vega, en Espaiia, cupo el honor insigne de haberle creado si-
multdneamente,

Shakspeare, sin haber aprendido en universidades ni libros,
teorias sobre el alma y sus pasiones, le arrebatd sin embargo, sus
mds hondos secretos, & infundié vida eterna 4 caractéres pro-
fundamente humanos. La pasion, primer resorte del arte es-
cénico, llevada al mds alto grado de violencia y exacerbacion,
y desarrollindose en séres libres, no sujetos 4 la suprema vo-
luntad de nfimenes celestes, fué el inagotable venero de inspi-
racionpara el gran poeta de Stratford. Apropise argumentos de

inferiores ingenios, imprimidles el sello de su nimen divino, y
sumergid en las tinieblas del olvido 4 los medianos vates des-

pojados: palmario testimonio de gue la inventiva es acaso el
més efimero elemento de la composicion dramética, cuando la
vida huianano se trasplanta al escenario, fiel y hermosamen-
te retratada.

Lope de Vega, lo mismo que sus antecesores y sucesores en
la formacion del teatro genuinamente espafiol, tradujo en f4bu-
las escénicas, deslumbrantes de inspiracion y grandeza, la histo-
riay laleyenda espaiiolas. Las idealidades caballerescas, los re-
finamientos cortesanos, el sentimiento dél honor llevado 4 ver-
dadero fanatismo, el respeto incondicional 4 la dama y al rey; el
albor dela libertad individual iluminando débilmente las'den-
sas nieblas de la tirania; todo, en ‘suma, lo que dié 4 la nacion
castellana virilidad para sefialarse como una de las primeras
del orbe, fué tan exactamente dibujado en el teatro, que se
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puede estudiar el cardeter de los espafioles del siglo XVII, en
Lope y Calderon, Tirso y Moreto.

El amor pétrio era enténces tan acendrado, profundo y ex-
clusivista, que el piiblico no consentia nada que no fuese ge-
nuinamente nacional, lo que obligaba 4 los autores, cuando to-
maban asunto en la historia y costumbres de otros paises, 4
hacer que los personajes que introducian en sus artificios escé-
nicos, hablasen, sintiesen, pensasen y obrasen como si fuesen
espaiioles. Ni el traje extraﬁjero se permitia en el teatro: todo
habia de ser exclusivamente nacional. De aqui los innumera-
bles anacronismos ¢ impropiedades que la erftica descubre en
los draméticos espaiioles del siglo XVII, como lunares y man-
chas que deslustran el conjunto arménico y delicioso de susin-
mortales creaciones.

Era el piiblico exigente por demds y deseoso de novedades: re-
presentada una obra, obtuviese 6 no €xito, era en breve sus-
tituida por otra, sin que la voracidad de caballeros y-plebeyos,
de damas y doncellas, llegase nunca 4 saciarse. La rivalidad
y competencia de numerosos insignes poetas, aumentaba la sed
hidrépica del piblicoy el esparcimiento y deleite, con embo-
zados epioramas, alusiones picarescas y fuego graneado de-cul-
tisimos versos. La mdxima de Lope—cuando el pliblico no oye
hablar de continuo y con aplauso, de un hombre notable, facil-
mente le olvida—llegé 4 ser por todos adoptada y puesta en
prdctica.

" De aqui la fecundidad asombrosa de los ingenios admirables
que formaron la oligarquia dramética espafiola del siglo XVII,
y 4un de la muchedumbre de medianfas que en su torno gi-
raron. La facilidad con que el pablico olvidaba las obras, unida
% 1o rudimentario ¢ imperfecto de latipografia, era causa de pla-
gios, hurtos y despojos literarios, cometidos atn por los auto-
tes de més nota. Todo esto, las dificultades materiales del
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aparato escénico, lo embrionario de la poesia dramdtica, las
trabas y cortapisas del Tribunal de la Fe, y otra multitud de
circunstancias cuya enumeracion pecaria de prolija, eran sufi-
ciente motivo para que las obras no se distinguiesen por lo
atildado y pulido.

El sentimiento religioso, por otra parte, estableciendo una
especie de fatalidad, algo parecida 4 la de los griegos, quitaba
bastante de individual 4 los ficticios personajes de las come-
dias, impidiéndoles obrar con la entera libertad de albedrio
que el conflicto dramdtico requiere.

El drama se efectfia en ¢l seno de la conciencia, y no habien-
do ésta, 6 habiéndola mutilada, como sucede cuando un dogma
religioso la conturba, no hay drama, 6 le hay mutilado.

Esto acontece 4 los autores espafioles del siglo XVIL. Sus
obras, por tal razon, y por otras que seria muy fdeil indicar,
mds que dramas, son novelas dramdticas.

**ﬁ?

Traspuesto en el ocaso de la vida el astromagnifico de la es-
cena castellana que se llamé Frey Lope Félix de Vega Carpio,
ascendié al zenit de la celebridad, y brillé con mds esplendor,
D. Pedro Calderon de la Barca y Riaio, ingenio tan grande
como los mayores, en quien se resumen y compendian todas
las excelsas cualidades del teatro antiguo espafiol. Sobresalie-
ron sus antecesores por alguna especial habilidad: ya por la
pintura de costumbres, ya por la de caractéres; ora como peri-
tos en la intriga, ora como estilistas y versificadores: Calderon
sintetizé tan variadas y diversas aptitudes, y fué mds vas-
to, universal y profundo que todos ellos, sin dejar de ser tan
espaiiol y catdlico. El fanatismo religioso, la salvaje y exage-
rada ley del honor, y el absurdo sentimiento mondrquico, pa-
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liado 4 veces por explosiones de instintiva democracia, palpi-
tan en sus portentosas producciones draméticas.

Intérprete fidelisimo de su tiempo y de su pueblo, pinté
Calderon, como nadie, el honor y la galanteria que caracteri-
zaron muy particularmente 4 los espafioles de su época. Per-
feccionador, mds que inventor, mejord la novela dramética
creada por sus antecesores, haciéndola mds interesante, mds ri-
ca en peripecias, més cuantiosa de hermosura, mds levantada
y trascendente. Competencia 6 rivalidad amorosa sirve comun-
mente de base 4 las tramas calderonianas, pero de tal modo
refiida y réeia, y de tan dificil desenvoltura, que por punto ge-
neral termina de trdgiea y desastrosa manera.

Cediendo Calderon al culteranismo dominante, ensefioreado
hasta de la conversacion familiar, deslucié 4 menudo sus obras,
con insulsos discreteos, afectacion y ampulosidad de lenguaje,
y sobrado oropel de adornos retdricos.

Aseméjase Calderon & Shakspeare, tanto en la franca pintu-
ra de caractéres, cuanto en el desarrollo violerto y rudo delas
pasiones, y en el enlace vigoroso de las arterias de la fdbula.

El Segismundo de La vida es sueflo se.parece & Hamlet, el
Herodes de El mayor mdnstruo los celos 6 Otelo, y 4 este te-
nor otros muchos admirables caractéres, tan eternos, vivos y
grandiosos como.la humanidad misma. No en vano se le llama,

pues, el Shakspeare espaiiol.

Teélogo y poeta régio, fué Calderon extremado en dar lus-
tre y hermostira 4 la religion catélica, base, ntieleo y funda-
mento de la civilizacion espafiola de todas las épocas, pero
principalmente de aquella esplendorosa, sin par en la historia
de la peninsula ibérica, en que florecieron tantos egregios poe-
tas y escritores.

El acatamiento 4 la voluntad soberana del monarea, amal-
gamado de incomprensible manera con la independencia de ca-
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récter de que blasonaban entdénces los espaiioles, se refleja-en
casi todas las selectas obras del principe de la escena espafiola,
y muy particularmente en El acalde de Zalamea.

Calderon de la Barca, en suma, como la c¥itica le ha clasifi-
cado, es el poeta espaiiol y catélico por exeelencia.

Soy enemigo de los arreglos de obras antiguas: se me figuran
profanaciones. No puedo aprobar, por consiguiente, qﬁe D.
Adelardo Lépez de Ayala, dando forma moderna 4 El alcalde
de Zalamea, le haya hecho susceptible de ser representado en
nuestros teatros, como le vimos en el Nacional la noche del pe-
niltimo mértes.

El trabajo del Sr. Lépez de Ayala consiste en haber regula-
rizado la accion, encerrdndola en tres actos sin continuas r;i-uta-
ciones de- decorado escénico, y en haber remendado algunos tro-
zos de difusa y pedantesca versifieacion, que era ind‘ispens&blc
suprimir para aligerar-el desarrollo de la fébula, con versos de
su cosecha, en los que imité el modo de decir de Calderon. Ga-

né evidentemente la obra en regularidad y simetria, pero per-
di6 en grandeza y espontaneidad. Donde puso la mano un Cal-
deron, nadie tiene derecho de ponerla, como nadie le tendria
para retocar un cuadro de Rafael 6 una estdtua de Micuel An-
gel. Pulir 6 retallar una obra dramédtica antigua conoel sacri-

lego intento de amoldarla 4 las condiciones exterhas del teatro
moderno, me parece tan irreverente, cnando ménos, como re-
cortar y empequefiecer los ahuehuetes de Chapultepee, para re-
ducirlos 4 la raquitica y geométrica talla de los arbolitos de
un jardin 4 la derniére. La hojarasca de los dramas caldero-
nianos es tan digna de respeto. en tltimo caso, como el heno
de los vetustos sabinos del bosque azteca, del que, por expresa
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prohibicion, no se les puede despojar. ;Han de ser ménos sa-
gradas las obras de la inteligencia que las de la naturaleza?
;Qué dirfa un inglés si 4lguien se atreviese 4 introducir la me-
nor reforma en una produceion de Shakspeare? Y cito 4 un
hijo de la Gran Bretafia, porque en Inglaterra es quizas donde
més se respetan y veneran las obras del ingenio. Hay verda-
dero culto por ellas. Pérfida serd la rubia Albion para con los
extranjeros y enemigos, sobre todo si se trata de afiadir un te-
rufio mds 4 sus extensas posesiones, como en la dilatada y
eterna cuestion de Belice; pero, para con lo suyo, sin la menor
duda, es amartelada y fervorosa.

Convengamos en que es imperdonable osadia el reformar
una sola sflaba de una estrofa calderoniana, Hartzenbusch, re-
verente como pocos hicia los grandes ingenios espafioles, y dun
hécia los pequefios y menores, no se atrevi, al coleccionar las
obras draméticas de Calderon para la biblioteca de Rivadeney-
ra, 4 enmendar ni corregir un solo verso; limiténdose, cuando
la-oscuridad del texto lo requerfa 6 era notoria la incorreccion,
¢ ilustrarlas con notas explicativas eruditisimas, y no sin acha-
car siempre la falta 4 los detestables amanuenses y copistas
del siglo XVIL

Coloca la eritica 4 El alealde de Zalamea entrelas obras de
més aliento y valentia que produjo el singular ingenio de
Calderon.

Para dar idea de produccion tan colosal, la daré primero de
su argumento.

Hélo aqui, sucintamente extractado:

Entra una compaiifa de soldados en el pueblo de Zalamea,
y su capitan, D. Alvaro de Ataide, alojado en casa del labrador
Pedro Crespo, se enamora de la gentileza y hermosura de Isabel,
hija del labrador, quien es terco y altivo en demasia, si bien ser-
vicial y complaciente. Enterado Crespo de lo que ocurre, arro-
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jade su casa al capitan; el cual, mohino por esto, y despechado
por el desden de la villana, jura vengarse, violdéndola. Lo veri-
fica, en efecto, robfndosela, ayudado de sus soldados, y dejdn-
dola abandonada en un bosque, donde sacia su sensual apeti-
to. Le aprehende luego Crespo, y elegido 4 la sazon alcalde
del pueblo, férmale eausa, por negarse 4 reparar la ofensa, ca-
sdndose eon la cuitada, y le sentencia 4 muerte vil.

. D. Lope de Figueroa, maestre de campo y jefe de D, Alvaro,
inerepa al enérgico labrador sobre tan desatentada violacion
de los fueros militares; y encontrandole tan rehacio ¥ testaru-
do como €], que lo era en extremo, se enfureee y manda 4 sus
soldados que incendien la villa. En esto, llega por acaso el Rey
Felipe I1, y despues de oir 4 las dos partes contendientes, exa-
mina el proceso y confirma la sentencia del alcalde, 4 quien
pide al reo. para castigarle. Crespo le dice que ya lo esté, y
deseorriendo una cortinilla del fondo, se lo ensena agarrotado.
Felipe 11, sorprendido de la firmeza y virilidad de brespo, le
nombra alealde perpetuo de Zalamea, para que la administra-
c‘i{m de justicia sea alli eficaz, enérgica y equitativa, con lo que
da fin el drama, ;

Es éste en sumo grado notable, prescindiendo de lo bien
ideado y condueido de la fibula, por la maestria con que estdn
dibujados los earactéres. Oigamos edmo se expresa sobre este
punto el insigne critico aleman Adolfo Federico de Schak, en
su Hustoria, de la literatura y arte dramdtico en Espafia:
“Por sus caractéres marcados y vivos, no hay drama de Calde-.
ron que aventaje 4 éste. El anciano D. Lope Figueroa, endu-
recido y dspero por sus largas campaiias, pero humano en el
fonde; el honrado Pedro Crespo despues, representante legiti-
mo del labrador espaiiol en su figura mds noble, fiel 4 su Rey
¥ & su obligacion, y con un dnimo de fortaleza invencible; el as-
tuto y altanero capitan, la alegre vivandera Chispa, las gallar-
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das y graciosas fisonomias de Juan é Isabel, y en fin, los diversos
soldados, inmorales y crueles, pefo valientes: hé aqui una ga-
leria de las figuras més vérias y con més viva verdad trazadas,
que pueden mencionarse.”

Otra de las circunstancias que hacen estimable en alto gra-
do la obra es su originalidad. Un hombre del pueblo, investi-
do de mezquina autoridad juridica, en defensa de su honra ul-
trajada, se pone frente 4 frente de un maestre de campo, y so-
bre €1, y sobre todo el mundo, si hubiera sido preciso, satisface
su venganza y castiga al culpable. Cierto es que la pena que
le aplica es bérbara; pero estd justificada por la gravedad del
delito y por la manera salvaje con que entedfan el honor los
espafioles de enténces. Cierto e§ tambien que & semejanza de
los tragicos griegos, sacrifica Calderon 4 la victima al par que
inmola al verdugo; pero esto, sobre ser eminentemente dramé-
tico, sélo puede parecer desagradable 4 los espiritus pusildni-
mes y medrosos, que quisieran ver siempre triunfante 4 la vir-
tud en el teatro, cuando en el mundo sucede precisamente lo
contrario.

El respeto al monarca y el sentimiento democratico, cuya
extrafia y disimbola mezcla formaba el cardcter espadiol qué
retraté Calderon, se manifiestan muy sefialadamente en f{ al-
calde de Zalainea. Si despues de cjecutada la feroz sentencia,
hubiera mandado, colérico, Felipe II, aplicar el garrote 4 Cres-
po, éste habria sufrido de buen grado la pena del talion, con-
siderando justisima la real voluntad.

Desenlace trigico y rebosando originalidad y grandeza, es
el de Bl alcalde de Zalomea, sin acongojar el &nimo por lo me-
recido del castigo. Si hay alguna fatalidad que le determine
es la del honor, porque los personajes traspiran libertad indi-
vidual por todos los poros.

Y todo esto, tomando sér y forma en magnificos versos, co-
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