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cia 4 dar periodicamente un grande y medido producto, aun cuando sea
sobre determinado objeto, tal escritor recurrird & un talento filoséfico,
tal ofro & la descripcion si le es ficil, y un tercero se arrojara al espacio
de la fantasia, aunque todos acaso con desventajoso provecho al que de
conciencia obtendrian,

En los Cantos del Trovador campea el ingenio de Zorrilla con una
libertad y gallardia que enamora; alli estd su alma, su vida, su inteli-
geneia, todas las facultades que le adornan. En vano seria tratar de ha-
cer el elogio de estas produceiones sin extendernos en una larga copia
de muchos de sus trozos.

Entre los varios cantos de esta publicacion hay uno en que el autor
se propone escribir segun el género de Hoffman; aludimos 4 la Pasiona-
rie que el poeta quiere sea cuenlo fantdstico; yaqui se presenfa ocasion
de decir cuafro palabras acerca de este género de poesia.

Si la descriptiva es la pintura de la naturaleza por medio de la pa-
labra, puede la fantistica llamarse pintura de los pensamientos ; ni una
ni ofra pueden existir sin imdgenes. El mérito artistico de la primera
consiste en la cabal correspondencia entre la imagen y el objefo, enla
verdad fisica; el de la segunda 1o conslituye la relacion razonada que
exisfe entre la imigen ¥ el pensamiento. ; Quién duda que & cada paso
aplica el poeta las imigenes & objetos que no tienen ninguna correspon-
dencia en la forma ? Eslo, pues, no es describir si nos hemos de atener
4 su sentido riguroso.

Cuando el poefa nos presenta imdgenes sin correspondencia con la
forma de objetos materiales v si solo con sus condiciones 6 con el en-
tendimiento, deja de ser por entonces poeta descriplivo, pasando & ha-
cer uso de la fanfasia que es la facultad de expresar por imagenes las
percepciones razonadas. A la fantasia pertenecen las comparaciones, ya
se refieran 4 la accion, al modo, al atributo 0 otra circunstancia cual-
quiera : bien es verdad que tanto mejores serdn cuantas mas condiciones
abracen y mas perfecta correspondencia observen, Las comparaciones
toman diferenfes formas en la expresion, pero en todas se sobreentiende
¢l adverbio comparativo Como.

Cuando Jorge Manrique dice;

Nuestras vidas son los rios
Que van & dar en la mar

excusado es notar que no quiere decir que materialmente los rios sean
nuestras vidas ; y el mérito de esta comparacion consiste en que consi-
derando c6mo trascurren nuestras vidas y acaban por dejar de ser, per-
diéndose en un porvenir indescifrable, comprende el poeta la analogia
que hay entre estas circunstaneias y las de tras
ser tales y confundirse en la mar donde todas la

r los rios, dejar de
s aguas se pierden.
Acostumbra la fantasia 4 concebir sintéticamente las ideas, prescin—
diendo de circunstanciados permenores que sobre desvirluar el efecto de
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la expresion convertirian Ia inspiracion, esiro 6nimen en razonamiento;
si bien la sintesis frae consigo el inconveniente de que los lectores no la
comprendan quizd, en cuyo caso suele llevarlos el amor propio & con~
denar por malo lo que leen. g

De lo dicho hasta ahora se deja conocer, y todo inteligente lo sabe,
gue no hay poeta sin su parte de fantasia, y asi precisamente ha de ser
si se considera que 4 la altura en que el humano entendimiento se en=-
cuentra no puede existir ninguno exclusivamente descriptivo, pues bas-
taria la simple relacion con los homhres para infundirle conocimientos
mas complicados. Se observa, sin embargo, que tanto mayor es el poe-
ta, mas fantasia desarrolla, y se ve confirmado este aserlo desde Moisés
y Homerp hasta el presente, y se echa tambien de ver que cuanfo mas
incremento las ideas toman, tanto mas de arranque es la fanfasia. Exami-
nese la copia de pensamientos que la Iliada arguye, y comparese con la
que ¢l Fausto de Go@le contiene; el resulfado manifestara aquel princi-
pio, dando & entender en parle la razon de las diferencias que entre es—
{as dos obras existen,

Una simple comparacion basta para enunciar un solo pensamiento;
pero como rara vez dejan de ir estos encadenados entre si, y frecuente=-
mente lo estdn en suma complicacion, no bastan las comparaciones pa-
ra explicar la mente del poeta, y de aqui el echar mano de Ja accion pa-
ra manifestar con ella la concalenacion de las ideas, que es lo que con
mucha frecuencia hace la poesia fanldstica. En este caso la accion que
el poeta supone y que debe ir encaminada & un fin, puede decirse que
s una série, una hilacion de comparaciones, cada una de las cuales re~
presenta un pensamiento parte del complexo & que la obra se dirige , ¥
todas ellas, de consigmente, tienen que estar sujetas & la logica de los
pensamienlos que representan, logica que no consiste mas que en una
série de mutuas referencias entre los medios de expresion vy las ideas,
Estas consideraciones son aplicables al poema fantastico, mas 6 menos
extenso, mas 6 menos complicado.

Como la fantasia, cuando echa mano de la accion para expresarse,
necesita determinar desde luego los principios sobre que la aceion ha de
girar, se ve obligada 4 guardar consecuencia con ellos en todo el diseur-
so del pensamiento ; esto en caso de quela idea tenga unidad ; pues sino
Ia fuviese, se reducird el poema 4 una série de ideas, mas 6 menos re-
motamente relacionadas entre si, pero que hacen aparecer deslabazada
1a obra. De esta especie es el Fausto que, girando sobre un persona~
je que simboliza el espirita y la materia, presenta una série de cuad‘ro_s
para cuya mufua eonexion hay que suplir una multitud de raciocinios,
que si el autor los suplio, y no es en su obra un resultado de la percep=
cion irrazonada, sino mas bien de lo conirario, argnyen un talenlo asom-
broso.

No solamente no se contenta la fantasia con invadir las altas regiones
del pensamiento, adornar con magnifica vestidura las ciencias y llevar
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consigo la filosofia, sino que tambien 4 cada paso v con singular luci-
miento Se presenta en el campo de los afectos. Aqui es donde tambien
vigorosamente se desarrolla, en virtud de que son los afectos percep-
ciones sinléticas de cuyas causas podemos apenas darnos razon, mas en
niguna manera de su modo de ser. No podemos ensefiarlos especulati-
vamenfe, solo infundirlos por intuicion, la cual se verifica obviamente
por medio de i magenes, ya sea presentindolas desde luego, excitindolas
en la imaginacion, dispertandolas en la memoria. Los a‘ectos por lo lan-
to perfenecen de derecho 4 la poesia, de mucho conslituyen el objeto prin-
cipal de la dramética, aunque esta generalmente no trata de mover gino
los mas comunes, y la fantasia se apodera de los mas delicados 6 pro-
fundos, Esta esla razon porque en los afectos expresados por ella sucede
muchas veces no ser de algunos comprendidos, ya en virtud de la orga-
nizacion individual, ya porque el autor haya escrito en un estado de gran-
de sobreexcitacion, de todos modos cuando la fantasia se propone exci-
tar una afeccion en el dnimo del lector le presenta 4 la vista una série
de cuadros, incongruentes al parecer acaso, pero conducentes todos al
mismo objeto, ligados entre si por una misma expresion en el fondo, por
la que llaman logica del sentimiento. Procura & menudo la fantasia pro-
ducir impresiones que no puede analizar, no puede comprender, v esta
cualidad de efecto, es la que posee en alto grado los cuentos de Hoffman,

Bien distante de la imitacion de este modelo se quedd Zorrilla en su
cuento litulado la Pasionaria, por mucho que la intencion del autor
fuese escribir en aquel género. El cuento en cuestion no tiene de fania-
sia mas que el simbolizar en la flor la tierna amante abandonada en el
olvido y que aparece moribunda cuando la flor es arrancada de su fallo.
Muchas bellezas hay en este cuento, mas no cumple sin embargo com-
pletamente con su proposito. El autor advierte desde luego en la intro-
duceion que la fantasia alemana no es propia para nuestro pais, y 4 mas
de que no es creible que silo sea para el vulgo de aquel, es de notar que
elcuento de la Pasionarie tiene la hastante para no ser entendido por.la
mayoria de los lectores, en cuanto al fondo, y no lo suficiente para los
que puedan entenderlo. Si se nos preguntase en qué obra ha desarrollado
mas fantasia Zorrilla, citariamos muchas composiciones suyas superio-
res en esta cualidad & las que tienen prefensiones de tales.

Acaso son los versos en que mas fantasia ha lucido Zorrilla aquellos
del dia sin sol, 6 los de la dra de Dies que dicen despues de describir el
palacio donde morael dngel exterminador:

Ni ser alguno penetrd el misterio
Que guarda alli la ciencia omnipotente,
Ni se sabe cuyo es aquel imperio
Donde nunca se oy6 rumor de gente.
En este hosque oculto y solifario,
En este aleizar negro y escondido ,




Donde numea Hegd pié few
Ni descans) jamis ojo alrevi
Tiene el senor las arcas de su enojo
Y el horno de sus rayos encendido.
Y alli vive un espiritu terrible
Que al son de aquellas aguas se adormece,
Y 4 los ojos de Dios solo visible
Al acento de Dios solo obedece.

Espiritn sin fin ni nacimiento ,

I’,a_ eternidad existe en su memoria ;
El solo del sagrado firmamento
Entera sabela infinita hisloria ,
Y al solo ruido de sus negras alas,
A su sola presencia fransitoria , :
Dél firmamento en las efernas salas
Se suspenden los canticos de glo
Aborto del furor u}nuipi_m;[-lfu -
Arcéngel torbo que las'vidas (‘ue.ma.,
Yela de Dios el arsenal ardiente
Y los ultrajes del Seiior asienta

Y lo mismo puede decirse de 10s versos en que contimuando habla de
la ¢opa en que hierve la ira de Dios :

Y alli buile en el fondo envenenado
La tinica de furor ligrima hervida
Con que llord Luzbel desesperado
Su venlurosa eternidad perdida.

En aquel arsenal inexpugnable ,
Insirumentos de la ira omnipolente ,
Germinan en rebafio formidable
Las mil desdichas de la hnmana gente

De alli se lanza con horrible esiruendo
A ejecutar la voluntad divina
El misterioso espiritu tremendo
Que en esle alcdzar funeral domina.

Con €1 va la tormenta, el trneno ronco
Bajo sus alas cruje ; desgrenada
De armas y quejas econ estruendo ronco
La guerra detras de €] va despenada;
Y asidas 4 laz orlas de su manto
Van tras é1, eon la muerte desearnada ;
La peste, el hambre, y el amor y el lla.;]m
Y la ambicion de crimenes prenada.

No hay ramo de la poesia que Zorrilla con su multiple talento no
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haya invadido, y era imposible que su genio audaz retrocediera anle
proposito alguno. '

Estaba nuestro teatro reducido @ ser un mal fraslado de la escena
francesa , v solo traducciones veia el piblico. Habian ya dado algunos
y daban en decir que el publico deseaba comedias originales, las cuales
por esla razon le com placerian mas que las extranag, y solian acriminar
de esla sujocion & las empresas, tachandolas de poco afecfas al pais.
Desgraciadamente al publico espaiiol de hoy dia y estos pasados aiios
se le importa muy poco que la comedia 4 que asiste haya sido fraguada
mas alld de los Pirineos 6 en la cabeza de quien vio la luz primera de
Ja fronlera para acd ; y la Gnica diferencia que en cuanto & la represen-—
tacion de comedias puede haber por parte del piiblico , es que & las ori-
sinales pueden concurrir muchos particulares amigos del autor y a las
traducidas ninguno del que 1as fraguo en la capital de Francia. Siel pu-
blico espaiiol hubiera tenido o tuviera exigencias de nacionalidad en el
teatro, las empresas habrian tenido buen cuidado de- satisfacérselas , y
son buena prueba de la indiferencia plblica en esta parte las traduccio-
nes que se han representado y representan.

La Francia lleva en estos tiempos la bandera, si asi puede decirse,
de la poesia dramdtica, como de la literatura en general, porque la
Francia, si tal comparacion se admile , es la prégonera del mundo. To-
dos los ramales del saber y de la inteligencia han ido a cruzarse a ese
paispara combinarse en su seno ¢ irradiar por todo el orbe la luz civi-
lizadora del siglo. La Francia pone muy poco de su parie, acaso mas
que nada pone la charlataneria ; pero es préecisamente como debe ser
para el caso. Toda nacion ha ido @ rendir tributo 4 ese pueblo de gente
aguda y liviana , v €l tomando de todos prestado lo mejor por cualidad
6 por brillo, se presenta cargado de la varia riqueza del mundo. Y asi
fiene en su literatura lo mejor de cada pais, y en su teatro el ingenio
comico del occidente con la profunda pasion ¥ hondos afectos propios
del seplentrion. ¢Tan distante esta por ventura el tealro francés del es-
nafiol? Si Calderon hubiera resucitado en este siglo con las modificacio-
nes propias del tiempo, 3 Calderon lo encontrarian en Francia: su in-
genio lo imita Scribe, la pasion con que 4 yeces escribia, en muchos
dramas de allende , se hace sentir. Se dird que en nuestro moderno fea-
{ro se exageran las pasiones Y las cualidades; si, seguramente, del mis-—
mo modo que en el antiguo s exagera Ja lealtad, la honra y el valor: se
dira que en el moderno teairo s alambican los afectos ; si, cabalmente
como en el antiguo s¢ alambica Ia galanteria: se dird que en nuestra
escena se comele una notable inverosimilitud , suponiendo en todo in-
dividuo cualidades de sentimiento ¥ pasion que faltan en la mayoria,
todo con el objeto de satisfacer un prurito filoséfico exagerado ; preci-
samente & semejanza del antiguo teatro , que hacia teélogo 4 todo el
mundo : afiadiran que hay inmoralidad ahora; esprobable que sé digera
1o mismo de Lope y Calderon y Tirso.
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(Pues qué, la magndnima lealtad y deyocion 4 su rey de Sancho
Orliz de las Roelas ha sido jamas comun a la multifud en Espaiia? ;6 lo
deduciremos asi de la céfila de vasallos turbulentos é insolentes que nos
pone en elaro la historia ? Digase que esa devocion al rey era mas ge-
neral en aquellos tiempos, y se dird verdad , porque era natural que
resumido ¢l feudalismo & viva fuerza en mano de los monarcas, prin-
cipiase la multitud por respetar al severo y ejecutivo poder de la coro-
na, v acabase por aficionarse & la mas paternal y mas poderosa domina-
cion de sus reyes. Pero todos estos afectos fueron debilitindose 4 los
embates del tiempo, v si entonces las tendencias generales de la socie-
dad eran aquellas, ahora son las filosoficas, que estén combatiendo vy
casi han derruido y derruiran infaliblemente el castillo de la iradicion.
Porque esta es la ley constante que todo lo rige. ;Y qué valen los es-
fuerzos de la literatura por resucilar las pasadas formas, que valen con-
tra el hacha incansable del tiempo, contra el incontrastable empuje de
las ciencias que van conquistando el universo, llevando por do quier el
comopolitismo del pensamiento? solo el vapor bastaria para acelerar la
fusion de todas las nacionalidades.

En ¢l antiguo teatro y en el moderno los ingenios relevantes no exa~
géraron , sino que formularon las tendencias sociales ; donde existe la
afectacion es en los ingenios secundarios , que no alcanzan & beber en
el manantial del talento y haeen impotenles esfuerzos para emparejarse
con las inteligencias privilegiadas , y tambien existe frecuentemente en
los que pretenden resucitar lo pasado , ateniéndose 4 lo que les dejaron
escrito y queriéndolo aplicar & épocas ya diferentes. Por eso hay tantag
églogas, anacreonticas é idilios malos; por eso es tan dificil resucilar
nuestro antiguo teatro con todas sus formas, sin reducirse 4 una servil
imitacion, 4 mas de ser trahajo perdido para el porvenir.

El antiguo teairo, si, puede resucifarse ; pero es un error creer (ue
se ha de hacer con caballeros de capa v espada, duefias y damas con
manto. No estd ahi la eualidad capital de aquel teatro; estd en el fondo,
en el ingenio, y en la verdad de la expresion & menudo, Pero en cual-
quier época, con cualesquiera personajes puede rehabilitirsele, porque
el ingenio es uno siempre, porque la verdad es ‘por igual accesible. Ei
teatro de Calderon hace ya muchos afios que estd entusiasmando d la
Europa del siglo XXIX, este teatro es el de Scribe. Todavia mas, en
Espafia estd ya marcada la senda que el teatro ha de seguir, cuya glo-
ria le cabe 4 un jéven poeta comico que en gracia 4 su modestia no
nombramos, y que en las pocas comedias que & luz lleva dadas indica
presentir resueltamente ¢l rumbo. Bien es verdad que acude 4 veces &
bastardos afectos de localidad, amenguando y zahiriendo la gente ex-
tranjera; pero este es un defecto en que caen casi todos nuestros poetas
dramdticos, interpretando por nacionalidad sentimientos del piblico
comunes 4 todos los paises y aun & fodas las poblaciones, sentimientos
exacerbados en Espaiia por las circunstancias polilicas, Este mismo de-

XXV
fecto de que tratamos demuestra la debilidad de las afecciones que quie~
re tocar , porque es & modo de viandas excitantes que se ofrecen al ina-
petente,

Muy debatida ha sido la cuestion de si el teatro,es 6 no la escuela de
lJas costumbres. Nosolros creemos que lo es unas veces y otras no;
perode poco sirve en el primer caso si la moral de que se reviste no
esld en armonia con ofras causas mas profundas y poderosas que dis-
ponen de la. tendencia de los &nimos; de modo que en caso de tener in-
tencion moral es mas bien para coadyuvar al progreso de las ideas, que
para sostener una moralidad distinta; porque no existe esa moralidad
absoluta que muchos quieren concebir, sino que estd siempre ligada al
sistema , del cual es un resultado, es el habito que el sistema engendra;
pero cuando el sistema mismo es el combatido, el éxito del combate lo
procuran armas de olro temple, porque la moralidad es solo una fuer-
7a, pasiva, fuerza que va decayendo de generacion en generacion, por-
que al querer imbuirse en la naciente, halla la revolucion resquicio
por donde presentarse & la lucha en campo igual y sol partido. Y asi
la cuestion es de principios , y la moralidad un arma fan embotada que
estorba, pero mno hiere. ) '

La primera ley de la poesia dramdtica, considerada como especta-~
culo publico, es interesar 4 los espeetadores; como ramo de la 1;1_E.eli-
gencia su ley es presentar una série de hechos que en sus principios
activos personifiquen los vicios, las pasiones, los afectos, las ideas,
las virtudes, en una palabra, las condiciones posibles en el hombre , 6
bien’ en entes morales simholizados conforme & sus atributos, y que
ademés se sugeten en su mitua trabazon & las leyes de la légica, 4 la
verdad eomparativa en este caso. .

La poesia dramdlica, pues, en sn mayor latitud es un cuadro de
imigenes puestas en accion. Aqui las imdgenes son por lo comun
caracteres , la accion del argumento. Cuando aquellas no se mﬁqmn al _

cardcter dan lugar al drama fantdstico ; en aml?os casos la accion de-
be corresponder con el principio: el avaro lo sacrifica tod(}";}l dinero; la
caridad en los autos sacramentales procura el bien del préjimo , la teo-
logia arguve, la fe cree. o :

Sin embargo, muchas leyes secundarias vienen 4 cruzarse en la esce-
na, si no indispensables para la esencia, convenientes para la invencion
unas, para la trama ofras; varias para el realce de \'alor: Admitido (fl
principio 16gico que rige todas las obras de las fag:-ultades.1nt.electualeb,
llamado verosimilitud en las draméticas, la invencion consiste en nuevas
combinaciones de ideas, dando & la idea su sentido mas lato y gencrico.
Esta novedad puede referirse & caracteres, ya eh quanto a su mdo_]e, va
en cuanto & sus condiciones ; puede ademds existir en las 1dez_ts simbo-
lizadas en la escena, 6 bien en la simbolizacion misma; lambien puede
hallarse en las circunstancias dadas que sobre la accion gira, 6 bien en
las incidentales. Ullimamente, se suele suponer tambien la invencion en
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los resultados que produce. Saher aunar la novedad y la logica cons-
tituye la bondad de la invencion, su mayor 6 menor mérito estd en el
realce de ambas circunstancias , su valer se mide por los resultados.

La (rama dramatica es, digdmoslo asi , el cruzamiento, el enlace de
los principios determinados de antemano; su objeto debe ser producir
grandes contrastes 6 grandes simpatias, ya se refieran al amimo, ya d
1a razon , contando para ello con ese universal resorte, con esa ley im-
prescindible, esencial, & que estd sujeto el hombre, la de referirlo todo
4 si mismo , porque solo en si mismo tiene la sensacion. Se le concede
al posta dramético el recursode circunstancias incidentales que modifi-
quen la accion, estas circunstancias sirven de mucho, pero tienen tam-
bien graves inconvenientes. Como que el 4nimo lo refiere todo asi mis-
mo , la razon lo hace igualmente ; si la incidencia es casual en todo el
rigor de la palabra , el dnimo se afecta de ella tan poco como del temor
de las cualidades; la razon se afecta menos; semejantes incidencias solo
son admisibles en gracia 4 sus efectos que pueden interesar 4 la razon
v al 4nimo; por eso pueden servir, aunque con parquedad, como base
de la accion, nunca como medio. Sacar partido de los principios pues-
tos en juego , y sobre todo lograr que los resultados de la accion y los
medios empleados para su desarrollo y desenlace sean imprevistos, es
la tarea del ingenio dramético: este artificio estriba en valerse al efecto
dadas va las bases , de deducciones 16gicas que el lector, vy mucho me-
nos los espectadores , no ha podido hacerse & no hallarse en aquel en-
tonces en circunstancias dadas iguales 4 las del autor al escribir, es de-
cir, 4 no ser el aulor mismo.

Se realza el valor de una obra dramdtica con el de los pensamien-
tos que encierra ¢ insinda en cualquiera de las parles de que consta.

Como el teatro necesifa, so pena de no existir , corresponder & su
caracter de especticulo pliblico, procuran ante todes los autores infe-
vesar 4 la concurrencia y echan mano del medio mas obyio que hay
para lograr este objeto; el medio es halagar sus afecciones , porque si
el poeta las conlraslase se perderia probablemente , y siquiera se con-
tenlase con no acariciarlas lo haria & expensas de su fortuna. De fodos
modos seria quiza empresa gloriosa, ¢ pero fan facilmente se encuentra
el martir que la cargue sobre sus hombros?

De esta necesidad , deesta sujecion han nacido esas diferencias rela-
tivas de teatro 4 teatro, admisibles algunas por razones de comunidad,
ninguna por superiores razones, necesarias y conducentes casi todas,
pero por lo que dijo Lope de Vega:

El vulgo es necio y pues lo paga es justo
Hablarle en necio para darle gusto.

Fsto en cuanto 4 la comunidad de los hombres , por lo demés, cada

uno individualmente tiene fanto derecho como cualquiera ofro para
creerse excepcion de la regla.
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(omo ademés de esa antipatia que existe siempresenire pueblos y na-
ciones confinantes, han sobrevenido en Espaiia por estos afios las cireuns-
tancias que nos sugetan & la influencia de los extranjeros, se ha desper-
{ado con este motivo el entumécido orgullo nacional, exacerbandose
contra ellos, aunque 4 la verdad, no ellos sino el fatalismo con sus logi-
cas leyes tiene Ia culpa. Con este motivo casi todos nuestros poetas dra-
maticos acuden & tan poderoso resorte, y entre ellos no es (uien menos
lo esplota D. José Zorrilla. Ll v todos son disculpables ; pero la posteri-
dad borrara sin 1astima esas paginas, dignas de mas elevado objeto.

Zorrilla que da maltrato 4 su propio ingenio por la misma persua-
sion de 1o que vale v puede, acude con frecuencia en sus obras dramé-
ficas 4 los resortes faciles v no finos necesarios para simpatizar con el
no muy agudo gusto del ptblico , resultando de aqui en sus produceio-
nos una marcada tendencia al melodrama. Asi es que no pone especial
cuidado ni en los caracteres , ni en la intriga , ni en los afectos profun-
dos, variados y significativos de que pudiera sacar pariido. Requieren
los caracteres mucho trabajo , porque son creaciones de la percepcion
v Ia reflexion 4 la par zqué perspicacia tan aguda no necesitd Cervan-
tes para comprender el cardcler de Sancho Panrza, y qué reflexion no
hubo menester para manejarlo . qué, perspicacia tan varia y general
1o debia asistir & Homero para concebir todos af ncllos caracteres de la
Hiada y qué seso y madurez para desarrollarlos ? ¢ qué sensibilidad tan
trabajada no es la de Shaepeare al describrir los héroes de sus tragedias?
¥ si nos detenemos 4 examinar todos los caracleres desarrollados por
los ingenios ¢no hallamos ser resultados de una percepeion mas o
menos varia pero siempre sutil, ya sea del animo, ya de la mente? Se-
guramente, toda obra literaria es el resultado de las facullades percep-
tivas, mas 6 menos desarrollada, pero en los caracteres aparecen es-
125 mas de bulto porque se presentan en conjunto y como palpables; pe-
ro ¢l priblico no liene esas facultades bastanfe frabajadas para poder
sentir el mérito de su mas alto ejercicio, y Zorrilla, se 1o decimos como
leales amigos, es lastima que las tenga tan superiores (que conozca con
tal tino las flauezas del ptblico. Cuando se ven resaltar en sus dramas
dotes tan brillantes, v una disposicion singular para concebir el orgullo,
Ia valentia, caballerosidad y consenso de 1a Fspafia tradicional 3no da
dolor ver 4 menudo converlirse en baladrones sus caballeros ? Bien es
verdad que si al pueblo espaiiol le quedan de sus anlopz}s'agios la fe, 91
denuedo, la honradez y ¢l orgullo, le quedan como un edificio carcomi=
do cuvos cimientos arrebata el curso de los siglos y gue ya ahandpna-
Ton SUS principales moradores ; ¥ entre 12 multitud , que m_art‘.-ha siem-
pre detras, la fe perdié su uncion y se redujo a la resistencia, (fl der_lue-
do casi perdi6 ¢l camino que llevaba, la honradez aquella se avillano en
la plebe y ya caduca, el orgullo hubo de &l:mental‘m (}e i’unfarrouad'fls.
El orgullo nacional es lo que mas poné en juego Zorrilla, y su estilo
depende de aquellas consideraciones.
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Si 4 esta seduecion que ejerce con el piblico, se aliade ese irresisti-
ble medio que posee para cautivarlo, esa versificacion que le dislingue,
podra calcularse el mucho poder que arrastra su talento. Los versos que
brotan de su pluma encantan ; fciles, de florido estilo y musica reso-
nancia gozan la cualidad que distingue la versificacion y estilo de todos
los ingenios inspirados, la cualidad de eslar en armonia lal  con el in-
genio creador, en semejante concordancia que la expresion no puede ser
mas propia del caso dado. Expresion decimos porque creemos, no solo
que el estilo es parte integrante de ella, sino que tambien la versifica~
cion la aynda. Hay indudablemente en la cadencia de la elocucion ura
armonia infima con ¢l sentido; interprefarla, sentirla pertenece d la de-
clamacion, es verdad ; pero la sonancia arménica del verso la ayuda, la
auxilia, porque con el halago de la misica excita el sentido y como que
Io predispone y da finura. No consiste, sin embargo, el mérito principal
de la versificacion en la misica, aunque es muy comun en los que ha-
cen versos anteponerla a todo; es nada mas que un auxiliar, pernicio-
$0 si se eleva 4 la primacia. Este auxiliar esla tinica exclusiva diferen-
cia que existe entre la prosa y el verso, no esa virtud inconcebible é
informulada que le suele atribuir el vulgo, suponiéndolo enteramente
desprendido de todos los accidentes dela prosa. La versificacion esta
sugeta d los mismos absolutamente, salvas las consabidas libertades con-
cedidas en gracia 4 la precision del metro, v de las cuales en verdad de-~
be el poeta huir cuanto le sea posible.

A mas de estar sugeto el verso & todos los accidentes de la prosa, lo
estd & ofros mil mas, no diferentes, sino mas complicados , varios y su-
iiles. La razon es el dedicarse & expresar imagenes y afectos, habiendo
por lo tanto de usar las infinitas inflexiones de sonido que estos desar-
rollan con el sentimiento y aquellas con la accion. Aqui estd el verdade-
10, el grande , el mas admirable valor de los versos, no en la conligua
igual cadencia y semejante resonancia; porque si bien estas cualidades
seducen 4 una mayvoria grande de lectores , halagando con la musica su
oido que con la sonora facilidad logra movérsele y con la cadencia ar—
monica se deleita, hay una armonia, hay una misica mucho mas pro-
funda cuyas bellezas las sienten solo las organizaciones finas y trabaja-
das, bellezas cuyo encanto pasa del (impano para penetrar en el alma.
Hay una melodia en el lenguaje , como una melodia en la misica , que
no depende del compds ni de la medida, sino que se auna con ellas pa-
ra hacerse mas sensible, aunque & toda série de sonidos es aplicabla :
por eso es melddica la voz del viento , por eso oimos 4 veces ruidos va-
gos que embargan el dnimo, por eso en Ja naturaleza se eleva al cielo
esa senlidisima armonia que el poeta canta. Por eso el alma 6 la orga-
nizacion , como cada cual guste, tiene sus misterios v ¢l poeta los inter-
preta , y mientras la ciencia del hombre no adelante mas 1¢jos de donde
se halla, la poesia hard bien en llamarse hija del Numen.

Para concluir esta biografia critica diremos algo acerca de su origi-
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nalidad , atendiendo 4 lo que parece haber indicado la ftevue des f{rru:r.
mondes, de que no la hay en la poesia espaiiola actualmente. Ha publica~
do éste periddico un articulo acerca de Zorrilla , que seguramente es .de
los mas atinados eseritos del extranjero sobre cosas de Espana, sl bien
en sus principales ideas se yen rastros patentes del brillante pr({logo que
precede 4 las obras de este poela, despojadas aquellas del haymz’propm
de la-6poca en que se escribieron. Cuando habla de la originalidad de
Zorrilla llega en cierto modo & involuerarla con la 111_101'0nalula(_l , ¥ no-
gotros creemos que son dos cosas absolutamente dis[mlas_, sin punto
ninguno de contacto ; porque puede ser una obra muy nacional 6 muy
anticnacional , sin que de esto dependa la originalidad , y puede vice-
versa existir esta sin que en ello se deduzca indispensablemente aquella.

Aqui estriba, pues, la fuerza inventora del 1!1;‘.&‘[83 si por esto se en-
tiende originalidad , y la referimos luego a Zorrilla, lec}l es compren—

der poco mas 6 menos la que se desan‘olia. en lo que escriba. ]_‘a}'a hacer
osta eslimacion de inventiva el mejor medio en el estado de nuestros ¢o-
nocimientos, es la comparacion; para hacerla es por lo qu‘u_el critico ne-
gesita leer mucho. Algun dia llegard acaso en que el andlisis sistematice
v dé autoridad de ley 4 esta operacion, Y en el entretanto la poesia ten-
dra casi siempre razon para revelarse contra la critica. .

Por lo demas, si la Francia prefende que la poesia de Zorrilla no
ticne una diferencia genérica de la suya, dice verdad; pero tambien
puede asegurarse que Zorrilla no tiene de frances mas que Yictor l‘[ug::?
de es;r:‘.ﬁr_si'. vy de origen propio de nacion & nacion , lerl‘.I't._?ll’IEllllh‘!.‘d si
quiere decirse en este sentido, mas tiene la poesia de Zorrilla fIUu la
francesa , pues lo que esta ha tomado de la‘del N?rle, le falla ahsﬂ}uta—
mente & aquel. Esto es hablando acerca de invencion, pu_eslcleem(_)? que
la poesia francesa ha inventado muy poco, ¥ si ellos qmeu}‘n decir qu(i
Zorrilla no 1o ha hecho por su parte, se les puede asegurar que menos
ha ido & pedir prestado la poesia de este qu{e‘]a :«‘11\_";1. :

Donde hay que estudiar 4 este es en _lf}s. Cantos wl' Trovador. En es-
tas producciones es donde estd de manifiesto suingenio; como deba este
clasificarse y ser valuado el mismo Zorrilla lo facilita ; no hay mas qt{e
hacerlo con arreglo 4 la intrmhw,clr.y]n dtc los Cantos; aquellos es el fras-

mas completo v exacto de su talento. ¢ A
1ad%{an}ic ha lcmnp}endlclo mejor su povsialqlm‘ el mlsmtil?rfilla‘cog
solo entregarse 4 la espontaneidad de su genio. En esos versos se le vé
manifiesto con todas sus bellezas, con todos sus defectos lmbnuale? que
ge reducen 4 un empefio de voluntad por herir con fuerz:'{ lfthtra(llcwni
No se logra ver el poeta de los siglos pasados ;_pero es ';’n eu;gplcmcdp_
poeta del siglo actual. Por eso le ama ']a Espaiia como a 1}11.'1110 plr'e r:o
Jeclo , por eso es tan popular. Todavia c-spgr_amos recorrera por larg
tiempo la senda de gloria que le mosird el destino.

FIX DE LA BIOGRAF{A DE ZORRILLA,




INTRODUCCION.

& Que se hicieron las auras. deliciosas
Q_uc henchidas de perfume se perdian
Entre los lirios y las frescas rosas
Que el huerlo ameno ‘en derredor cenjan ?
Las brisaz del otono revoltosas :
En rapido tropel las impelian
Y ahogaron Ia estacion de los amores
Entre las hojas de sus yerlas flores.

v

Hoy al fuego de un fronco nos sentamos
En torno de la anticua chimenea
Y aeaso la ancha sombra |‘uc‘.'s.'wk‘tiu1;103
Dvc aquel tizon que 4 nuestros pies humea.
Y hora tras hora trisles esperamos
Que pase la estacion adusta y fea
En pereza febril adormeeidos :
] S
Y en las propias memorias embebidos.

En vano & los placeres avarienlos
Nos lanzamos do quier; y orgias sonoras
Estremecen los ricos apc entos
‘1 fantasticas danzas {entadoras:

Porque anles y despues caminan lentos
Los turhios dias y las lentas horas
Sin que alguna ilusion de breve instante
Del alma el sueno fugiliva encante.

Pero yo, que he pasado entre ilusiones,
S'nvnos' de oro v de luz mi dulee vida :
I_\GJ o0s dejaré dormir en los salones
Donde al placer la soledad convida’;

esperar revolviendo I 108 g

yerto amigo 6 la falaz querida

Que ir contando las horas tristemente.

: Lr_';s que vivis de alcfzares sefnores,
Venid, yo halagaré vuesira pereza;
Ninas hermosas que moris de amores,
\'N'lil_l. yo encantaré vuestra belleza: .
‘virjn:', que idolatrais vuestros mayores,
\‘s” , Yo os contaré vuestra grandeza;
Venid a oir en dulees armon 3

Las sa storias de ofros dias.

Yo soy el Trovador
Si son de vues!
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No me dejeis pasar, mandad que cante;
Que yo sé de los bravos caballeros
La dama ingrata, y la caufiva amante,
La cita oculla y los combates fieros
Con que & cabo llevaron sus empresas
Por hermosas esclavas y princesas.

Venid & mi, yo canto los amores
Yo soy el Trovador de los feslines;
Yo ciiio el arpa con vistosas flores
Guirnalda que recojo en mil jardines:
Yo tengo el tulipan de cien colores
Que adoran de Stambul en los confines,
Y el lirio azul incognito y campestre
Que nace y muere en el pefon silvestre.

1 Ven 4 mis manos, ven, harpa sonora !
{Baja & mi mente inzpiracion cristiana
Y enciende en mi la llama creadora,
Que del aliento del Querub emana!
i Léjos de mi la historia tentadora
De ajena fierra y religion profana !
Mi voz, mi corazon, mi fantasfa
La gloria eantan de la palria mia.

Venid , yo no hollaré con mis cantares
Del pueblo en que hé n ido la creencia,
Respelaré su ley y sus altares ;

En su desgracia & par que en su opulencia
Celebraré su fuerza , 0 sus azares,

Y fiel ministro de la gaya ciencia
Levantaré mi voz consoladora,

Sobre las ruinas en que Espana llora.

{ Tierra de amor ! | tesoro de memorias,
Grande , opulenta y vencedora un dia,
Sembrada de recuerdos y de histori
Y hollada asaz por la fortuna impia
Yo cantaré fus olvidadas glorias,
Que en alas de la ardiente poesia
No aspivo 4 mas laurel ni 4 mas hazana,
Que & una sonrisa de mi dulee Espaina.
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