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El deseo de ser til & mis discipulos me ha animado
4 dar publicidad & ideas generales v comunes (admiti-
dasg por todos:) sebre el Arte literario, y & varias observi-
ciones personales, que alaunos anos de profesorado e
la materia me han permitido reunir ¥ eondensar en €l
presente Compendio.

Bien veo que esta obrita no es, ni con mucho, un
\p]'l];]«]g}[‘() H'.‘l':!«lli «1.1:];'“']'14'1)_ .\i[l“ in mero ]liti'i!i:illli"llll'
de datos recogides (con un eriterio mal seguro tal ¥ez).
de entre aquellos autores que andan en manos de todo el

mundo, v que han servido para formar la pasada genera-
cion literaria v gran parte de la actual: ™ Paraque mere-
ciera verdaderamente el nombre de obra didactica, seria

necesario que tuviera un fondo de doetrina-sana, profun-
da v hien razonada; que en toda ella I'ch\}".-‘:ll‘ltw‘h'm A=
lla mirada que penetra hasta las mas ocultas w]:w‘:.mlf_f,"_‘
de la idea v sus diferencias y analogias mis sutiles: fll‘l."n "
obedeciera al HI'(‘!'II:HIH}' metodico pl:m (que 411»1!.”]“ A
arregla las partes v aspectos del asunto fundanental gns
el punto y lugar que les corresponde; y, por l'Ilv'||;sw.-‘-;r{|.'.'
con todo el tino, precision y método que exigéh of fonditn™ "
y forma internade unaobra elemental, poseyera la corvec-
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c1on, clarid: . .
widad limpieza en el lenguaje indispensabl
yra SILRT Lo o S d7 : Hisables
1 ll“' dejar jamds sombra alguna de duda acerea de |
que el ai Ccp T \ - < acerca dae 1o
| ttor s propuso comunicar 4 las per !
recen (l(' [:'I\' “,'.' Lo S 4 '\"“'l.\llllt' Ca-
1 ; ciones fundamentales de una ciencia G
arte. v para-envo B SR a4 Clencia o
\\ pia-cuyo aprendizaje y ensenanza s desti
v = o g dllZa se destina.
1 INO™ e (e l.(]n. [N»l' lo IS0, “”“lill' « I"|0‘l|1 Ty
‘][(.1-““ i SENRRE SRR, : : A e1Los ae
iri preceptiva,» & un tratadito que es sélo uy
he B () 1 '~

“'(“ \'ll % l < I ¢
=t Ot ol { l ] |l']l) 1 '|‘l“‘]|l|“
ot 5 i”‘]- OO0 e O A€ 11 l

.

itil € i L
€ importante en los autores que han eserit i ]
> o 0 sobhre la

materia, s ,
\ o que le he dado el nombre de «Compendi
OZ que ¢ e 1 . : o0
' | ] expresa con-toda l”"'l’“"‘f’ll v exactitud su o
€1V O] l‘l"']”"\”(v\ l y i \ s U carac-
1 posttos, las tendencias v fines : .
as nes en él reali;
. h /'

dos. a-

Si Y :
: '”.” acaso-pudiera’ encontrarse alguna innovacié
HO Séra ciert: Y ’ . ) 2 s « o1,

I d i lertamente en el fondo 6 asunto, constituid I
i aoctrin: o e ; S 10 por
na _ vulgarizada por aatores que han terming

o1 volverse clisie ado
l”“ : . se clasi 05, de la cual 110 lmdj;l\,.[,.”..”.““) un
1O S) BT O ) s N 2 : - Cha:S =

I \ 1 caer en la .-xlx;,\;li_.-;”hll‘.i‘ sing en 1; . )
terna o M.‘ll] en-el cu: a /"I ma -
; el enal se-marca lo.que vulearmente s

”'ll“'l tH'. ] 1 &
! ¢ ]L'Hlilllll'l«] Voarue '(‘i' 15t
T ady, | 5 0 és 1 S ar X '
[ € i dis tinto .lll'l_‘r(v’ll,) 0

distribucia LT 3
' ymeion de las partes mtegrantes de la doctrina ae
““];! \ h."")lll)l‘illil ])(][' f”(]”g a ace l"

Este pl; e
1 > plan, sugerido por los autores que han tratado
() oy Y Y niy < . B < ciddl
1L gran extension y profundidad la materia. va i
2 Sslays e 10

t(”“'“.l” (“[.('('l' SN > S -
. v "““'“t“(l" LS “i'“ i )
, ’ Iras. e tl]l” - d ¢ i «
3 « el l-l ull l“_“.‘

l'i ) ¥ " N > s

.u 1 del Principio filosdfico | de «tesis anlitekic '8

s1sh -a ls SVE Oh . | €8IS vV | sinte-

t - obra’ Titeraria en general v & cada una d
artes: princinio fec : SRS a de sus
'[ y Principio fecundo de que nace el lll"'fm] ) en tod
ds clencias, y en cuva {6 O en toaas
. yen cuva formula .de «uni ;

: . . ¢ v unidad. var d: -
Armetriia <e concret: 3 : . variedad
\sf la: sé eoncretan los varios conocimientos humai :
Asi, en el ¢ A\ VAN J ; anos,

en el conocimiento del arte literario he considerad
Hslaeraao

€01 §iL e : L Y : «
. O fesis. en lci u]—'/ LINErd DSecciony (1,. este IIIIHI J ] l
TSI . : . i PO, 1 obra
ma, ohjeto del estudio; como antitesis sus pri ¥
' RIS, SUS primordi

les consti v .
es constitutivos elementos: /'.//u/u Y /b/‘nm' de

d=

los cuales

= e PN =
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<o derivan otros muchos, 4 que se refieren todas las cua-

lidades v reglas que ensefia la «Lileratura precepliva.y

En la ! 't’glllm,lrl Nr_'-v‘t'/'r;n_ l't‘ln‘l“\';l 4 los CENeros 1'.\'1H'("lillt"<
del mismo arte, he sido menos explicito en cuanto toca

i la aplicacion de la anterior férmala, dando 4 entender

.cuente con ella al referir todas las

que llt"l‘lll:lllt}x('u COTSS
ales: didae-

composiciones literarias & tres grupos prineij
t1co. ‘l()t'*(it‘n v oratorio: pues que al ln'imu]'n lo considero,
'“i—’é'ﬂll“.\'ln asi, como 1un puro /'wu/u. al ,\t“'_'ll]'l(l(! como /?."/‘-

ma, y al oratorio, como union armonica o cintética de am-

% porque tales :llll])li—

bos. Y si he sido menos explicito, ¢
me hubieran

ficaciones en el cuerpo mismo de la obrita,
1o 4 entrar en ciertas disquisiciones filosoficas, 10-

obliga
y (que sOlo servi-

ruentes con si caracter y destino.,

cong
<1l monotonia, v 1os defectos

rian para aumentar su aridez,

ya de suyo numeroses aun e ol terreno meramente li-

terario.

Lo repito: este plan, que no considero or
muy lejos de reclamar en ningnn
se distingue algin tanto

igin;«l. ori-

sinalidad que estoy
sentido para mi humilde ohrita,

del seguido ordinaviamente por |
plan cuyo desarrollo v acaba-

a mayor parte de los

autores que he consultado,
miento es de 1o que mis me
del ]H'(‘.\'t'llli‘ l‘.nmlu-mlin; porque

como el fondo, merece sine embargo. esy
texio- esto’es, - en ulkl

ha interesado en el curso
<i no es tan importante
ecial enidado v

atencion, luu'!irul:n‘mwuh' en un
obra consagrada { la ensenanza.
Por lo demds, lo tengo dicho: las ideas, (el fondo.) es-

tin tomadas de autores eonocidisimos,. que me he abste-

nido de citar a cada momento por i
sion de la doetrinay de mterruin-
externa, o

emor de volver cansa-
da v monétona la expre
pirla & cada paso; que en cuanto 4 la forma
lenguaje, debo decir que NO SON GSCASIS, por cierto, las




veces que me he visto obligado & emplear las mismas
labras de los autores 3 que me vengo refiriendo | I : j‘t'lm-
|'.|Hl“) de haber creido necesario :u;ut;u' los .«'nnr:o )ll‘l.\"l"")!
i'l.‘!('ln.\‘ en ajeno molde. Pero habiendo 4':]»51'1'\;1«1111“':]\'(f—
pues, que con tan numerosas anotaciones volvia \".h“' i
n0s0 lo-que .\'1-3‘(111 el \primitivo propésito debia ser HIA-
queno y portatil, me resolvi & subravar 6 Ill;l;'i“;l'. l"['u ]
;,-nu ulnnllu en el texto lo principal de todo :u]u.'-‘l'lu ([‘u“w ‘l‘ll:—
0mado de otros; Y eomo sUpongo que no sean escasa :
A 1 . ddad ™
S6 [1(.”‘ verdadero (lt}Sl'HilfH 0 in;ul\'ef'l'h‘nt'i;( ‘i‘ill")\’d“ e
explicacion 4 la involuntaria falta referida - :

las veces en que tal senal ¢ marca hava dej

esto de

| Respecto de los ejemplos; que he procurado multi
[‘llf':]l‘ conveneido de gue eén Literatura. como en cui II_
(uiera ‘f!l':n matetia de ensenanza vale mis el nnuWn { : -
l:‘u doctrina, y que ésta; por mejor que’ gea, de nad: >"I‘l‘“:
sin aquel; respecto de los vjnhlplns. l‘n,‘llil;r (l.'.},ull \1”\'
que muchos-de ellos, el mayor niimero iilI. \'k-y l "“ ”‘
l“."llilll') e los autores t‘lfhi('«‘ns. del "‘.\'i"']n de l:l':b ()il ]l“
l,llvmlu'_"ll espanola, pero que no-han .\i'tl" POCos lt)m’”‘ '
he v'\'t_'r»;_'u'luf de entre los mas distinguidos [nwtu; Vv .lit::v‘ll““r
tos de México.v.de Sud=América. l'\l':l.\‘d"’llllll'i. \'i.rl'wn }-{'l‘-
go, los de aquellos que aun viven. por las mi.\‘.nluh' 11/:;;1:‘:
que otros han alegado, esto es: ¢ «porque no ha ( .' 1 .
l.‘“_""lml') [0 qie son capaces de [bl'tu]li('il‘ 4'rl ilull‘('ll(l)"lt]-
JUICIO que sobre sus obras se/emita ]"1li'l.l;‘l s;*r «llr\“ul'a'l.‘l“
do. como prematuro.»—Puede eriticirseme. .;n 1in- (.-l‘ ut-
haya abusado al citar con tanta frecuencia 4 flvtv'l'l'nill'
(‘l.us autores; la razén de esto ha sido.  la.de (que no’ es ;l-
cil v'llf‘HIl?l‘:H' escritores ,H'npi(h’ al efecto, fuera de ll lllf—
llos que justamente se consideran como \‘(‘l'llil(fl‘l'”; l'“':
delos en la lengua, pues la mayoria al 1'0111\)1'!11‘”'\‘;' l‘« ’
las reglas y el buen gusto en el asunto ri;f que \c “,_(”f:l

e
presentan al mismo tiempo tantos defectos en otros sen-
tidos que los inhabilitan totalmente. No asi, ciertamen-
te. Andrés Bello, Gaspar Niez de Arce, Manuel Acunay
otros, que si bien puede decirse que «Aliguando bonus
dormitat Homerus,» deben ser estudiados como verda-
deros modelos en el arte.

Multitud de errores en la idea y de incorrecciones en
el lenguaje se me habrin escapado probablemente, y que
no me ha sido posible evitar, ya por precipitacién v des-
cuido, ya por ignorancia; por lo cual estoy dispuesto 4 oir
los consejos de la eritica juiciosa y razonada, de la eritica
que ensefia, fundada en la razén v en la experiencia; pe-
ro no & responder al insulto que zahiere Yy no ilustra, ni
menos 4 la burla, siempre ficil hasta para el indocto, y
que suele tenertanto mayor-€xito-cuanto menos funda-
mento tiene, y menor es su eficacia.

En resumen: condensar en pocas paginas, relativa-
mente. lo que muchos han dicho sobre el Arte literario,
tomando no s6lo sus coneeptos, sino también, en muchas

ocasiones, la forma misma en'que estin eontenidos; dis-
poner v arreglar la materia en un plan adecnado;es-

coger algunos-ejemplos de entre los nnestros, fuera de

|

aquellos que se consideran justamente como modelos de
idioma, ha sido, juntamente con el deseo de ser 4l 4

mis discipulos.y de contribuir con algo para la ensenanza,
fuerzos de al-

yublicar

4 que he consageado mis insignificantes es
gunos anos & esta parte, lo que me ha movido & |
la presente obrita. que, si mala en si misma, ha sido ins-

pirada por el mejor de los propositos.

€l Rutor.
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Rocién y Divisién de la Literatura Preceptiva.

Ordinariamente la palabra Literatura significa Arte
Literario. esto es, $serie ¢ goleccion de reglas destinadas
4 facilitar la produccién de las obras literarias.”

l{"j/,llﬁ en las artes son  eiertas |il'¢_‘.\'t'!'iln"l'|llc‘< que

marcan al artista una manera de hacer determinada.

para que en sus obras realize el fin quese propone; estas

reglas llevan el nombre especial de literarias, cuando, cir-
cunseriptas al escritor ¢ literato, le senalan los preceptos

4 que debe sujetarse para-realizaren la. palabra‘é el es-
crito log distintos fines que  persiguen sus' facultades
animicas.

Las verdaderas reglas en las artes no son ni pueden
ser arbitrarias, como fundadas en la naturaleza misma
de las eosas que son objeto de estas artes. Las reglas
de la arquitcctura, por ejemplo, estin fundadas en las
oternas verdades de la mecinica v geometria; las de la
pintura, en las leyes que rigen los fendmenos de la oOp-




tea y perspecliva; las de la misica v
le la achstica. ele ‘ i i

L custica, ete.  Las reglas literarias, ohjeto particu-
s t - ¥ :
dl '."~'~:""HH;[!‘IHI,I», l,:l\:nl'.\'wl (

de los fendmenos \ ]-'\4'\ del r'\[)fl'il!.

armonia. en las

analisis v estudio

A v en el de sn ma-
ulestacion por medio del le nguaje, son lan necesarias é
Inrustah les : : A ‘ it
itgnles como i matwealeza del mismo espiritu,
fan verdaderas "1 ‘ | o
: a8 [yerertas com inecipi
lertas coma los | rincipios de  la psi-

wu'u" I 1. IH"II“ . t'\fr:fit'i' \ lilllll?"i'l

15 Hll\mt N i
3 ueneral de las artes es en it
F - ]I \\
\ries Hllll\ HIIH!!] ; I””

: Lambidé narles '||cl‘ll||1‘(\ |'1 n][u‘]r\
porque el z'[lw:’x.n 1

| 1 '-nHtI/lH'H.lllv H]t’[lllllllll\ la
riting, son agueltas que estin destimadas & satisf:

ic H R
uu'\ulvllw\lz ot

iteriales de la vida: mientras que las artes

¥ el doriaRe BRErIA
bellas, denominadas nobles artes, aites liberales v arte

.“-':'. “\f» o )

'|| LUvas a L1 1«1' st |.II|| \Hl(\ cle' la fl'n]tul I'il—-

. 4 < )

(-(1)11.1| n]lh' IO‘[II.'I 11 Su 6‘.|(‘|'|'ll‘lll Y "l':“'lit'.! SOOI l‘l\' l[ll
: ] g & o? ¢

l1enen [ml' Hl{]ﬁl«) \'u]\»']' \('!I.\ili'l‘\’ ];r\' iql("(s‘

Y producir
0 RIS (s ey N oY 22 ey o5 s l ;
bras capaces de excitar la/emocion llamada

o estétiea, de gque mas adel; “;'l"'(’l"’ﬁ—‘i"?‘

P ' as adelante trataremos.  Enfre Jas
P Huw!';o.\.. f'nh‘n- lag artes Nitiles, pueden contarse. ademds
(e ]l'»\' olicior COTHLIINES IIIII|-'“|< oiros ‘l”"' cOmo '-‘I hll(:
;,l;l“”' el grabado,-ete:; tienen mucho de la libertad ]-.,_
clonal en su ejercicio y practica, v de la elevaeidn “l‘l': ‘.
deTas artes bellas; a4 las \i';ilixti;|>, | : .“I L

eSl0 es. & !J(.\'l“‘

Has. artes. pertonece oo :
iies, pertenecen £xq [nsivamente cineo | I'Ell(‘i]v:llr.\'i

Afquitectury, escubiura, pivtura, mtsica v poesia, sien-

-l-" l:.;\ demis, tales como idumentaria. cerfimica. haile,
?III.I{!.’T'.'I, declamacidn, ete., aceesorias 6 derivadas de las
principales. |

’l.‘n literatura pertenece por tino de sus géneros, por:
| ,_‘"H‘rlu poético, i las bellas artes, "Iiv\fnr(l'vl" la [Nn‘"-
sia v~.};| expresion mas fiel v vigorosa de la helleza
conocida v sentida por el espiritu humano; pero en la

—Fi=

totalidad de sus caracteres y partes, por la universalidad
de su medio de expresion y por la var iedad de los fines
que persigue, la literatura es un arte espec ial, extraordi-
nario. nico en la utilidad de sus resultados y en la
significacion ¢ importancia de su objeto.

En sentido distinto del indicado anteriormente, la
palabra literatura lln‘si;_'n:a la serie de obras producidas
en cualquier lugar v tiempo, los principios ¢ leyes que
rigen su ||11N|IH cion en l]ll)( as diversas, v el estudio 6
analisis de esas obrag, con e \plc'ﬂnll de su caracter, ~i;_‘—
nificacion, perfeceion 6 excelenc ias v sus defectos. K-
tonces. la literalura es una cieneia que, €omo todas las
demds, comprende las tres fases 6 aspectos indicados:
el histérico. 6 serie de hechos que son de su dominio; el
filogofico, ¢ serie de leves querigen la evolucion de estos
hechos: v el lilosofico- histérico deritico. esto 1*\,'|l»|l( acion
de las reclas dictadas porla razdn y la exper iencia a todas
las producciones literarias. Es cierto gue esla vasta
ciencia no- esth atin del tode. constituida, pero se tienen
va suficientes materiales para augurar, <in lemor de
equivocarse, (ue su total y ‘arm nica sintesis orgindica
esta reservada i un_porvenir tal vez no muy remnoto.

Debe suponerse que aqui no tratamos de la ciencia
literaria en oeneral, ni siquiera en alguno de sus aspec-
tos. cino del arte de las letras, llamado también- Litera-
turas Preceptivey pues que: se linita d presevibir los pre-
ceptos encaminados @ facilitar la produce ion-de fas obras
Ill- rarias; v sélo incidentalmente nos per mitiremos aduns

¢ los conceptos cientificos indispensables para fundar
lns [-n ceptos del art

Valiosa es la thul d ¢ innegable la importancia de
estos estudios que, con el nombre de humanidades (hu-
maniores litterae), tenian los antiguos en alta estima,” ¥
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ique hoy los modernos no deseuidan. no obstante las
‘l,‘..(;._"'l-'ﬂ'iﬂlli“' de una novisima ¢ im[mli:nl:!v escuela
lteraria, que huyendo del convencionalismo enojoso, del
iapego & la autoridad de los grandes maestros v del rigoris-
mo clisico, cayio en un exceso semejante al -iuw ('l‘il‘iu';ll-:l
al proscribir fodas las reglas bajo el pretexto de que algu-
nas. de ' las - contenidas -en los codigos literarios. c';;tll
manifiestamente inatiles v “ann perjudiciales. Ambhos
extremnos son igualmente falsos: yactualmente todos re-
conocen quetales! estudios, aun dimitados a la esfera
nm;u.;'lwm.' precepliva, son atiles v dignos de preferente
:?l«-ln'mn en [a ensenanza: porque, como parte integrante
0 'l':’ Wada delaeiencia, ejercen benéfica influencia en
la ¥ida general humana. pues que el hombre vive siem-
pre d la luz del eonocimiento: porque influven-también
de modo favorable en-eada una de las funciones sociales
toda vez que la literatura se refiereal/ medio universal
de expresian de que se-Sirven  las artes, las cieneias y

las profesiones:-y porqueeducan el/espiritu, depuran ol

=Ustog corrigen v dan direceion gcertada 4 las pasiones
desarrollan, perfeccionan yirmonizan nuestras facul-
tades animicas.

Explicado el primer término de Ia definicion de Arte
litevario, las reglas, procede ahors examinar el segundo
) S0, /rl lili/'tl_ (

Obra literariaes “toda serie e razonamientos enla-
zada logicamente, divigida 4 un fin, expresada por me-
dio del lenguaje.”

Qootin los Bine ) . _
Segln los fines que persiguen nuestras facultades,

B erf.;l\ ]”v-]'j”[(‘.\ s |“'\i|!('” en ]“"’ii“:l* v l'il‘;‘l('li("‘"\'.
Las Praneras expresan de “,,,("‘,, I'illt'”"’]- S1 No "I!lit‘n_ I
:‘n‘”n"/,‘l. (',.]Hlluy\iq‘ll(]n \ 'l"!f'ilithdvl '_]

as, exponen y ensefian la verdad: la belleza es el fin del

G1ImMo: a8 Qo -
10; la eann

sentimiento, como la vel de la inteligen
cuanto al bien, que algunos consideran como un lin €s-
1 i { ¢r 1RRLENS l{l'

l'~‘l'iil| l'v-lll/'lll'! 1l ]h wi:;‘v\ HNOFAIeS

ners
ral de los fines que persigue ¢l ho
concurso de la belleza v la verdad:
misma voluntad hwmana, que no es il
dual de nuestro espiritu, sino la comple
la total actividad del hombre

- |
Ambos {ines especiales

las « " I.fl' ]

este modo, sino como un in g

clan en todas

l’-|]',~,'.»]l Ser \;(I“;l"." .]..g inantes
veces sielen ad 'St

ser imposible clasi!
1nne l'l].¢‘”l1|.4.l:l dedos
zon se ha hecho un grupo de
poética \ diddctica en la o) g

nAs que una didactica=poel |
l)i'um]c-l'. la didasealica ue no es, « nformeo lo
Lidietica. Mas i

]”:'.\’ .IH,‘ l;l /:41, \/'rl il

A l.( 1'\"11'|'\'il’bl] wl.‘ll, olrece caraclernr a

‘ AR, PN T
minados; que ampliamente justifican_su sepaacion en

1n Z._‘"'l‘n‘l"i distinto. . .
Lo Titeratura Precoptiva s rednee en @itimo andisis

pi A (que dehe sujetarse

In.v.-\
I41

. y TIPS
i':l'lil uyo Ilv los generos ol quese dividen fa (1)
' I
xholel ~ lu'__‘
conveniente para la claridad v el m

a8 ;y'lln'!'.ll.'“- G comunes i todas las COomj

4 enunciar-las reglas o prece

rarias; pero antes de ¢

lo ismo, nuestro studio queda a8 chaid
{ l"uu‘.\"_ l.l l'l'-llllv'll‘« { ~:‘IAY!1 il .. l‘w { I~'||x~‘h3‘~

1'e ;.p COTHULTHeS

fwvlw lo relativo
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]li'i'!"\«]!In~-~~;’n~ ,_w"livl'u\t'u Bl i

clon ".‘I dividiremos. 4 si l”':»'): “1"‘2 !'-IM' ‘I”l-””'.m -
]ui!!‘]il-)if"\ I'¢ 1.r|-|i\‘;!llll‘ ite l IlN 2 “’llll e lidined
V reglas relativas al” ondo. 4 la i
V forma de toda H:ni".'l literaria:

n"(ll'l'n'\l.'ll!lt“w“l(n\ Ales ¢
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ez

elementos, cualidades

orinna el \ v »
i, Yy comunes al /'IIII/H

la segunda, en otros tres
me 4

y
4

I ros poetico, didictico v orato-
] '”l'[',‘l]'lu_ !)”]A ('Ilfiljiw‘ (';||l‘| ’:”/“.‘
4 Uno o \Varios _‘!'/"1'1//1/\'

.’i!\ ST T 3 consacrados 4
principales maferias en ellos contenid L. il
s enldas.

I'lo que ;(l|[';:x;l el arte
fulo (~¢|“|’,l'..“,]'\;.

SECCION PRIMERA.

FLEMENTOS, CUALIDADES Y REGLAS COMUNES A TODAS LAS

COMPOSICIONES LITERARIAS.

CEPITULOL

FONDO DI LA OBRA.

ARTICULO I,

norasience 42l (B ntendimient
2T CIONES Wl A tbiliLWiiivICisG.

k1 fondo de toda obra literaria es una serie de cono-

cimientos. ordenada metodicamente, Y que constitnyeun

sistema-i prganismos
[l conocimiento, acto ¢ \producto del espiriin, s

manifiesta 4 tres aspectos G en grados diferentes que
toman el nombre genérico de
miento, ¥ son: Nocion, Juicio y Racioeinio.

Nocion 6 idea es el conctitniento de un ohjeto en si
Ofrece un doble caracter, \1ll_>l'ln‘fi\4s y Inl\jo Livo,

le examine en el entendimiento, 6 en el objeto

()l.v:'.e('h»‘;.-.\ del entendi-

NSO,
seglin se

mn!](u‘](ln,

En el primer caso, la idea puede ser clari
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obscura, distingy inmateriales: v, .0 beHo, delicado, alma.

o confusa, completa ¢ incompleta; en el goncepeion o

segundo, Se llama abstracta la idea que representa un "".i"'

| absiluta ¢ relativa, sensible 6 suprasensible, ' elc. o
abstracta 6 conereta, o |l~'<lw!lf|1| y (e sus notas O carvacteres “!'h\lllili'l‘.\'” ‘l”‘.

individual, particular, universal, co- : :
\il, \ \jilli'] ' () (U:“l”]'-q”' ('n]l<ill"l'.l Jli.\liuiﬂlll“ll?*‘ -'ll".'il?i:l ‘i" eslas notas o l!“'l‘“‘_
™

-I A W ool . - -y ‘ : . "y it { ellez \ A el Si )
Lidea-esetarn-cuando representa ¢ significa un dades. como virtud. bondad, belleza; v concrela, si, pol

ohjeto; de tal suerte gque con_ facilidad lo distinguimos: e e i e
i a . ¢ . vanroconts-. P 'y
v ‘ lIlH (fue es nlm‘lll'?l on (.l caso contrario. ldea dis- (que represeiias por €jt
5 e ! . e orilan! &) - 2 5 idea e se .‘l"l.._’ - ¥
tlitaes adiells que flova su claridad hasta el punto de o v otalmente. doteinad . Cosar, Garl
Permitanos distinsyir

‘“"I'[": virtuoso. bueno v bello.

r v > ’ a h hed ‘ \ ~ olor imadac: v . ("‘.“ ' “ i
sus notas o elementos 1’1'1]“'”'”'!’.\', SONA 0 cosa totalmenle dete rininadas; v. Y say. ( arlo

nos permite hacer semejante distin- magno, México; :
clase entera de seres dotados de propiedades comunes:

v confusa-la (que no cgeneral O nniversal, la que designa una

¢'jl"], ComnIny o - |

) mpl esbridea (que representa todos los ca- l
acteres funddn : <1 o vl dinifer tal; v colectiva, L  (le-
racteres fndamental sz de un objeto: incompleta, en el v. O truangulo, nudinifero, m tal; ¥ colectiva, laj que d

Caso condrario. siona también muchos objetos, pero (que no forman cla-
‘:'l“i !li-l

el

las id S (que ('l“l’lx':l]ll()\' el el trato v co- se, O que no estian dotados de [!I“'I”“'l”'i"-‘ comunes,

Mereio ordings : ! N R . wnadaseicvcito. bibliotee whis o altimo.

lll .-1 Q) ”‘Iull ) ,1!. lfl \itl L tienen f‘l ;_f]','illll >|l“l‘ll‘lllq' (]‘. < ..l]m], i ) L, 2jend tler. Ot I/lri/f.('L 2l : » l

claridad v dictine < . AMAase s si v la iden que designa unoelemento  de
1 1] :l \ (]1. !'“‘ 1011 l»:il‘;l comunearnos: ]N'l'” 5”]«'!1]!4'1”!' Hlllll.l.\u ll!lllln || hl( H ] | :I: 14

a8 nociones un objeto compuesto, 6 m objeto constituide por an so-

Clentificas” deben  tenerse por completas

(e =% "o . . = 2 0% W % > i Y ',: f O e
\ CUyR présencia es “““'\l”'“'\”l'l" on el eénero didictico lo elemento: e “'i‘l"" Lened, punto; wnidad, jornue, ¢ L.,

- b . N ’ . 1t .
0 eientifieo; en 1o v compuesta, la quese reliere a objetos que resultan de

; s demds, esto es; en los géneros orato-
lorio y I"“"f:z|"' lm»l:ul a elaridad v distincion ordinaria de ki ""I"]'ill:ll.i"'ll de muchos cigiatlos, L Gomo: s
las tdeas, cnalidades (queanidas constituyen la preeision, drilitero, luzy, drbol.
(que basla para colsezuir los fines |il"i‘:|l'i-u\, No hay que Todasas ideas eofrtenidas en los grapos anteriores
confundir esta claridad s precision-del fondo.de Ja ',,l,m su clasificacion misma, tienen una gran importancia en ol
con la claridad V ‘l"“"i\il"!l del lenguaje, que pertenecen andlisis logico de las lll'(l')()\it‘i"lli‘>j pero en la Literatira
4'X1'|ll~i\.‘!llll‘ll|¢‘ ;-‘ I-‘I llll’lll?l. ¢omo |m,:~,;, VEI'eInons. , ,\'.'.Iu h:]}' llllc' l'n‘t'f\]-‘i;w < ]m]n'| de .'h-lm‘nl'h 0O |:;:|!»'1'i;1_
Idea absoluta es ;ulm-'.l,, (que-se ‘refierei un objeto 165 del discurso 6 fondo de toda obra, fondo que contie-
anico en sn giénero, 6 que no excita en nuestra 111"111;' I ne todo lo que el hombre conoce, supone. siente 0 concl-
idea de otro; v. o1 Sep espacio, liempo, ete.: v relativa, be v (que enlaza y organiza de mil modos distintos, valién-
por el-eontravio; es a (qite  excita wl]‘.‘xlix}u'l. (,“l'”” COTESH. N . dose al-efecto-de otras-dos Operaciones intelectuales. esto
superior, criaturda, - ete.. que-recuerdan pecesariamente es. del jnicio y del raciocinio,
las de efecto, inferior v creador.  Tdea sensible es la que La nocion o idea. en efecto, no alguiers 1040 ]i -
de en-

representa objetos materiales. & saber. mesa. papel. drbol lor sino en tnto que se uhen entre si dos G mas,
: S b g HEERSy PP g

e o 53 ) ) ] sz - ” Y wiros ¢ ," i|"{!\
elte: o “”5-]{:_4!]11'.. |;, (““l se refiere 4 Hlﬂl"l“.\ ‘I" ])I!J'il .\';; union N -nllllhll-\( 1ONn nacen niestros conocimnen
J
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verdaderos ¢ falsos, clertos o lill(l"\tl.\'_ pues que entranan
siempre una ¢ varias afirmaciones O negaciones. Cuan-
do no hav mds que una afirmacién 6 relacién, el conoci-
miento se denomina juicio; cuando hay varias, raciocinio.
Aquello_de-gue-afivinamos ¢ negamos alguna cosa es el
sujeta; v 1o que afirmamos 6 negamos, el predicado.  El
vitteulo que establece la unidn entre los dos términos es
I[;ml;u{‘y COn tu((;l |‘1"']'i“‘lf|‘l ('4’»|Hll;z. |':ll '| _illi('iu l'l xu!
s brillante, 1o palabra sol ‘vepresenta en el lengnaje la
idea de quie afivmameos  la cunlidad brillante; el verbo
SEr expresa v idea e unidon entre las dos nociones.

El juicio puede ser verdadero 6 falso. Estas cuali-
dades vesultan, no de-los dos términos en si mismos que
sienificary ideas de vna cosa cualguiera, real 6 imaginaria,
sino de su conformidad o acuerdo gon la nataraleza de
las cosas.  Asi, siempre que haya dos ideas ¢ nociones
ligadas entre si habrd juico, esté bien ¢ mal establecido
el vinculo que lasaine. Si decinos, por ejemplo, que el
sol les opaco, tal afinmacion expresa un jllit‘in. anngue ha-
v nna falsa relacion 6 desacuerdo entre las dos ideas.

[l juicio entra come elemento constitutivo de. todo
pensatiento literario. ¢ forma porsi solo un pensamien=
to.. Lo comin. sin embargo, es lo primero, pues_que la
inteligencia casi nunca se limita & referir simplemente
iia jdéan Aol sinolqne unecompara ¥ enlaza las ooul-

tiplés v diversas relaciones gque~percibe entre. las cosas:

De agui procede el razonamiento 6 raciocinio, tercer grado

lel conocimiento: operacidn la mis elevada de la inteli-
riw, pxpresion propiay genmina del disenrso 6 fondo
tada obra literaria,
El resultado de la -'nlnl:;il'm‘idll entre dos .illiq'ius‘
Ha'\'.‘l"]IlHHllnl'nw]t' .llll'u‘l'n'lln‘i:!. Esta lnllmlo‘ ser de dos

maneras: de lo particular 4 lo general, 6 de lo ge-
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l]l‘l';ll a lo ]);H'“t'll‘ill'. In el ||I'i|i|~";‘ raso ol !‘Jll'i‘l"illi"
e [lama inductivo; en el segundo, deductivo. [l racio-
cinio, por ejemplo, en virtud del cual llegi Newton & de-
terminar la lev de la gravitacion universal fué induetivo;
mientras que la aplicacién que de esa misma ley se haga
4 todos los hechos, serd por raciocinio deductivo.  El pri-
mer género de inferencia sirve, principalmente, para an-
mentar la suma de nuestros conocimientos, descubrir ver-
dades vy ]m.\‘«lllr"j:ll' ciencias nuevas; el segundo, para ra-
tificar los conoecimientos aduiridos, ligarlos entre si, v
demostrar una tesis.

El raciocinio inductivo se divide A SUVez en gene-
ralizado ¢ dialéetico, segfim (ue se l[imite & formar gru-
pos como en ciencias naturales, 6 que se eleve hasta for-
mularuna ley, comoen el ejemplo anterier: Bl deductivo
afecta multitud de formas, cayo conocimiento v manejo
es/de grande utilidad, perv 1o es oporinio de este lugar
vuuriﬁ'l:—tﬁ. ni menos deseender 4 sus variadas aplicacio-
nes: por lo cunal nos limitaremos i advertiv que solo
en obras elentificas v oratorias  suelen emplearse es-
tos raciocinios con el rigor logieo que les corresponde
pues que en las-poéticas v meramente literarias se 1ma-
nifiestan en formas las més irregulares y variadas. Mas.
no por esto ll(‘jil de aparecer el raciocinio en toda com-
posicion, cualguiera, (ue sea.su caricter. extension ¢ 1m-
portancia, porque ¢l constituve el fondo de todo pensa-
miento, de todo lo que el hombre se propone comunicar
cuando habla 6 escribe.

El raciocinio puede_ser solido 6 fatil, segon que
pruebe d nolo que el autor' se propone al enunciarlo,
Fstas cualidades, junto con la verdad 6 exactitud de los
juicios v la precision de las ideas, son. en consecluencia,
las (iniecas ])l'ui»i»"i:u]'w fundamentales de toda obra lite-
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lviu-l;l. En cuanto 4 la belleza v bondad que han sido con-
\.“,"'I.”‘I;N como propiedades del fondo. no lo son en rea-
lidad; pues la belleza, mas que cualidad, es un resultado
e [{I.\' l'(“l“(l}l(ll‘\' comunes al fondo X 4 I Coring \'_ h
lmmi.ul. en el sentido moral de esta palabra, ]'l'l'lAl'].nw':-
4l fondo de una (espécie solamente de las obras diddcti-
cas, Hamadas por tal yazdn obrag morales: 4 no ser que
s hAJ““i ’]:u palabra bondad enel sentido de excelencia 6
[ln'l'ln'1~'~lHll. pues: 'que entonces, econfundiéndose en cier-
to modo con -|.'l belleza, es un resultado 6 sintesig de to-
s las - propiedades de las obras, Gun fin hacia el que
hende laactividad intelectual enteras |

l\“i” “'-"”-'”"‘IHH\' de la |”""‘i"i'.'ll_ \'1'1'(i:|l| \ \'llillt'/ 114.
il l".“\;”““‘“l“'\‘ que “‘-\I't'(‘li\.‘tlll"llh‘ «'1u['l>'|-:~]'l)ll<]n'l‘l

I'l< il]q"l\ .‘Il a3 Bkt o > ‘ g i
§ i, 1C1OS o . - v iin =
'l viraciocinios, v de la originalidad. (ue

marca el sumum- de excel i ;
! ; xealencia en el fondo de tada obr:
literaria. e

ARTICULO

AN ™~ P

: \ ~o ~p A Yo
CihGnia- viviag [N

.,
AL (0S penIaimicitics,

Qe da el nombre de precision i la cualidad en virtud
de la cual se concibe clara v digtintamente una idea 9
asunto. Es evidente que sin esta determinacion, tan com-
pleta y exacta como sea posible, no sé pueden conse-
guir las buenas cualidades de una obra cualquiera;
sin ella las mas valiosas jovas del arte de hablar y de es-
cribir se convierten en frivolos adornos, en un caos €n
que todo se mezcla y se confunde. La precision es la
bhase sohida sohre que debe levantarse todo edificio litera-
110.

La precision se refiere tanto @ la idea fundamental
demma eomposicidn, como - la serie de ideas que forman
a1 desenvolvimiento sncesivo. Comprende ¢l todo, y las
fases, aspectos ¢ partes (que este todo ofrece: la idea
principal, ¥ las accesorias que la acompanian concebidag
en su orden real de importancia,  Se dice, ¥y con razom,
que sdlo se puede “expresar con claridad agquello que ela-
ramente.se-concibe,” lo_gue no implica que_la precision
de la idea v claridad del lenguaje sean iguales, 110 (ue es
la misma cualidad aplicada & dog distintos elementos:i la
idea v &su expresion, al fondo'y @ laforma. Habrd, por
lo mismo, que imponer una restriceion 4 la méaxima,
diciendo que se expresa claramente toda idea pre-
¢isa, Siempre (ue se conozea hien ¢l medio de expresion,
esto es. el lenguaje con su multiple Vi ¢ mplicado meca-
nismo. Ks indispensable asi no confundir dos impor-
tantes cnalidades: la exactitud ¢ claridad en las 1deas
con la exactitud ¢ claridad en Jla elocucion,
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mismo nimero deben contarse los hechos de la Historia
ratificados por la critica.

De ejemplos de verdad poética pueden servir todos
los pensamientos que los buenos autores iraen en sus
obras, va enunciados directamente, ya puestos en boca de
personajes reales o ficticios.  Es facil notar gue todos los
juicios en ellas contenidos, 6 son en lo absoluto confor-
mes A la realidad, ¢ consecuentes con el cardcter y con-
diciones de los personajes que crean o reproducen en
esas obras, y con todas las ¢ xigencias de la razén mas es-
fricta v esmerada.

Sin embargo, los autores mis respetables suelen faltar
Ala importantisima reglaliteraria que preseribe la fidelidad
nis l'clllllllt"t;l ala verdad. Ciceron., por |-.'|r1n[)l<|, en la
oracién “Pro Raseio Amerine; dice “que los romanos
habfan: imaginado el suplicio de meter vives & los parri-
cidas en un cueroy biem cosido por todas partes, y de
arrojarlos al Tiber, porque si 103 exponfan { las fieras,
cstag se volverian méas erueles con su contacto, si los
ochaban desnudos al rio v éste, los arrvastraba hasta el
mar. los cadaveres de tan grandes crimimales contanmi-
Es claro que nadaes capaz de eom-
probar tan falsas aserciones. tanto mas criticables cuan-
hallan en unia composicion detono grave y-se-

narfan sus aguas.”

to que se
rio, v de earacler razonador y polemista,

La solidez de los pensamieintos; que congiste en que
pruebe el autor por medio de elloslo que se propone, es-
v intimamente unida & la verdad: porque es evidente
(que con falsas aserciones nada se puede probar. Mas la
wlidez del raciocitio va més alld que -la verdad de los
juicios de que consta, al exigir el encadenamiento y se-
rie ldgica de las diversas proposiciones que lo forman.

I'n las obras diddcticas v oratorias con solo que sea un
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umpidan sus imperd

4 5€r tuyos de

25
llllll .'ll"_.L.IIMn-‘I'n )y 25, @21l \!‘I"illll. "1 mvocar e ”i"’)"
|ll'(|lll‘ debeimos consagrar ensamientos Y afectos a nues-

]
tros bienhechores una barl

yara costumbre, consignada en
una ley manifiestanente inicua, y que, aun admitida, na-
‘l‘i ll]‘nllll'f'l ¢l el easo.

La rezla fundamental en este punto es (ue e lodas
las obras trascendentales, de cardter Serio vograve, los
pensamientos han de ser siempre verdaderos y salidos:
para esto son indispensables “la meditacion, el estudio y
an dominio completo del asunto, esto es, ciencia, €o-
nocimieutos generales v especiales sobre la materia.

Solo en obras festivas v ligeras son admitidos los
pensarnientos falsos y fatiles, v siempre que sean hijos
del ingenio y no procedentes de la ignorancia 6 del des-
cuido Wi menos annedel propositedeliberado. de.enganar.
Por tal razén M. Acuna en “La vida del campo”, compo-

B | fostiva. l,“du decir:

Que protestabia ya ¢

Mis pesada «ut

Y mas que dura y que j

Pues era nada menos mi amargura;
Después de una hora impia

De correr. y-de andar inidtiimente

Sin poder distinguir ni aun

Las sefiales de alguna ranc

Dimos por fin con una,

Donde cansados ya de correr tanto,
Mi animal se alzé y dijo: jqué fortunal

Y tme bajé v dijer-agui me-planto,
(‘oo vemos; lo falso'y lo fatil, ‘oportinamente usi-

dos, vienen 9 ser el l)l'ilh'i[l:ll resorte de 1o eomico.




ARTICULGIII

La orviginalidad es 14 ctalidad en virtud de la cual

caracter la idea 6
de fondo. las Tases 6 aspectos que

el

autor devmal ohra creq Con especial
asiimto (ue [ Sipve

‘onstituayen sy desenvolvimiento steesivo, asi como las
Xpresion.  Esta cua-
vealizacion, v la mas valiosa de todas

Yitque con ellase Hega 4 la perfeccion i (que el arte aspi-
raen todas sus manifestaciones,

formas adectiailns para su perfecta e
licad es (e dificil

Lav oviginalidad no es 1q extravaganeia

. ViClo en que
incmrren los que sin tener |

as dotes necesarias aspiran
distinguirse, falseando Ta naturaleza v pervirtiende los fi-
nes del arte; ni-menos-in la novedad en la forma, cu
lidad “exclusiva  del lenguaje:
particalar’ de

d=
sino que es aquel sello
elevacion v grandeza que el genio mpri-
me en todas sus ohrag,

La originalidad. tal como aqui la estudiamos, no ex-
clave ni la verdad en los jJuicios, ni la solidez del racioei-
nio, ni las galas v primores del lenguaje,; pues estriba
esencialmente en la alteza incomparable de la razén, en
la penetracion del entendimiento, en la delicadeza sin
ignal de una exquisita sensibilidad, en la fecundidad y ri
(queza_de una faptasia viva v ereador:.

en suma; en el
wopio de todas aquellas facultades que directa 6 indirecs
fmente contribuyen & la produceion literaria. v que for-
man el distintivo del genio Porque, s6lo él es capaz
le ]N‘l'l'iliil' eSas I'l‘l.‘l('i!llli‘S llt']ir:u!;!.\‘. esas leves .‘lll.‘!ln;f.’H

v diferencias de las cosas; sélo €l es ¢ e ¢ w'..i.'r,ll_“'.!"‘]_.
;'l geereto l]t' ln.\ seres \ 'lll SIS \;l,l'l:“l“ II|:|,'1'|(4‘\!"‘.I'1‘A
nes: sélo él es capaz de sentir amplia y profun ',”.“f ?'li:l
las .lllzll'.‘l\i”‘l.\ del universo. concentrando en \”l'-“l.;l.“‘]
la_armonfa general de todos los seres, \ . l‘l”.fl nins
sus s Peguenos detalles se ln.\‘h'nl;n 1 Illllulch-f, s,

Por lo mismo: el genio. foco en ,'1”“ e 3| '.\'-;ui:.\
tellos luminosos (que 'l\“llilli‘ll las mas nobles Y Elevadas

A= . Y QS > i ds
lo las facultades del espiritu, crisol en que se depuran |
(e 1d> L - :

leas O creencias, sentimientos 0 Ililﬁi").ll&‘.\’.l’l" un pueblo
f'ly ;l’t‘ ana raza, v oalas veces de una civilizacion “m'll:li I-lt}
¢s, segfim opinan clisicos y romanticos, ”.lf." (.'..\x‘:);l‘l’\':'ll‘\'—
“”““-:'” [ i‘.ll‘_\‘»]ic':ll)‘t\ i "\|"">.|‘. de ‘l"l.“,l” I!’ : “.\'il.l"

0 SUpremos, algo asi como la |nl~-1"\‘r’lu‘l"31_‘ "‘ f' { o
- le Ia ervacia cristiana, de la msao de-lo ““““””_' —
;:];,l;l_'n‘;lh' todas estas (I")'H'n.IHIIt'\ '\' ‘. l‘il'.l\ H““.?;”‘;__',Ill;-:?f ::;
do lbl'(b‘l.lj"“‘ 12 por autores !"‘i':'“.””‘l\" !‘l”' t. _I a1
os nada de esto, pues qne es, .\'e‘lI"Ifoi()"‘il.l‘. l.‘.ll ‘,“” 7 l'—
lI:llHl';tlt.‘Z?l: 4'>["‘~‘it‘ de doble wista (jue permmie. Tz

ol ] . emunplacion
bre transfignrar el mundo externo por Leeontemplact
e LIalinligitic

i Vi ) : ¢ 1 o "'A‘Iliv“!'—
del mundo interior (que Ieva en i <|I{n L género )
ihi att I“ll ‘.ill'll“.'lll 1!(- myveneion o 1lv‘ creacion It
bilidad naturad, A S
luce obras dignas de ser imitadas v
Pro¢ as & :
perpetuo modelo literarvio. | “:
No hay gquecreer poy esto gue-el geniosea el [Lnlll-
L A ) arlista. puesto queddi
monio exclusivo del poeta 6 deltartista, puesto l| 1
l i I ' 2 dlle oaas Ly he-
riginalidad, que es la fuente de gue manan to la 15
) < s ’ o p " REys oy erivan
|l‘;1' en el arte. es también el germen de gne : ‘l‘ ri
ezZds € g . “ "\II' .
; aorecos vadelantos, penetrando hast:
todos 1os progresos y adel l_ | » N
dad en la ciencia, hasta el bien en la: moral, | ;
tilidad ] a vida en la industria
atilidad v las comodidades de la vida en la i i
N ’l’u inl«*‘ las bellas artes solamente, ni menos la
INO SO11, b PR 4 b b : e i3 -
poesia, las unicas manifestaciones del espiritu gue ter
10eSid, d: o:




=

gan el celebrado privilegio de alinienta génias ei iy aal
1o, genios que asombren al muondo con sus partos llenos
de I:IJ.\I'II'J.‘I(-i"/!I v de Belleza: (que las  ciencias también y
las artes ;!.'ill»-:l\:z[z\ de &l disfrulan. v son capaces de

producir en sns dilatadisimos dominios individualidades
extraordinarias qUe ¥elnan_en un cardeter @ico. sin se-

”lh-];lllf"_ l?l\' !!f.’|“.‘!"( S e \:(f;“]lp\ \ \.-”-i;“I“.\. t“ﬁl'('('t(t.\'
IOk vida i:;‘f;\\;'":’;fj soefals Y asi como _l:'l,\‘lelllt'llf(-
s l-piO'iv]'HH !.t\ { El[rl\ ] ,"\:“[:\;1\' o ll‘l[],l‘l'l)‘ \'i,-‘_.i““.

Dante, Tassm, Miltoin G

l'.\"ulll'ln .\'.’..r‘(u'l(’.\'. ,\.h-'i{« speare \ SV]””"!"'H ‘_' ‘h.;:““.{“‘.“'

“ll]'.u'm. “inj;l \ || LHL\ al|~ ]‘,.,',“ en ',I

lirico, las de Miguel Ange|

v Montanés. en escultura. las
le Ralael Léonardo. (e Vinei. \‘,_!;.'\(]ml/} Murillo en
pintura, del 1iisiio mudo 4
Iul)l'«'l(lu en todas [as adi
Platon v de Aristételes.
iia, las de

wthe en el género ",',i(.”_ las de

laside Pixidare.

Y por camsatdéntica sevhan ¢o-
des cultas | Ias producciones de
de Deseartes v Loibnitz en filoso-
Tolomeo Aristapco. |
Kepler;. Galileo v Newlati en
las de Franlin.
v Scheel (65}

Arquimedes, Copérnico,
aslronomia v matemdticas.
Faraday. Ampére, Lavoissier. Bertollett
lwi"llri;h ”‘it-;h‘, \ .[1“'“,}(‘;'\-_ COmo se ('t']r-
bran. aplican VidilizanTos  inventos de Palissi. Wath
!"”“Ull_ _\[l)l‘\4~) [-;(“.\-,,”. ‘!

8 l(ll!llr\ .‘(lill('”il\ en ““: |]|“,
se han :m:n-[;;.[., de o< |

atinos rillados. imprimiendo
s huella vigorosamente on ol progeeso general de la hu-
hl:uliill.‘nl.

La originalidad. pues. que no se atiene 4 lo que

Olros han visto y examinado, sino (Jue ve y examina por

imisma; la originalidad. que 1o gusta de la imitacion v

de los genderns trillados, que huve de la obitish Mellitrd.
i, de los medios Y Procedimientos :'(n'l'viii\'u,\', del pre-

vepto estrecho y rigido; I originalidad, que no se limita

i crear !"'”1'7.1.\ en el arte, Sino que m:l'v v (e acuerdo con

90

' onocidos de ordinario
} el buen sentido, degconocidos d -
la razén v ¢ : 0 despleaat las alas podero-
or el vulgo, permite al genio despleg e
5 ] 10 - los espacios
l . de sufecunda inspiracion  pol | |
Sdd> - ) :
de la verdad, del bien y la belleza.

pacios el ue se  mueve 1a
En todog eslos espacios €n

activi-

iterario. se dis-
inci o en el arte literario, se di

lad humana, v l)l‘l!!l'llv:il![u'ltl. en el ar i s
e : o e Tt
fingue el aenio del talento por la originaliaad
ingue el g | |

; - Y - roduce v cred
- orandeza: porque | 2
} (rl ’ l s1 Dlen

lo extraordinario, al

11 suele crear imitando.
¢ te el talento 1mita, suel . e
en | talent s hace notar, mas que
. € Y 3 1 (l‘I][I ~ i ; !; )
o “th‘”rl(L ‘ ‘ i . 1CCIOTIES, O st dis
1l / v\‘ll"u':‘l“n.vl'm de sus Illmi 1CC1OT | N
et ik aclo delicado v su buen gusto:
idn v cordura, por su lacto delicado
. | : faile nreciso entre
0 hay ni [".1"!["ll;llit'l’llll.l:! preci I.
‘“'“' Gy 1OV ll:l(l en las

estas li"\'

- AR, ad¥s
denominaciones en la prac _ll’t 8505 h. e
‘ & literarias; swdiscrecion y.gusto-p
[OrTNas arias, ¢ .
cer ¥ de hecho pertenecen al genio. ‘ =
: v ] J nreceplos
B ]ch"' de todo lo que se ha dicho, gque | : l.
es = e ; -
h zOm para i rir origina
podran aconsejarse en sana razon para adgui
lidad? Ridieulo serfa el intentarlo. e
y | deinalidad las
2 mer to con la originali :
var & obtener junte B nd

Dar reglas para lle-

4‘,\'|'t'l4'11('.l:|.\'

pecio wata  cualidad entrana,
v perfeccion que esta cualidad ¢

3 3 -~ = e l
hacer de la  inteligenciavalga
- S a1 w2 e la ¢
(e dictar eanones  para nace

un talento esclarecido, para convertir la (‘,.ml‘m ,||]“:'|l.ll;l:']|,;,l
en genio: antes, por el contrario, creemos m.“ : Imlhl‘.(l(.l
ill«};ui'w de Koenisherg que clamaturaleza por—h

genio esda que da las reglas 4 las :n'lvtw LT LN
' Esto no indica que la Literatura Preceptiva se

. los seres dotados de
til para todos, ni siquiera para aque llos seres dota

i ) 88 aman genlios;
privilegiadas freultadas. naturales-que se- lam T ¢ -
. o n v (ST ' gt: v oalen-
porque si es verdad que la observacion constan tl ‘l |

o ] ae A general del es-
ta de la naturaleza v sociedad y la cultura gen

il as las iones  (ué son
piritn bastan para adquirir todas las nocio |

/ icine acertados v sohidos
indispensables para formular juicios acertados
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::'t,l“lill;lq‘. lo es también que la habilidad técnica ¥ pra
iea del arte literario solo se adquiere mediante el onl
]( |:nh nto de los elementos v formas ,,”“\_M“.“l”.1.le11:|)_
Jdteratur: ] s . S Hiptiauls €11 |
.!'I'lnllzii“lltlw".. : "_,.lv\j‘i”“. ejercicio de composicién.  Por lo
» €omo se ha_dicho, la ins spiracion y el genio
\""" 7 Il‘“]“'” Inds que el ejercicio integral y .nnmm:'l::
i ~|\:-”llw"‘tjl:: l:}”“ Bfh (DGO, Y mal l)“‘hd manifes-
Y permanece en quietud-o no es excitado con-
Vi lll nie: esfos e XC lf intes son l’)\ prece l)tl)\ '!”“ SEn l
n‘il\ i 7114’“ ntes del buen gusto, que ”“}”""“ que el ”:l';::
‘] { .\I}I:a\lv u-n'«-\::;vr;u-n»ru'.\' lamentables, que nm':m;m I
abundante v fogosa inspiracion, dispuesta siempre | ."l
bordarse, conteniéndola con la sélida barrera «llo- ].‘Ili ‘.-\.-
it l”“"”"!" dis Ta razon i la "\]'.']‘it‘lll‘i.’l de los <‘i;-|4])‘<-

CAPITULO II.

FORMA DE LA OBRA LITERARIA

ARTICULO I,

Se da el nombre de lenguaje fonético, 6 simplemen-
a-ordenada de sonidos, producidos en

v de los cuales los hombres
Sng elementos

te lenguaje, & laseri
el aparato bueal, por me i
ideas v afectos.

comunican entre si sus
lag oraciones y las clausulas.

senerales son las palabras,

La palabra ¢ vocablo es un SO
atin las leyes del espi-

lo ¢ serie de soni-

dos articulados, unidos entre si s
ritu, v destinados & expresar una idea 6 afecto.

Por.su camposicion las palabras se dividen en pri-
derivadas, simples y compuestas; por su or igen.

astizas. traducidas, v cultas; y por su significa-
téenicas, de

mitivas v
el l)l“'ilﬁ.(
cion, en equivocas,
sentido recto ¢ figurado, € imitativas.

homonimas, sinénimas,
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iea del arte literario solo se adquiere mediante el onl
]( |:nh nto de los elementos v formas ,,”“\_M“.“l”.1.le11:|)_
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CAPITULO II.

FORMA DE LA OBRA LITERARIA

ARTICULO I,

Se da el nombre de lenguaje fonético, 6 simplemen-
a-ordenada de sonidos, producidos en

v de los cuales los hombres
Sng elementos

te lenguaje, & laseri
el aparato bueal, por me i
ideas v afectos.

comunican entre si sus
lag oraciones y las clausulas.

senerales son las palabras,

La palabra ¢ vocablo es un SO
atin las leyes del espi-

lo ¢ serie de soni-

dos articulados, unidos entre si s
ritu, v destinados & expresar una idea 6 afecto.

Por.su camposicion las palabras se dividen en pri-
derivadas, simples y compuestas; por su or igen.

astizas. traducidas, v cultas; y por su significa-
téenicas, de

mitivas v
el l)l“'ilﬁ.(
cion, en equivocas,
sentido recto ¢ figurado, € imitativas.

homonimas, sinénimas,




Palabras primitivas

‘! |"]~l ) )I’I'H TO (l‘- afi ’ . - 2
: 05, esto es, de Ia raiz 6 parte  inva- de vocablos extranjeros e el caso de

' 1
riable, v son conside ide: ‘
) consider ra ;1.l(~(‘!l:|rl'l para .‘\lvl‘g»‘:u- la idea G
Tal sucede con las palabras que sig-
.\' 01 ]().\

SOnN l(g |l'|,x constan lll' un I”__ . ST a0 /J)I'nl'i" '-,,““U‘ [o estreno. Solo se autoriza ,.l =0

que no haya
TER ot
s Coimo |-! tronco |I(‘ !,|\ '[j‘|. Le- una ])'Il'i‘l St
desea comunicar. ,
O deseubrimientos recientes

jfi",[l]\l esla g 121 yoato . 3 ’
r Ll ‘_”. Il ralz s ;!u S 1115'”[;“"{) '“H’ Q1S -‘l“i“\
V' pPartes vari VG e ’ - s
! / variabhleg; y erezr, dolor, ciencia: mientras
que crean, evdltlo erpsnsve Ao .
.l ! e .Cre ';/.‘)I/ 4 1////'/!IA I/(‘l/f)['/;//‘:' ,l”_ 1("['1”‘]”““ t"‘(.“'“.”_\.
antif ) P2 - 1104
fal | A oqropRcia, conscienzudo, e, naturales, que, aungque de una estruciul
wrpalabras devivada l | : : ales, - )
AALL RS as-anteriores o 'S ienen su origel
. Er101¢ [ml Hlll)](_ 1N {lm' pnu‘llt‘ll*ll'll S OT'1Ee]y,

nifican imventos R S g
l>|'i11|-ill;lll|1x-1||v' de ciencias lisicas )

L I5e ) [
WIS, t!'u went d l”.”l)“l 'l"ll l”-

,- » iy l,;'..][:u S0 ('Hlll\lll.ll'illl‘
OHEACTONEE O e 1lent a l
y 14l 1L VA 4 todos los idiomas. ] ; :
Palabrad Sim las ll;l}?kl\l'ii\ traducidas, 0 una especie

las cultas 6 sabias, y que deriva-

calilo \{ g hien ,].{’f;\ ot las (e constan de un solo vo- Otra forma de
0 ;"I”“.T.'l' 3 "i“”"" & ”'HI u'.‘ ele: \ 1‘nl|l]ﬂl¢'.\'.‘x-, |;l.\ que de l".\'lil‘..,\‘l)ll las “;tl(l‘n ; (
bevkficd “:‘,’_\/"M/""‘ 0 mas .\IIHN(‘S_ eomo magndanimo. das (.;”H-“-hnl.\':llll"llli‘ del latin O 80 o

' PR R que se advierte eon toda claridad gancion del uso. Hoy son men “"”‘1’\""]""“"' €N 1a.cpo

|-lx)§~n i ¥ ‘ | : R spanok : Dast
gen Lling @@ siis voeablos compoientes: pero hay ca de la decadencia de la Literatura espan la, en que est

:,-'“u_y‘” 110 ]lil“ l'l‘('i})ill‘) li|

Obras, 4 sahoy de escritores, que

5o y . " v’ P Yenoeracion

» PEegro, cejijunto carirredondo, vy ferro- vicio dié el nombre duna generacion
: !

0'.]\‘ LOS Vi

1'!‘//'/';./_ en l‘\"!-‘!l)‘). l-l,”_-;/.-

‘[,1”\ \‘l“l','-‘-\ (|”“ I-’l\ constituven . Hillllilbﬂ“ /v:l’fll.\ ‘|| .\(.Hll))-llli o 11) n,

Stitvocks castollono onlas  metaforas

N | [ue han sufrido li;_'v]':z_\ variaciones po al maldiciente, ete., v que junto
O sucede de i< . * ) : 3 el < B . B
A e'de la misms manera con-las palabras Nuevo- hinchadas, abuso s hipérholes, inversion . 1
A s retruécanos, convirtieron el lenguaje poelico
se inmortalizaron

violentias

ACUV0R vocablos omponentes no Slltil“?frl-* Y
alenna, ‘ en una jerigonza ininteligible, en que

{an tristemente Gongora y sus admira
Palabras equivocas.son las que ofre

ol

ban sufrido ileracidi

_ »l‘:’\ voces o palabrys paras son las que
il Inllum'n CIhe - se -

lores v ;lll“l"""-
. l |-~l|!'!|e.'t'~'n on d0s.0 1S Se1-
vooecastizas, las que se derivan ionifi 16

del lenenaie AR E - " . : o I T alalir: 0l e sienifica, va la espansion
guaje primitivo: _ambas_especies.sodenomina tidos; v. g.: la palabra hoja que signitica, ; l it

usuales & corrientos membranosa y verde de las plantas, ya la parte cortani
de la espada, ya cada nna de las liminas de papel de qu

[l empleo de estas voees ell dos

: \ l-! ]”'i‘”""'] .]‘ esfas 1l|»_\t',\~
pecies; esto-es-3

ll.‘ilin

' Ias y puiras, pertenecen 1ag que =e han :
en Mamar palabracs 4 : - 3¢ COLL > -
_ b Hamar palabras Araducidas, $in duda por-si ge compone un lll.)lu [epeod
origen reciente. v ' sentidos fué también un vicio fayorio de 1

Ejemplo:

0Os l‘I//l"I"“"“
' ] que son aquellas que una lengna
O y “ = . ’
Illllt de ofra. .Illlrlltl;m.[”]:l_\, g s “(,”."“,I!,'.' (lasi todas las
1aabras. usadas > ' farecer viere el de
] 1 ,(14 '.,,] l”‘. |.]”|_”“_\ antores son |<‘\' Y T'é Parecer quiere el k
A 1 J 3 e vuestro parecer eo,

| Algunos, sin embareo, suelen desenic
aarse. e ) it iy ol

? '”l]’l‘ ando las Voces soirée. totlette. //.'_)U://l_,'v'~ debud.

que no han sido afin acomodadas al
cuyos equivalentes méas

gla en este punto.

genio del  idioma y

".\[ll'l‘\i‘\'u\ n\:i\!u;] en o'-]‘ V.Y

5




l‘tll I!W!:'fv' f-v ;".':Ifxitl.'i rerecer t'vxl."’ U

[i"“\.’ { ' 4!1' >--]|1x"i,.||/,;; v ¢-| 1f,~ |-[v]'|!i"»]|_
En las ohr:

1N recurso para con

<~ COIMmMIcas ,‘E‘.

QOO

\LI‘ ('! ||f|'jn']|l ('.]:

(e es ¢l de excitar

pone el anfor. 1'isa.

Fjemplo:

Vida

1e ¥Vivido hacta alrds,
‘A~lr/,' /.//u.\' que 8 yerand .
Cadenays ¢ el Esox :'i;l].
Mis wleaides he e nilo

» de Mildn
s guardas que el monwrento,
el Alcorén,
Missentencias ]
Maseausas que )
Mis cuzos que ¢l di

Mais 7% _///‘.\'//'/’1.\' que el misal

(l\n:e'-.‘v."‘-w
Palabras homonimas son las que
iones diferentes. como |

as anteriores. distingaiéndose
e las e_‘|{!_li\m_';|> en que =0lo incident

tienen dos ~-i;'ni!i«':.
(]

almente, Por meras
desinencias ermmaticales. Hegan iivescribirse V pronuneiar-
se del mismo modo: v, Vino, remo. ete.
pos de verho vinombres substantivos al n

HSIMo tiempo.
El empleo de la homonimia e propio.de. las-obras
ligeras, debiendo proseribirse por completo en toda obra
seria.

2.0 Ao,

tiem-

Palabras

sindnimas <on aquellas que parecen fenper
una misma significacion, \

que difieren sin embargo por
ciertas circunstancias ¢ matices de esta misma signifiea-

clon.  Las voces pena, f‘l///{/'{/'ll ¥ .\'Il/./'/'ulf.r'lI/U. por ".].l'lll—
plo, que vemos usadas mdistintamente, - tienen diversis
significaciones: pena, significa un sentimiento interior
grande; congoja, aftade 4 la idea anterior la de una su-
prema angustia; y sufrimiento, expresa. al contrario. la

sada en dos sens

vicio puede convertirse en

ven ellas se pro-
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. ., : e n — 1 Delt. Il.‘l(‘r'l..
‘ . (lt't'i""z” l'l"]'-l”;l"l”“ ll‘;q-_u'l!'.l.lx l ! : li o ‘;l
IHA/‘~ fectuar ¥ ejecular que aparentemente i l'“' lad
reauzar, efel \ ) atices de la actividad
: janificado, varian en los matices ; n
NS0 Sl L 2 Sivida NG Inane-
n esan: hacer expresa esta activida | de un =
ue expresali. i Rl tra cosa: realizar, conside-
Eann an : A COSHL realis
. sin relacion i ol . M
a absoluta o sl s conforme 4 erertos
) I 'l\ v '\‘\“'A"-l\ll Jlilll\‘”" 'l”' l(\lll“l“]‘
@ como reat \ : . . avor eonlide: . (1
- ("l'l ramos; efectuar, indica mayol solidez ¥ 1
1 108 eSpelaillis, & - weho: V. por
‘”‘]“\ : l[i jos de que se cumplird un hecho; ) |
& es  Hacius a ot : or-
m'” la voz ejecutur supone un proyet to, un !l“”{ i. :
nitimo, 1A VOZ € ) s T relacion
= lo previmmente, v representi el hecho en n
mnado pPrevi e ey R Ly
n laidea que precedio @ gecamgn. -F
co « s o Terenle. durerso,
Del mismo modo;, las l”‘l”!”“'\ diferen . )
e . ST IT 1= D=
2 : P < HLCHAasS ks,
l, /l'[u"//u i"’l‘”‘ /s /””'l"" REFIOSS \ e 1 ‘1 l! 1l
ST LHED, = ? vio hay l»;i abli
: ; ntera verdad que o fa)
. 2 Jmarse con eniera T :
diendo atirm : S e vores sinonimas
w ) MEA UMNa=upNablilsgbibtamall
en el idioma (quemodeng Tos que

< 4 Ity 1 |
spl o ¢t eaalst (‘0O1H1) dd P l‘“" (& i
o l 1ran \l |

1] < indispensable 4 | i”\"'i‘
cuvo conocimiento €s indi pen b

wérto :H.h'lli!'?””"\ on los bienos "11.1:'.-1‘\ \ \l:‘ IA B ‘ll\’;?y
Qe da el nombre de voees teenicas 4 .‘ .1 .
consagradas 4 designar los ohjetos ,l‘:‘. ..if‘:.“,‘i..’f:,".l‘,‘I[w‘:l;‘
'u(';-:-n\'u nimero aumenta cada dia - l”“"hi::- s v l._
-\ulm;ll:l.\' -gq' desarrollim v extienden : .\-il cllc’llnllc 1{.»:!- "\; ]“,\\
i q6n es uno de los objetos I']‘”“‘ll"!.'w ' (, b
};!l:(l:'::('“"”-\ en (ue el uso de «.'_~t:|‘ ‘iil‘:l‘lll'.’ls v.~l I'xll"l 1;‘..’:;‘]1;_
TR I:S ]nvl‘:lll\i'l”" qu'-[n':l\'. (58! l[nlw 11{\«. ".
L6 Y sin embarao. muchas voces teenteas
birse su empleo, «Sin ‘mlt'”'_( 2 artes v i las eien-
pertenecientes sobre todo 4 las bellas a t. V .‘. arauitic-
Clas (que les sirven de fundamento, tales <"|-|l l;_, -
’”t .l”'v\_l"lp‘ tONos. ”,1/_‘“'1'(‘.\‘, "lllI‘l_}-l.l]),\'l'lll‘fﬁ_ eSe0l -flil )I\u.r'l.',:'('“‘:‘:
“_“,..‘vl““ ora por liaherse \'ul;_":u-r/‘:ulu_ 01 ‘,{;] “- ‘-;' e ,w-
iml'”.‘.‘_rn:ulzn en su expresion la l«]vn‘ de b .]/.‘..‘;‘ ].l.-ul:(-~
nido 1'; otra causa cualquiera, son @ Menudo EHIpHE:

[ & ( b y N sLe ( ) © HIros > IS Pul | =
‘ l li"'l "A l".[‘. COnu |”'1]" “l”‘]l' L
N ODhlas pot N, il
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de me 0 lll‘t.}”wv
lo~ (l”o‘l,;”h!(: fod
crifoy,

no es posible est:
v posible establecer reglas cenera

0 snjeto al ous .
d th gusto \ l)tlo‘“ \.““”‘]”’Il‘lt'\’-

Palabras : .
significan e “ ." ”-i‘;'z.” recto son lus que designan G
sentido “;”rm‘;t‘ ;'I(',;‘_l;‘lhl.f:””f;m l‘]lu' fueron creadas, v de
'.\('“m" Primiti \ s o derivadas del
Ideas '“.«Hn?:(-., I \(;”'II I’I(I‘H;:,“:”‘ o ‘*i;‘r_”i“""”' "fb.je'll).\' ¢
e St Do oL o ik de cierta relacion que guardan
Bi fin |6, !\ lll.ul:l.lc‘lxlu.\‘ en suugar oportuno,
ian palibras arménicas 6 s propia-

« las que representdn por medio de sus

s (“‘"l',.'l\ Clps .
N Ry § Chialidades de
=5 SUbdo. de: d

eqle !'IH“ e

Hativa

sOoHid
’f!\ COSag que Qi .

. as que significan: v

il / MU multlo: SUSUTTO ’/,l(.\‘/r i r/‘ 1can; v.
U UECHH 0 “( ) . sporroteo e ””_/

. C.. a6 s . ] 0. £8-

(e son valioso recurso del lenou

10 Ands aje }uu'--

ilt‘HA ¢on
ddelante lo veremos

Ili\ (r'y: D

SUS Zrdimalicoc -
titlel dsth Hatlieos divie
| estas de

vllnz ;—'].Hllll,\' ’,

len las palabras , |
].l].x]»l.l.\, segun el oficio

SELT n’"; ¥ ; ISENER”
penan enda oracidon yen el periodo, en

nClises ‘ £
N ..[)«']u:u ul. dosde e : .
Fario entyue estiy ] lesde el punto de vista lite-

liamos Tst: fa, s
piart nos esta materia, solo recordaremos
aries fundamentale I i
amentales del dise ini
L 1 S ( ISCUISsO, | oS
U orilhmente .

que hax . tres
Hue '-\}l;
o VPO eserl "

clones \BY, scrifo las tres
ones et extendimio las tres operagio-
clon l]].““"]'.‘l‘--—"
hre, o] ve

: ) e (que hemos hablado., (See-
’ "l']llllu I',
'bo v la ¢ )
o ) . < onjanec
nill“"»“l'_‘ & lllx[,. ,, Clon.

Eslas partes son: el-noms-
A Cada una de ellas es mo-
JT Hiuada pors otras, que

Parles Gccesorias ecund {1
\ ' % : SECHTIE
l fl. Por ejemplo. ¢l
e, 0 bien, la I

. weden verse co-
s e la oraeidn.
| nomhre expresa la necion 6
. ‘.“:l””:"':_:,"_"IT‘IP.‘.;“.[“.“ ']l‘.'.“Hl('“(“l“i"“l“: Y
e L 1_““‘.”] nentaring oranxiliare
16on del
precede ) nombhbre p
sentido determinag

hacen o] oficio de

tiene nor
i s as (que de-
-.'Il'lh'llll)f queé. como se sabie
”fy”. designar su género Vv nitmero, e‘l-
lo 6 ]ll(lt'h‘l»(nill:u]n del “M“hl' las que

nrono WOQ 9
I 10mbre son tambidn auxiliapes

del nombre, al cual reemplazan; y, por altimo, los adje-

alificativos, que indican los atributos
el nombre, v los adjetivos determi-
{0 en relacion

{ivos ¢ propios del
objeto significado por
wan los atributos del obj

nativos, que expre
nimnero, [nlvu‘:llitl:ul indefinida 6

con el lugar, posesion,
totalidad.
El verbo es otra parte fundamental del discurso,

porque expresa la operacion del entendimiento en virtud

de la cual percibimos una rela
ideas ¢ nociones; y tiene por cunllvll-lnvnl:(l‘ilI\' ¢ auxihia-
res al adverbio v & la pi'«-|m~in‘i|'-n. E1 adverbio modifica ¥
determina la significacion del verho, siendo en realidad

q6n cualquiera entre dos

un complemento indirecto que puede ser reemplazado
por un nombre precedido de una preposicion. Sin em-
bargo, la preposieion tiene una.-funcién ms
de expresar las relaciones
l:l.\‘ i(](‘:l\' 4 n()('iu-

el atributo son

is general, que

la asimila al verbo, y es la
mas simples que percibimos entre
nes. Portal razén, cuandoel sujeto 6
complexes, sus diferentes partes se ligan entre si por me-
dio de la preposicidn.

En fin, la conjuncion es la expresion de la operacion
intelectual” mes elevada, del razonamiento o diseurso.
Como la preposicion y ¢omo ol verbo. las conjunciones
pelacion; pero no una relacién

expresan siempre una
lacion de relaciones,

simple entre dos,ideas, sino una 1e
una relaeién que reduce & I unidad todas las que  pue-
den figurar en nuestros pensamientos.

Por lo que acabamnos de decir, se comprenderd que
de tas- palabras que forman el diseur-
4 dos grados: en el primer arado, cons-
tituyen la proposicion l6gica @ oracion gramatical; en el
segundo, la clausula, que algunos suelen llamar impro-
2 oracion es la expresion del juicio,

Ja unidn O enlace

S0 ]nlm\t‘ hacerse

piamente periodo. |
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L Col nnel 4 XS - . p < »
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SUS Veees
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dZa estos dos i 1 - 3 y 3 . " =

ver| Il eros. De donde se deduce que el tnico
¢ ) (Jle Wi " > 1%

tand I v propiamente tal nombre es el verbo sihs

dILINO s2), ' 11 ] . . i
{ | PO eiiantolos Hamados :vfll!-:lli\«h‘«'u!l'ia‘“tIl

este verbo SnSesn L : : '

I A ‘IHII'I:M""“""l'!‘!v'fllf':t]\ili"lu"l [u

(et ['i;':l‘!l?""_ !)1_ e | 1 - , o ( ¢

; e o POT 1O delnas, se ve ¢on toda "lill'i(l:lll

(que cuando e

S OF ‘-."W iz ] \ + PRS | .
| : : “dus te Nerbo arihutivo const:
ue varis modificact ) eonstan

il es que completan el senti v ]

IET B \"“,J:’.i o . v)" ' ’ I I '.Af:lﬂl(](l( l.l

e | tlogita,) se dénominan exacta v

propamente_complentent Bt
I“i\ Hl‘.‘:l';..v,n»\ 3 b g

i o SELU SU estructura Y Sil

relativa importanein
0, en complexas é in-

(‘ullllv]i'_\’;(\ ».|Hl | ks o T ]
: 49 PHINCTPES Y aCeese-

rias,

Uraciones (-4]]“!)‘.:',.55\~ <ON fi‘f”"['~‘» v
Nadas y  alo ol ; L | ACONMpa-
H'“!" (i‘ ‘1I7"|”l'(\ ]""‘! ]:l';ll'iIVi| ~ Vil 61 | 1o ll

enle. ya e = ) ro o ClLEE SHHEH) S0las
IRepLe, Y en el !']."1!1('611"_‘,‘.\' amho ’ .
- v {48 % « DOS1¢1'] s . g
la ' mavor felieitad e 4. ALosy v, £

s el esla vida es contenta con |
Y O 3 : » s 0=
l'l ‘!""3‘ L0CEeS, \ Oraciones ineo 1 Pl ; )

11 i '),: Nels SOl I“'l ||] ‘.”“_

4 2 femento ey ‘
tér Shv &9 4 : : Lo en ambes
mnos; v, g.7 “el aniverso és infinito/

trario, l;|,<¢[|n- constan de un solo e

Oraeca e g
_ raciones simples son las que forman por si l
e { sl = . % | - SOaS
sentido perfecto: por ‘Abl'.ml.]“: “ln Hiores o [ laneta:”
Ll S planeta: v

compuestas, las gue termin: ]
| que terminan en otra oracion 6 de ella de-

A ———

penden v. g.:
da 4 su bienhechor.”

sentido dominante de la fras i
secundarias, las que sirven pa
las pl'inril»;llw\'.
“‘]Hll';llll('.\’ v subor
refieran 4 una sola palabra O e

4'i]m|. 4 4 toda ella.

)
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Y

la tierra alborozada <alu

“enando amanece,

Qe llaman oraciones principales las que anuncian el
periodo: vV ooaccesoris o
para completar el sentido de
Las accesorias se dividen 4 s ovez, en
ap

linadas ¢ inseparables, segiim que
‘ nio de la oracion l'i'i))-

e

Ejemplos de oraciones principales y accesorias, se-

'lbill‘;llllt‘.\'l

1as las piedrs jue tras la d de
las pefias y montes con sus drboles, y se ¥ apresentaban las aguas cornentes de

{alosos ries.”
. de PINEDA.

Aqui sdlo hay una oraeion principal, enyo verbo es

| [,:1‘<'\1ml‘nilml se alaban; todas las demdis son oraciones
accesorias, representadas por los verhos era, llevaba, sig-
roN. Se than, se l'r'/u'!‘\‘r’u/'/]wlH:

rf;/il_'l!/'llli, l/lhr'i.:'{l'/‘:. l‘l:“[llfl.\'/.'
Dles, pues qgue la pri-

v de estasfiltimag lodas son separa
woria es una ilustracion del comy lemento indi-

mera acee
la anferior, v todas

vecto. Antistenes, la segunda 1o es de
las restantes son ampliaciones de la misma.
Ejemplos de oraciones principales -

s‘.'[;;il'.‘llllt'.\l

kn este ejemplo hay una orac 1011 pl'il\fﬁi-.lL cuyo ver-
ho es dicen, v cuyo I'Hlllll]i‘llll‘llhl directo ¢ acusativo 1o
constituven dos oraciones, la que precede y la que sigue
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: 1S S, d1ill-
,.1..””“_.'[..“\ las claust | 1
cidentales 6 separables, sino inseparables nestas. PUes nstan de

4 - } irablies, "”1- l"llll["l‘ stas, pu o
: 1 Ci0n

n el sign kb OL

al verbo principal, que como complementarias no son in- fon es

AC1ONES

Las oraciones see undarias se 4](\nnm|“ in l'll"llh'.\‘is ||E‘illk'i§)'ll"\- ]

cuando inte rrampen el se ntido de las IIHH( ][m](-s‘ al cual o rine ‘l' il lae fusula es

no afectan ni mmllln':m en lo mas minimo; v. ¢ «En un

lugar-de da- Mancha (e cuyo nombre no quiero acordar-
re). no ha mucho tiempo que vivia un hidalgo,» ete.

Del niisimo maodo (que la oracion resulta de I
union de las palabras, 'del enlace de las oraciones resul-

ti la eliausula . ot ‘
l i l)-»".'ll'l 15 = ia !I!li"il ""1”‘~
it b L1l )

cunda toma el nomby
: formadis por

Clausula-es, pues, la serie de oraciones que forman wiellas son - com-

sentido l'l“f'l""t"-“ A vecos l“}il oracton sola I);l]'f_‘t'u' for- : % . Oraciones [»1'}l>"i!"|—

Inar sentido ["'i'f"i'fn en el (|l>|'l|ll\'u2 pero si l)ivll Se re- puestas. €S ©5 ) ] e OTacion
< la (diima es sunpie i ora

e mas ilus-

llexiona, notaremos que en tal caso es” siempre una con-

ln]'izu'i\\;l\_ cuyo xerbo es cr

secuencia/de 1o que antes se ha dicho.' ¢ una Proposicis ¢
1 , 0 una proposicion la clausali
Las clausulas compue g vin
! “e : /. ! wiin el plamero de
expresion de un razonamiento,  Su Signo en el lenguaje embres, etc., stghtll o i
oua rvan e
les que encierran. e et

It.:_'h-.‘l (que exige |Jl'li4"m‘ mediante el "*till)ll'l'llIllt’]l[n de {raciones hasta termin
nuevas relaciones.  La yverdadera clnsula es .\ivnl[m- i !
100
es l‘l ('UHJHH('L‘IH‘ !"\ 11 .‘,.; e 7 !
1NIi=s SHH l\‘i’l."! e

to que los icizos 0 ¢ 1
v 3 (e da clansulki

\ l,'(-lll]clh‘~|:t~, Sedenonunan l(llt(\(I[”“I')‘,'“\l"l‘ de de lrm(“l,lll"lit“"-‘ neial l

cos las eldusnlas l'ulu""ll'*f.r :

toman las ‘:)lw;u‘!'w'

Las clintsulas se dividen en’cortas v largas. simples

) ! ' s enando contie:
una o valms-oraciones |.|-1|“-;;,;5|,A\‘ slempre que éstas ne ot
estén  modificadas por otras secundarias. En el caso miembros é Hnstraciones,
: IMavores |lll*‘ seall.

discurso; pero | das, por 1
ol A

(-““““‘”'i“- esto es, ¢l l’ll I' () 4| l","III !'l oraciones l’l'“ll'i- :
elementos; miembros 0

log MIsINos :
punto ¥ conw eh la eseriburi,

. SR, .4
l,n.-q!u VOrse e V'l t‘»“‘llll“" ] £

|'-‘llt‘.\ se hallan Illcn]!liw;u] 15 per otras secundarias Wacces

_ : Qindisosi
sorias; las clansulas se dicen largas. par
' . »
Ejemplos: g
**Si tuvieres prosperidad, “n'av"
adversidad, solo t
apurda el ooy face polyo
se Zard mas perfecto; sl paja con vani con ella nos 7olrerenos en
La tribulacién snanifiesta ////\/ v la virtud verdadera, Una candelilla peque.
fia de cera, con un soplo se apaga; pero sies gran fuegy, mds se »'nf‘/«‘/u‘/f con
el viento, aunque sea grande”. . .. .. _[F. D. de Baltand ]
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pa edlic la chisp ] Sctri S
a, Ciispa eléctnica, ant 1
) Ca, anies que naya est F i
a nys estallado por los - : u 26
I alres, y €n su corazdy 3

alierto 4 tod .

i i : E'Jm).x los afectos, el cho jue de los dolores sociales ant

la misma humanidad : sociales antes que los hava sufri
iumanicad, y en su mente, agitada por la crez ] 08 Zays o

todavia no nacid ion continua, pensamientos

os en la e i g
iy {n-wmg ‘.:1x\<?r5nl, y en su crineo el peso de la nube aun ne
o atmosfera; consumiéndose en sus propias llamas, destrozdnd ;
parto de sus criaturas, muriendo de su i o iamas, Lrozandose en e
i y muriendo de su inmortalidad; he i fivi
e ey P alidad; henchido de adivinacione i
erior al 5 fi?t o martinizan, como destinado 4 levantar el universo 1‘ i
‘ P g PSS o ants u s0 moral, muy sus
y piCata e m": por ]Ohm del espiritu; pues ninguna mariposa ha tenido en s ; !
) una fior en su corola paletds como la paleta de d s T - -
<N > as o la palela de donde surgier Z: 7
S Syl : ] onde surgiera la Zransfigura-
e ! l///”_‘ ningiin ruisefior en'su garganta y ningdn arroyo en e
‘ e tegaleess B i a) 1} H YO € SUS SUSUITOS
a, ningun 1 1S melodias escapadas de las liras del misico y de las arpas del YI'OS
m, g nar ensus fosk AL - y de las arpas del profe-
7ol W 13 ) :,,,‘ S f.':f)rcrv\u.n yningin cielo‘en sus estrellas, resplandores C(’:“‘) 1
4 humana condencia cargada de eternales y luminos: s id ) gt
cmaies y 1u OS8as 1aeas,
i l E. CASTELAR.
el entace de las claus
obra lite 0 de las cldusulas resulta el discurso i
< erark n s 3 . |

| : aria, que en su forma externa no es mdas que
el encadenamiento sistemati A 3 (
I In: ]‘ miento sistemdatico y metodico de cliusula
sncaminado & express . Tt o
i) e ado @ expresar todas nuestras ideas, juicios y
ACIOCINLOS as cuahids - e
lidades d ]'| Las cualidades de las clausulas son las cua
aades del lencuajg : ¢ | Bl o
il nguaje, de que trataremos en los articulos
siguientes, ' |

La claridad del lenguaje, una de las cualidades mas
importantes en toda obra literaria, porque sin ella nada
valen las galas de la diccion mas florida y elegante, con-
siste en que las palabras, oraciones v clausulas sean en-
tendidas facilmente por las personas i quienes la compo-
Exige, por lo mismo, un examen mi-

sicion se destina.
{o, tan ecompleto como sea posible, de

IICI0SO ¥ concienzi
los elementos que constituyen aquella cualidad.
El primer elemento de la claridad es la pureza del

lenguaje, 0 conformidad con el uso de los buenos an-

tores. Puras son, pues, las voces, locuciones y -clausu-
las propias de una lengua; éstas se llaman, ademds, cas-
lizas, si pertenecen al idioma originario Y primitivo; pu-
ras, simplemente, si caveciendo de esa condicion” han sl
do ya aceptadas por log buenos autores, tomando en los

dos casos los nombres de usuales ¢ corrientes. (Véase el
art. 1. pigina 32.)

De palabras usuales 5 corrientes no hay necesidad
de citar ejemplos: todas las palabras empleadas por
los buenos escritores son de ese género. Sin embargo.
hay muchos vocablos que designan objetos y produc-

tos paturales, nsados por poetas sud-americanos, v que
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1

| IRET" y ~ i
N ATIerIores il \:t-llp \\ l_- Vijgs

davte han In»]' te daran
oS sus oo ris S

4 CASUELO3 Dol /"\ ‘.“5////;-.-1///:-\‘ //'ru'vl"// ,/,’,\‘v'r.’ o
o B * =
S NISLoricos ele

v ) ~ . ! -
v,w\l'!‘|«||~|fw"o-\.:ll'|4'] J\nr].'\.'w'.\ \ l(v(‘l]l‘j‘vi[’.“\'
l'\Il.‘H.J( I'.l\,'nzmul/n,", POL 1 el A1 8 :f/:/‘v:."r\/'vur://'[lHl'/‘/'fr“
ey il v v / / ¥ / v /4 /
ar, apilanechia ol elud . bawalidod poi J"“"l"/'/"/:/:/ (e~
ik f b
wEr por estre T of ( . -

| rexar. b el par ramillete, ete. vanultitad

v UIros Ml N ' y
'I' =11 Cetlio l’l!/ ///.'1;"' ivug CRTUSIASITIL TS

- hacerse ili-

SOHES POV fOr)arse (usiones. comtnes hov en nues-

110 i."’u - 1 ¢ D ES ) ? il - | -
Lonaa cansa de-la preponderancia de la litepatura

rancesasen lacackialidad:

Yreaismiow _barhavismo (e consisten respecliva
Vorl el ey g})f.wn le voee v locuciones anticuadas
|eras son-verilad victos que  desnataralizan
Amnensuan eza v lersura del idioma,
la vez su clavidid: no asi el !Jl‘1||n'1_'i.~llx\'.
) erpleo de-voresv-loeteiones nirevas, destinado a *il-;'“
i

nbrifientos, ideas v "l’.i"(""' nite-
jue [".i"‘ de  ser un vicio es en
ecesidad: exigiéndose solamente (que ta-

e ;,-.‘.i.'“ ) .ljll\ll‘[l A l.‘(.\ l'i"_'i:lr ;ll'lllllfl“-

tes ¥ oal genio de 1o lenag.
Hay tres especies (e neologisios:  por derivacion,
por iraduceron vV por r:p|;;lm~'|rjf.;|A En los PrHNeros hay

ffue ender i lag ferminaciones: por "i"lfll‘l,li CXPer et

15

: . ‘1) v/lw.'w-ul ]'<.
IN’N'/H’.'!(] s 1 fiere a l‘t 2li’111\|‘1 illl»““'”“l"“ CIOPIEt S 2 ]

: o olienie stracto; vV exrpe-
i l() concreto; r',t/"'l'///lf’/!’f”tt w.'i‘ S o ahstrad \ /

rimentudor, al conerelo; ex)u pinentacion, d lJv ;“.‘:l“:.,ll“
i \{h'l'ill!"lllii!‘i r'A)/l’l'//;lv’/!l":_ il -H'i.‘."-. ¥ "";:"_ ;“/‘1;11,”1"‘. »J‘ lt
lev 1dgica fGrmula inteligible. S 1o ""i‘ “ Uy tha Gt
<[lA|uw’:1h‘;n'1:m tales terminaciones, se podrda formar un

. B CINISIT iede de-
huen neolozismo por derivacion. Lo mismo pued o

i : da Hene SUs propias
virse del traducido, porgue cada lengua tiene sus proj

> - . : g oetomfieacion es nt"li'l.
desinencias 0 terminaciones con su ignificacion €

X . P <1010 yis-
En cuanto A los neol OISINOS POl COmposle on, b

. ok 1 s latinas v
" ]'\‘\’"ll'd'H' 'l”“ casi todos ge origiman de voc latin )
i ¢ y . et ARl T arkad
opiecas. v sirven para significar objetos ¢ ideas de artes |

§ i vivdin ha <illo ‘ '\:i']1) hi!\’-
cienclas, Iin este }"“liu ol desceuido ha 1o 1l A

ta dar 4 las palabras una sianificacion l“'ll:l'f"‘b"' ala "l”’t
tienen en la lengua ln‘imili\;n. tales son las l‘wlill‘.“l"‘ pos
los términos latinos deet, ¢ nti, nli; que sl;lﬂ“'*‘“‘ l“lw_
nectivamente diez, giento,anil, y enl los vogablos ‘.;'.\'(‘l.".l-
J"uw dectmielro. centtmelro, nuilimetro, se les hace -\.ii—"*lw“'
Car décima, centésuna iy milésina parte, ,.'I.l;m‘l” “\i'”.:l\]‘f‘“
Io in-‘..~ll!'”|”" decametro. llm'!ullxwll"" \ !\.xl{»!lll“lll‘“-.‘ "'1"
salabras oklgeno 6 hidrdgeno se quiere ,\u‘_-'mh.m rn;.«»h_
"i:‘iﬂll"l"" de decidos ¥ de ;;;_';:.1,('H.‘|H|1|| S (]ll‘\"llﬂ'lltl 1o n_‘uﬂ-'
trario con ellas, esto ¢s, "ll'.—‘"“‘h“-”l"“ poi 1("\.""'.”l“b \ }nl?
ol agua: biblisfilo no significa el :Ill«'l*tl!;!ll"'ﬁl los l”('“’\
sino el amado de los libros, pues la raiz ]»Mlll‘. });j_l;l'h'—
ner el sentido activo, debe :xidi'!mn-‘l‘ﬁ"f por -esto, BIDSO-
fo, filintropo Y filarmonico estin bien i'tl'!lléu‘;‘!\.. ol
Por 10 que foca d los il“H‘IHL-ii.\l;l')\' de -\il-i”i“"‘“'lml

. » ordinar sstan
omims sole-debemos recordar que, de o1 linario, €52
i i B s :

: ol S pbtady v slonificacion
(ormadbs de nna particnla lating o griega de signiin
leterminada; v. g2 ab y abs denotan segregacion 'y Sepi
dete laltel, Yo 5 ; -
: i eTni e ontra;
odiEr anie l)i'i('l'l'lii!l de lugar 6 tiempo; antt, eont

s s (i v dis
rewn alrededor. eo v con, Cf mpania; de, ) des, i £
reuwn, i ; -
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idea de nim.\'ll'l't:ﬁlll f‘lll/l" de i;.l'lllll'liul; extra, fuera de. et
| La correcién es otro elemento de claridad. (_"’;l ; '.
te en observar puntualmente las reglas «fr:un:ni«“li‘; , .\.L\,-
“{l,l” estructura de las palabras ('(.nnn t:l Si1 ’”; t.\j (l,.\l
cion 4 enlace. s combina-
.\'llpunit‘lnln Vi conoecidas ;“{“““;H il <810 rene)
(hfrflm()s qHe-He falta d la correceion (,‘ll.‘tlj«hdn \q «li(‘tl"‘ }'""
”/'\.l”".’ por ’quu'.\‘/'//m, deseote por escote un/[://"//l i o
antediluviano, etc. . A los poetas se (-,‘lll(*,-(ltl ‘.-l.,-:l””l,“llmr
tad 2 este punto, 4 causa, sin duda. de las «lilix:‘l'llll'nl:*]" ll-
m‘ Thima Y ‘1". la métrica. | Nada mas~ eomiin ‘l”"( v ..\;|( ,‘:‘.
anadir 6 quitar letrasy silabas, ¢ alterar de algu : {1.\
la estructura de'las palabras; por ejemplo: e O

» . Ealrnt
Pinte el fulmineo carro de Mavorte, «+(Bello)

[ A el E
Jue luce y'que después desvanecido

e pierde entre lo negroly desparece

El mundo-fodo 4 funeral riiina,
Pt T T3 [ ) [ Espronceda.
Jecd r' 1s llamadas lieéncias no tienen més \'wu-g'vln seain
deold THAND ( } Y 4 Sl , Seg

t Quevedo, que el sobrar & faltar en el verso ale
de 1as silabas de ONS @

as(de que consta la palabra

Pero sis BT O : .

o 0 Stson frecuentes las ineorrecciones analdeicas
ll'()_\'l)l I(.”.\ v " |'-.' AL - X B < o S,
I y ortograficas, 6 barbarismos propiamente di-

chos, s i e :
, SOn mds comunes atn las sintacticas ¢ solecisi
: . WCISINOS,

Asi, lll)..\'p4||('o‘. por ejemplo: \fulane se dedicd 1 sobfesalit
4'-11' lavliteratura, sino se dedicé «ila “l('t'.‘lillr-'l.. I}’.,f’,m
li6 en ella:y si las nubes de polvo no  les ,’;t‘]‘.‘j‘\'” o
gara la vista, por «no les turbaran v (.‘W.”“”:.): //r’/’. ,i/llf‘t'_

‘ S rated

de /'U.\‘ /ul(‘ll(/.\‘ /;:1//,,,,_\- 1 /«'H//‘u,\‘ merecen oK IBracEy d
”.“"/"r ’I,’“. asi me hable la divé, por u"""“l.‘:'” (/']t( I‘:‘/.').H’. i”
clerva si le aqueja la sed, «por si la ill[llt'iil’; ;1/1/'.."3/"" 4
A aios y se enterrd en Santa Cruz, por u'\(" I«/-e‘ll’i:‘/l"llw";l /f:.-\.

: )

mejor aun «fué enterrado;» el sol iy la luna son e / '
¢ SO esjericas

«por esféricos:y el alta cumbi

alta y la dsperas» .

das las principales infra
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e, el aspera montuiia, por «la

Juan da consuelo los desdichados, por a

En estos c'j.-mplu.\' estin  conteni-

los desdichados;» ete.
"r_fl:l,\‘ t\(‘ concor-

ceiones de las re
dancia, régimen y construccion.

No debe confundirse el solecismo con el 11
q6n  se observa

1odismo 0

idiotismo, en que ademas de la incorrece
un sentido nli.\‘p:u':lt:nlt,l en la frase, como creer  puno
cerrado, hacer memoria, d pié juntillas, et
or Iglesias en el siguiente epigrama:

c: Vielo criticado

donosisimamente |

Hablando de cierta historia

A un necio $e preguntd:

+Té acuerdas ti? y res) ondid:
Esperen que kaga memorna,
Mi Inés viendo su idiotismo,
Dijo risuefia al momento

Haz también entendimiento
Que te costard lo mismo.

La regla es que en toda obra trascendental y seria
dében evitarse los solecismos éidiotismos, que tanto per-
jndican 4 la tersura, limpieza y claridad del lenguaje:
s ligeras y festivas pués
descuidos; ¥

puesto que solo en eomposicione
den sufrirse las licencias, incorreceiones 0
siempre (ue no traspasen los naturales limites de la cla-
ridad.

La propiedad.y exactitud del lenguaje es otro ele-
mento dela claridad del mismo. Ambas cualidades: 1a
propiedad, que consiste en decir lo que deseamos, ¥ la
exactitud, en no expresar ni mds ni ménos, se completan
mutuamente v constituyen un elemento de la claridad.
Asi, los infinitivos acometer, perseverar, herir v derribar,
4 los substantivos brio, aliento,

(‘('.ll‘i‘!."\‘])l)ll(l(‘n (\_\;‘1(_'1;“”“““.
orvantes deeir con

destreza y maiia; por tal razon pudo (
propiedad v exactitud:




L3 viclios (Jue se oponen a la I“'"‘]’i"'l':v‘ \ exactitud
del Tengnaje-som:la-eoncision desmedida. en que no se
presentit el pensemients que- deseamos en todas™ sus fu-
ses( aspectos: la difusign, e gue, por el contrario, la
ideacse desenvaelve excesivamente,. desmenuzindola en
iaultitud de detalles insignificantes; v la redundancia, en
quie se empleatt Yoees-superfluas,” pleonasmos indtiles
G en el desconocimiento de la erza eliptica del idioma

Examinados 1os elementos de 1o ¢laridad, procede

Aot
jora dett

|

inar anAnm e bl
dl rnar engue consiste

S dice (fie Lt nsamiento es claro. cuando la idea,
asimto o inferenein-en ¢l contenidos los entienden facil-
mente ] 5 Ih.:-\.)“;l: ‘-1 ‘!A”“]“‘\ gp |“”;_““ r 1]1«!';}““. g\
ta claricdad de i“*":" evidentemente de’ la pureza, correc-

s la caalidad

il "v.\ Ill!v'{i‘v\'

e L /.
tudrdel Tenzitaje

‘ ]

1S B ‘!u;l'l;!v vV oen !; { ie tanto s# dist Yol

"'a.\[!\ lr,-lll%r'il |II ‘ exXdl
atdores, l]:g\{w]‘ Ninez de Apee. uno de los i-'-r'i?l.\ Mas
notables/del siéla) comienza su bellisimo [dilio, comn \los

claros }v-‘l:‘?s‘.llln':.f S 8]

eS8,

tercetos

—A)—
Manuel Acuna, el IS ill'\)‘ll't”l'l y de nuesiros |'i““l”\
; - : dar ' osug magnilicos
al Pl'nlniu “l'ln‘nl. el mas claro. [in sus mag

'\_\H’n" 11 l‘,:l(li'l\'\"l'n lli\‘\';

Y gueen tu
La avgusta
patva de la Irase
Suele sucederque la.concision  extes iva de la Ira
il’l’x]alillllv cierta n!l.\'i‘nl‘itlzui,
Ejemplo:
Eras & un tiempo el angel y &l vest |
Elastro y el ¢ el comela.

Todo un

De befa )
3 doxe ] S\ a1 ‘,'I_
Fsto no es defecto  pProplaineiie; la mayor parte i

[laman l"l'u'l'illit]nf S0O11

2 N
300 un .‘-xgny

S. Diaz Mirén.

los pensamientos que los autores

coneision del lenguaje, gueobliga reflexio-

njcmp‘.n_\' de
nar para entenderlos.
Ejemplo:
.\‘..‘,v'

(Y o
Amparar se tambit

1|ll i)!'l‘\’-lv“li‘ de la “!“.’:

Pero de ordinario la obseuri

., e e o S ok
de pureza, correccion, propi dad v exactitud del lengu

je, de que serd facil multiplicar los ejemplos.




Obscuridad porarcaismos:

Non es de sesudos homes
Ni de infanzones de pro
Fa

1cer denuesto a un

(Que es tenudo en mis que Vos, ... [ Romancero, |
Obsenridad por ineorreccién gramatical.

Vos no sois gue un-purista. , . [Inarte.]
Y en ora y lauro corond su
£l cenit escals, plumas vestid
Préstame, si querras, tu pedader
{Cudntas jav! que apacibles
Horas.en dulces pliticas pasadas
Betis me viera de tu voz pendiente; [Gallego. ]
Obscuridad por mala, colocacién de adverbios, mo-
liticativos, velalivos-y pronombres:

“Se extingaira sz ds entonces aquel espiritu de partid

como 4 las costumbres.

De algin p insigne, @préisionado
En elmetal de tas doradas rejas: [ Rioja.]

‘el colérico vizcaino, ¢Z el fué

a::i‘:.‘. gxeelente en nuesira esy ecie de /4 wien no se saquen
f

copias, Fe1) o

La-obscuridad se ovigina también de ciertas relacio-

nes =utiles de semejanza. expresadas por medio de los
ropos, 6 sea, del abnso des metiforas, de una prolija v di-
sk exposieion ~de aspeetos v eireunstancias de un-ob-
jeto.

Lope de Vega, ‘‘es Nemrod de bajeza y sitio
lano en los pefiascos ma._ blanca sierra, en
an aita, que el viento tiene debdjo de ¢l su
amento.’

S. J. Inés de la Cruz, de gran talento. admiracion
de propios v extrafios, se dejé llevar por la corriente de
mal gusto que arrastraba toda la Literatura espanola de

—Hi—

\'l‘l'i\::l‘c‘]‘.\,\ t’lll]ll‘ull't‘- 0 ENIZTNAS

s tiempo, y eseribio .
‘ te la natural bhrillantez de sus

(que deslucen completamen
I'li[](»'("lill S,
Ejemplo:
Mandas, Aranda
A ver tus ojos, d
Oue ¢] ignorar Ia cau | a :
Ouerer (jue empren la yo fanld conquisia.
A mor, sefiora, sin que me resista,
One 2iene en Jueyo € 2 corazon deshecho,
("m/m Joczee iy ia SANGre alla en el pecito
Vaporiza eu ardores porila visla.

- saando i atencion le yeveren ol
Los visuales ravos entre 1610,
oo hallan en lie niere 7ESISIENCUE,

. » —_— > 4
Lo que salio yapor se wuelre llania.

deflexidnese cuanto se 'llli"l'3‘: aqui no !H.Y OrIZina-

lidad ni ]ll‘tbl.illli“']i“‘q S rel: )
e difus formado por locucio-

weiones sutiles, tropos afec-

tados v violentos, Y lengua,
nes sin sentido.

La construceion fignrada contribuve junto con los
cuando son bien manejados, 4 dar elaridad al len-

t|‘n1m>‘. ; W
despierta la atenciony

guaje. Estos recursos Ill:llii:h‘llf'll ’ ]2
y sirven pard expresar las ideas e ,l"l"’l.”“"”“ ].\ lox
afectos mas delicados. La transposicion misma, e que
tanto abusaron los culteranos, no solo proporcioni enel-
usta. dopaire v, elegancia  la elocucion, sino que es fuen-
‘U', Il])llllci;llllt‘lil\' precision v clavidad en los gongeptos.
En toda obra literaria Ia elocucion hade sér tan ela-
ra como lo permita la indole del asunto; y el "%".i‘.‘:' Bite
dio para conseguir esta claridad es, segun. 56 infiere de
lo expresado anteriofmente, ordenar hien las ideas y em-
plear voces puras, propias y exactas, locuciones, gIros \
clausulas conformes en su estructura con los  preceptos

de la gramatica.




ARTICULOG ITT

Laenergia-deldenguaje consiste «en excitar vivamens-
te el interés v la atencion de los  Oventes 6 lectores, de
manera de producir una impresion profunda y duradera
en el dnimo,»  Pero. este cardcter, meramente subjetivo, no
permite asignar las notas ¢ earacteres objetivos & aquella
vualidad, Para eutenderla, se necesita explicarloigque se
entiende por epiteto ¢ imagen, v lo /que es la verdadera
soncisién en el i\‘ll;_'ll:l_in).
Se da-el nombre de ¢piteto-«i la palabra ¢ reunion
le palabras queé sirven para caracterizar la idea principal
dominante del 0bjeto de que se trata.»
Gramaticalmente los epitetos pneden ser, 6 adjetivos,
) participios. easos de adposicion, oraciones inciderntales
('".‘Hl'll'lllt,‘ll[ﬂ.\ indirectos.
Ejemplos de adjetivos y participios que son epitetos:

Eu tantg por 1as calles sdlenciosas

Con sacrllegos

Haciendo resonar, a su Zonda cueva
Desciende endambrecidea, y en las ansia
De alormenle ados martires se ceba, \. Bello.

l';j!‘!l](llu\ (]1- v‘l’“l‘i““ (ll]t' SOn 1‘1)]||'|!.-]”,x“!”.\». Casns
de adposicién v oraciones incidentales:

ynaba /I///ﬂ/ adored, ‘
Como el e o de amores de la yerge!
Se oyd que repelia
Fn sie dulece rasondu de goryens:
Duérmete, yida mia,
Gozan
I)\"“."\{(\ an tus d
Duérmete, fo7 (/// /A/

1 ECE « -
A la que ¢ P heso e / s auras ? ¢

[/

M. Ac

\.x"i\‘\a- iv'll'? (que 11»*" et l(._\ Il'lv.]!"l‘]\u\, }uu‘?ir!‘:pw -

Je adposicion, OAMOdiicac ones-¢-imeidentes, pueden
<SS e « ~ (88 3 i

3 5e . on 10 mis minimo el senti-
~.1p1unn~« sin que st .l\s.u\ nl

lil ran lll< ll 0 l »“1 »ll(l |/«~'\'|l|||c-||ln O ]n I’ .\i-ll-, l-ﬁ’]n
{ o <

st animaeion, viveza y €o-
[’wl‘(h'].l en cambio 1 muchoe de st ni

) "I )=
loridos esto es, de su energidy vicor, dejando reducid

los conceplos q ;n'lnulw‘m <« desearnados v frios. |
Los epitetos han de ser ‘significatives, caracterizai-
vlul con Ill(‘:l '{xﬂ\]v';m‘?:l] \", '»l\v_'\-‘lr- R l!llf'ﬁﬁ_“ ?ipht‘:(lll l"';

ejemplo:

a nsem /1«‘. incertid
Y la m22edlee vergus
Son, por lo mismo, defectiniosos: los V.»}.ih-\«‘\ \;11_»;.,,__ P
ue noexpresan con propiedad y f‘\‘.u'i".l‘ld }:4' <:|:a|:l|1:s(l
dominante del objeto: 10s I Witiles, d que significan l'(]c‘zl.\
contenidas en la prineipal del objeto & que se aplican;
los ”lll‘l"]'!ll\ 0 que no « onvienen al (']"1“11). \ los \ll]i_w-

Mo Y Yo7
I'es H(l\lt'c.}[nu]l de toda « levacion y )llil. \




Ejemplos:

Entonces vuela rapido y quebranta

Todas las fuentes del grandinso abismo,
Y luego pasa al sur, y alli cogiendo

El polo con la manao, 1o

Las ondasen.enormnes remolinos
Seé.echaron én 105 ‘r/l'/(l/([{f.u‘ continentes,
Y arrancaban enferos los palmares.

.as granides aguas iban y-volvian,

Y en los montes 2222280508 S¢ az

Unyalle 2réste, solitario y londp

Abras Se ven alli, pefiascos 2708

lres y auros €3
r_: ,\n.v’,:.' /",‘//.’l 'f:“-" in thrbic
Cuya desierta-margen entri
Pilidas.eanas quehtmedece el ro. ... M. C
Gon exeepeion de’dos 6 tres t'[l[i-'i"\_ todos 108 con-
“'”“]".‘ e11 l“.\' anteriores. versos son \HI"'(I'(‘\' vagos o
0 . Vagos

matiles, y/ alguno  de elles manifiestamente impropio

COLNo :'I ll!' .\‘Ulu‘r]/('u .Ilnlin’.ltilﬁ ;l| .IA:!'ll:'lll' .... (i.'l\i l"“l()\’ 3011

verdaderos vipios destinados 4 satisfacer las  exigencias
4]1‘ l;i ]ll"‘“'il'.’l ‘\] I!'--l' a nuestro .\:i‘;-» v Huull‘%:]un‘f:l.
\:M“I meonscientemente @ la m--!:wrin. aquella w._'x].-l.rl,»-
frase de Mussetl. "«El eerebro “puete hacer —versos pero
s6lo es poeta el corazon.» |

Otro medio de dar vigor y energia al pensamiento
es la imagen. I

Iagen, enel'sentide literario, wes ki represcntacion
de ideas abstractas 6 morales por medio de formas ade-
cuadas 4 la expresion de las sensibles.» Se aplica afin el

mismo nombre  la expresion de ideas relativas & obje-

—hHDH—

tos sensibles, siempre tll“‘ por lo vivo y animado del len-
wuaje, O por ciertos rasgos felices con que se deseriban
.den grabadas profundamente en el dnimo de

0 pinten, qu
Cuando los objetos inanimados

los oventes ¢ lectores.
se introducen en la composicion,
vieran vida, la imagen contiene una verdadera

actuando como si tu-

lnl'( )= nin't—

peva. Gutiérrez Najera dice:
Y con ellas se van la paz amigea,
La dulce confianza, €2 noble brio
De quien, alegre, con vigor trabaja;
Y para consolarnos, 22udo y /rio
Con sus alas de bronee el sueno baja.

Estas imdgenes se refieran a objetos morales y abs-
: } )
tractos: las signientes, del mismo autor, son de objetos

fisicos:

La noche no desciende de los cielos,

Es marea pr fanda y tenebrosa

Que sube de Jos antros: mirad cémo

A duéiiase primero del abismo

Y se retue en sus verdosas aguas
Sube, en seguida, 4 los rientes valles,
Y cuando ya domina la planicie,
El sol, convulso, brilla todavia
En la torre del alto campanano,

Yien la copa d iro, en la alqueria,

Surge la somhra
La triste claridad
Al I‘\‘-"., alo
A lza mont
Y cuando al fin, airosa la tiniebla
Lia arroja de sus limites postreros,
En pedazos, a
De soles, de planetas y luc
Las imdgzenes son bellisimo adorno literario v auxi-
liar indispensable del lenguaje poético, v, junto con los

epitetos y Jos tropos, la fuente abundante de que manan
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{ '\]#:r[‘ \ "lx,'-»!n}'ix]uti.- |‘| 1rase:; ll|‘[|l_ Ccomo to-

do lo valiose, conviene no prodigarlo, que se desnatura-
liza v pierde de su mérito en proporeion de su abundan-
cia.  Ademds, pensar no siempre es pintar, y el escritor
colorista que-imprime-un vielo poderoso 4 su  imagina-
cidn, anitilalen detrimento suvo la propia actividad. des-
truvendo laarmonia que. debe reinar en el ejercicio de
sts facultades, v eonvirtiendo sus eseritos en una expo-
posicion general de fantasmas v (qubnevas.

|‘:| tercero- v ltimo recurso. retérico pitra alecanzal
la energia del lenguaje es la concision, » Esta consiste en
exprasar solamente aquello que es abselutamente indis-
[“'Il\[ill!' para [a cabal iH't'[x;_'v'l]t‘i.k de-ta 1dea 6 asunto
(que s quiere t‘»'lllllll-l(‘.ll'v

De ordinario procede esta cualidad de una “pereep-
cion clara de lo que-se desea ¢omunicar, v de una pro-
tinda conviceion ¥ apasiopamiento en)las ideas.  Rioja,

por ejemplo, dice:

: y S, ~
S. Diaz  Miro 1 | FaLTHentios ’ Libro.»

(A Gloriay diee;

I'!..H", .\]l!'-fl N ) v‘\ 1 3 o e nmmestros f|rn‘t‘1_\‘
lanse todas sns cormyg ones v se encontraran’ A

A=)

—_— M —

El vicio opuesto i la energia es Ia debilidad del len-
guaje, originada por el uso de palabras indatiles 6 poco
expresivas, de largos parénlesis, de miembros redundan-
tes, de mala colocacion de palabras enfiticas 6 capitales
incisos, complementos v homdlogos; de todo lo gque es
facil multiplicar los ejemplos:

«Es el fin v [rara lero de las letras (v no hablo aho-
ra de las divinas, que tienen por blanco llevar v encami-
nar las almas al cielo, que & un fin tan sin fin como éste
ningan otro le puede igualar), hablo de las letras hunia-
nas, que es su lin poner en su punto la justicia distribu-
tiva.n  En este ejemplo todas las palabras subrayadas

)

son in(tiles lo enal hace languidecer la cliusula, yva débil

1
)

de suve 4 cansa de un paréntesis tan largo

aNo es i""‘M"- ni cabe enda gm-!.-lh«l‘ni (e la mal-

dad v el vicio dejen de Hevar tarde 6 temprano su mere-
cido eastigo.»  Aqui, gbsezande miembro es redundan-
te

Jamas sin virtud aleanzara el hombi

calma.» La enepgia exije coloear la palaly
mas |I.A»-in|1q'~~ de vertud. en sk
maas alemmzariel hombre hien
el [HHII rde los pue blos civilizae
frase puesta de este il
vilizades esda fevir—ua\ oz ol
fa amhicion, del descanso
u'i"'ll !l"l I]«'\lﬂl'l\ ya los o [1 1

La mala colocacion de comples
l||n~)|n,.'.|\ es fuente de debilidad
*Hace dos mases, en el tealr
mano dije a V
he decirse; “Hace dos meses

en presencia de mi hermano,




El abuso de particulas copulativas v relativas  debi-
lita la elocucidn; por ejemplo:

«En esto no hay cosa que nos disgnste mis que la
vana pompa del lengaje;» debe decirse: «Nada nos dis-
gusta mas.» En-este otro: «No hay persona alguna que
sea_capaz de adivinar las cosas que han de suceder,» has-
ta deeir: «Nadie eés capaz de adivinar lo futuro.»
cla-
ra ¥ precisa de lo que se quiere comunicar, y un perfec-
to conocimiento del idioma: ¢on esto, la pasion misma y

Pero lo importante es teéner una idea muy

¢l pensamiento adquieren toda la fuerza v vigor con que
los siente el que habla 6 escribe.

Antes-de tratar de la novedad en-la expresion, con-
viene decir-algo acerca del lenguaje figurado, su princi-
pal’ elemento. . Por ser una materia tan importante; la
haremos objeto de un articulo expecial.

BARTCULO IM,

IS
i

Qe da el nombre de tropo (voz (que literalmente sig-
niflca giro 6 vuelta,) 4 la palabra ¢ reunion de !\:llilll.l‘i.!.\
tomadas en sentido fignrado, esto es, €l un svntule.) (ll}t‘-
rente del recto ¢ primitivo en que se emplean ““h“”l'l;ll_
mente. La palabra pela, por |.{|n?l_npl<’). que en el .\-n'llll.(ln
recto significa el lienzo de un bajel 6 navio, en rf'-nlu ‘.'
ll'-_"m';uln') & translaticio pasa & designar el bajel 6 Ilil\lll.lhlil
et(nitvm. Asi decimos que «ha llegado al puerto una arma-
davde-cien velas,» en lngarde ciell navios; de un gran 1,.“’:—.
tor, que es un excelente pincel; Y v_lwl sol, que es la fuent
de lo. vida en el planeta que habitamos.

El origen v causa de estas translaciones de significa-

+
] K
' Ay m las pasiones
do-se encuentran, segun J. J. Rousseau, en las pasio

que impulsan al hombre & x‘uw\;_n‘ con '\l\'v"/.;l v !l':;lllvt' l"-
que siente con fnerza ¥ [H'(r'\lll'lllilrltl. : A LT",’““ u'.‘nx(\.x‘l‘—
anadir la necesidad gramaticall y Ja "‘""’l"i—‘!"* lll:l;-.,‘_
palmente en la infancia de las lenguas, en que l"“” "‘“
ta de ],:,l;'[,‘-;‘< para <\!'>‘1',;Il-"l' los grupos "lj\“'“ '(I’\‘ “-
las (“:l.\“'ll":llj.l()‘xl«‘.\‘ ¥ los l'llli\'t'lllil..\' .~!l]"x"-‘|~f.‘i\>ll'~l\" (1 A el
vazon, se vieron los hombres n‘.\h;lul'\ﬁ.i' ‘14.’1' 8. TR 00
<q el nombre de otra con la cual tenia ciertas !"“11“'1"-
pes.  Mas, no debemos creer por esto que hoy, ya ‘(.|: lll,[‘.’i
do el lenguaje, la funcion retérica de los tropos se reduz
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¢a en la expresion culta del poeta 6 literato, sencillamen-
te, 4 remediar la carvencia de palabras, para manifestar
cumplidamente las ideas que puedan ocurrirsele; sino
que, por el contrario, tiene la de aumentar la riqueza del
lenguaje, volviéndolo abundante, y la de sensibilizar y
dar cuepo & las ideas, commmicando energia, viveza, calor
v novedad & Ia expresion.

En cuanto al fundamento psicoldgico de estas rela-
ciones que percibimos entre las cosas; reside en el fend-
meno Hamado por 1os filosofos asociacion de las ideas,
(que I experiencia propia nos muestra, y en virtud del
coal se ligan en nuestro/interior las impresiones que re-
cibimos (e 1os ohjetos, con todas las eiveunstancias de
lugar, tiempo v analogia 0 semejanza. Hay, pues, tres es-
pecies principales de trauslaciones de significado, 6 tres
espeecies de (ropos, fundadas en las fres grandes clases
de asociaeion de las ideas: ‘por coexistencia, sucesion y
semiejanza. A los deda primera especie se les da el nom-
bre comin de Sin¢edogue; A4 los de Ta segunda, el de me-
tonimia: & los de la tercera, €l denetdfora.

Siméedoque es el tropo-en virtud del cual las pala-
bhras pasan & significar objetos diferentes, por estar éstos
relacionados entre si dentro de un todo 6 principio su-
perior que los contiene.  Todas las variedades que ofre-
ce on el lenguaje pueden, en electo, reducirse & las sen-
cillisimas relaciones de fodo v parte; género por especie,
4'.,\'];{'(,'[.‘;' ]ml' /.m/('t'('(/l/r')_ .\‘I./Ig(l,,tlr por [;/N/‘rl/, ’I]f.\'/l'/.l('[l) p()l‘

concrelo, continente por contenido, v viceversa; V. g.
«veinte velas,y por veinte naves—«México fiene once
millones de almas,» por once millones de habitantes.—
«lil ejército resplandecia & la luz del sol.,» por las armas,
ote.—«La felicidad es el anhelo de los mortales,» por de

los Lombres—«Dificilmente conseguirds el pan,» por el
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alimento—«El poeta del siglo,» por Victor Hugo—« Es un
Cicerén,» por es un gran orador—c«Es un Mecenas,»
par es un protector de las letras—«El francés es animo-
s0,» por los franceses son animosos—e«La ambicion es te-
meraria,y por el ambicioso es, ete.—«La juventud es irre-
flexiva,» por el ju\'(,'ll es, ele.—«lHe bebhido dos copas de
vino,» por he bebido vino.

El tropo llamado atonomasia es una sinéedoque
en que se toma el individao por la especie, como cuando
decimos de un hombre que es un Nerdn, un Mecenas, 6
un Z”'./”: en lll;’.‘l]' de Cruel. j)/‘f,/i"(‘l(ﬂr e las letras. O un
critico envidioso.

Metonimia es ¢l tropo en virtud del enal aplicanos
4 una cosa el nombre de otra, que tiene con ella cierta
relacion de sucesion 6 tiempo.. Los modos literarios de
esta figura se reducen & tomar el antecedente por el con-
signiente, la causa por el efecto, lo fisico por lo moral,
el signo por la ¢osa significada, el autor por sus obras,
el inventor por la cosa inventada y viceversa, como
en estos cjemplos: «Fué Troya y la gloria de los hijos
de Dérdano,» por va no existe—«Les canas son respeta-
bles,»por la vejez es respelable—«Gana el pan con el su-
dor de su rostro,» en lugar de con su trabajc—«El Agui-
la Azteca,» por la Republica mexicana—¢ El hilo de Mor-
se;» pot el telégrafo—«leo & Cicerdn,» estudio & Bello,»
por las obras de estos autores, etc. En todos estosicasos
hay ideas de sucesion, de antecedente v consiguiente, O
de causa y efecto.

La metafora, que.es.el tropo por excelencia, y que
da nombre 4 todo el lenguaje fignrado; que por extension
se llama metafdrico. es el mas importante por su empleo
frecuente v dificil: consiste en aplicar 4 una cosa el nom-

bre de otra que tiene con ellacierta relacion de semejanza.




Por medio de esta liglll':l decimos, por c'it‘lll]lln de ur
IlH.lllll:'t‘ viliente, que es un ledn; del .\'z'])ll.lt'l‘n. ‘l.““' es .»;
erisol de la gloria; del arrepentimiento, que es la ﬁu N
de la virtud, elc. | .
' La-metafora fué; segn Max, Miiller, el instrumento
mdis poderoso del espiritu para la formacion del Ivll”lAl'll'c’
1liIl'.'.lH."> el larguisimo periodo histérico de la .inl‘:m:iu‘ |llt
losadiomas.  Asi, fodas las raices descubiertas :il'lll‘ll;
mente en las lenguas cultas presentan dos Siﬂlli“l':li'i“lll“\"
una material v primitiva; y otra general y '4‘4llll1il'('ll~i\:‘.
(que ll:l.w“ aplicarse indistintamente a muchos nl-.i«;ln:
d L primera le podriamos Hamar metdfora 1'.-nli(':||" |||
\z"i_'.':lll‘!'l, I:w-':lll:f:x poctica. De la raiz sinserita 1111'.' \'i«f‘~
TII!I!':I brillar, britlaate, se han formado en los i«liul'n:\'
llltlf‘—l'l'll'ulu'u\ palabras paa designar sol, luna /'él:jr;-
las. 0,08, 010, alegria, /: licidad, amor, ete. §
| Pero l:-( .l.”!',i:? wa Preceptiva-no se ocupa en estu-
diar lametiforaque serefiere al origen comian de pala-
bras hoy muy diferéntes, v quese aplican 4 4-!»](‘ln<l 'lll.
tados 4]’“ ciertas analogias remotas, sino la «lll'u‘ (‘un‘c':-
ponde-ada voz ya formnada en un idioma, con su [»l'npiiu

.‘i'_'“i“(“l’ i""] "l 111 hiet r t
£ . 1 < 111 ODleto, \ T <) o 2 1 113
X i, R Il‘”< i' 1.-.1{,} ol “l"‘”;“(';”'”]'(\

(e Paca @ AR i
e ofrece con ¢l intima v estrecha relacion de semejan

o
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no ¢ recto significa germinacion, ¢ sea, el acto de desa-
rrollarse la semilla, pasa d designar la fuerza o el espiri-
tu que anima a los seres VIVOS.

La metafora poética de que tratamos, no es un pro-
ducto artificioso del espiritu culto y reflexivo emplea-
do sélo por el poeta y literato en sus altas adivinaciones
& estudiados conceptos: que con la misma espontanel lad
con que brota de la mente del sublime épico en sus ele-
vadas y bellisimas concepeiones, SUIEe hasta en la ordi-
naria ('l’Jll\'t'l‘.\‘ah'in'»ll del r.\i'il"\'«il imculto \ rudo, por poco
(que en ella se anime y acalove; v es que el espiritu hu-
mano es siempre el mismo, cualquiera (ue sea su cultu-
ra, y siempre compara, Y COMPAard pronta y fielmente
unos con otros los objetos comunes. (que CONOLE, ya la
pasifn al fuego;ya la edad al peso de un fardo, va lajuven-
tud 4 la primavera, Ya la vejez al invierno, ete.—Pero si
hasta en la inteligencia naturalmente obseura y torpe del
inculto se enciende la lnz de la idea apasionada que €o-
lora el lenguaje, debe suponerse (que con la sensibilidad
exquisita, 1a imaginacion avdiente y la percepeion clara
del artista, adquiera una elevacion, un vigor y un colo-
rido que en vano buscariamos en la expresion vulgar.

Para probar que la metafora da elevacion Y ciertd
delicadeza 4 1os objetos hajos ¥ familiaves, basta. el _si-
guiente ejemplo:

Un pérpado levantado
Mostraba negra bupila,
Que con su fuego aniquila
Cuanto una vez ha mirado,
Y el otro cubre caido
Como venda bienbechora,
La pupila matadora

Que cerrada §e ha dorinido
(Arolas)
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Esta altima expresion figarada ennoblece un  objeto
comin, que nombrado en lenguaje recto produciria un
efecto natural de repugnancia & desagrado.

En cuanto 4 la energia v el vigor que adquieren las
expresiones figuradas es.un resultado necesario de la
funcion principal que diene el tropo, y sobre todo la
metatora: de sensibilizar las ideas mas abstraclas, y

i

de darles suma consicion, gue permite grabarlas profun-
damente en el animo: Por 4‘jt'lll}'|1il ¢kl odio lilﬂ)“n‘u QU=
le ocultarse tras lamdascara de la adulacion.»  Un dis-
curso seria neeesario para expresar en_lenguaje recto la
serie de ideas que despierta la frase anterior, cuyo vigor

v energia estriban‘esencialmente en la representacion

de “t’.i"!“\‘ ”l"“'f“'h’* 0 >1Illl‘;l\1']l\illl:'>’ por medio de lo

concreto v lo-sensible.

\1\ es esto todo: el |<‘Il”ll‘li" “"Hl"l(l" es fuente de
claridad, belleza v novedad en el eserito: el (mnico recur-
sp para’expresar. objetos inmobles, indecentes 0 torpes v el
mas seauro medio para evitar la vilgaridad y la groseria.

La /claridad que | vesulta-del lenguaje figurado, es
més bien nnlesclarecimicnto de la idea por abundangia
de detalles v de circunstancias; pues que en el mismo
liemnpo que en sentido Tecto se expresa una s T idet, en
senlido figurado se expresan dos: la de los obhjetos  com-
parades, en lawmetdora; Ly de- todo'y parte, en la sinde-
doque, v la de antecedente y consigniente en la metoni-
mia; no siendo por lo mismo, tanto lo gque se dice enan-
to lo gue se sugiere; por ejemplo:

“Pallida mors oeguo pulsat pede pauperam taberns
Regumque turres”

[l \HI Aar pe nsamiento conte nido en los anteriores
versos del .-l-]wlllw o 't romano, ademas de la novedad
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oracia v bel leza con (e se halla revestido }vl'«'<f'l\’.;l
‘1 ertos datos v eircunstane i (que exc Jarecen la ide
De 1:( |||'l]~"[t lltll t'l le Nnate m- ll LAY B i 1o ||M sta A |:|
elocucion trataremos en st lugar oportuno: pero la cua-
lidad que mas resalta en todos los ejemplos anteriores
es la noved: ul, de (ue hablaremos m 18 e xlensamente, pol
asi exigirlo su hmportanc i,
Los autores llaman pensimientos nuevos a los que
no han sido empleados antes por escritor alguno, y co-
NNes. \ulvn'nw v triviales A4 los va usados, repeli-
(l s por la n dtitud v siempre con las SIS |':l|'i':7!'.t>‘_
occala descendente cuyo (llimo término es la trivial-
1!‘1(\_ Pero b \|<|\-w|,::|_ esto no 1o co w\v'r'”?lll )= [nis=
mos antores con la claridad que es de desearse, [y]")\'i(‘—
ne de doz cansas: de nuevos o base Nl ntales {f.\'"l‘l':.l),\
ondas cosas ¢ ideas, Gude nnevas formas ¢om (ue se revis-
: | he _ ‘
fen lo= Vil Conoc idos: o {1 211--)'1‘ <-.='.,.-.H-II- 4"|ll lit
\)H"HI il i, (que es unodelos ?1']1-, itos distinlivos del -
]nu; lu SEY Ilulr! es ll 11 Illlllt\l i l!t’l !H::‘u ",;'w']'-
tac t.n delicado. de la cultura artisticn del talenlo, que s
no g la @ aguel en vigor de concepe ion ¥ |||'~Z\||ulill wl de
IHH"I\ suele avent: l| Hl« 1l |Illl\ ZAN correc II»HI o Lidarimna
Y el mejor 1 medio para adornar y revestiv los pensa-
Ill\t ntos ik 1S \Hl rares, dindoles nove dad vV belleza, es@e |
lenguaje tro i"'l"”l") y_esencialmente la metafor. Iuln'_
por ejemplo, para dar novedad 4 los vulgares pensarmien-
tos «agui nacierony, caqui habitarom,y hifice uso” de Fiass
metaforas .\ii_‘Hit'Hl&‘.\'Z
Aquf de Elio A driano,

De Teodosio divino,

De Silio peregrino,

Rodaran de mairfil y oro Jets cHnRUS:
HAgui ya de laurel. ya de Jazmines
Coronados los yieron los /r'/ arnes

(Jue agora Scn 2ar28




Nuestro Acufia para di novedad & Ia valgar idea de

‘,'11‘ l.l muaerte ~:|||» < |‘x|. !» ;5||'_!(-] 'l”" 1o \lllm ;ulv('li-

riv- renombre, dijo:

o es Ia nada

rala clispa lransitoris,
Cuyea itz /"////r,'/'(/'/.‘-'
Laser, 70 ctleanzay e 1wrivada

De et pupila augusta de 2 istors
Y Tuego; refiriéndose % ¢sta thisma inmortalidad, ve-

Lego, reliviendose 4 estamirsma imortaliaad, 1t

de nmevas formas el pensamiento, ocurriendo siem-
lfl IHV',."f,I'II':Q

5 Ny C lo lee nuces
Ml Lz de e ‘///r’;/’/'//_l' de L videa,
Y hoy cusndo te despiertas, y | cuando haces
't entmada porla tiera prometida;

Que en vez

2o
De wun crep :)y«'/// ) déhil qgue se ap

M2 antirode las s /////// as elernales.
Venimos & eneender en st desierio
5L sol gne se alza deexe 2ihro abierto

Donde qguedun tus heclas inmortales
_\l.!\ ‘l;ll':l l[fli' I;J !:l":;‘li.wl'.'l V. én :_-.A“.-|';-]~ ln\ “‘uivu\'
prodizeany los efectos senalados, principalmente el devdar

novedad. belleza. energia v elegancia 4 la expresion, es

Iu-('|-.~;u‘iu gque presenten las condiciones generales de na=

nralidad V' 0]

portunidad, sin las que todos los adornes se
""ll\'i"l'h,'l‘. en atectacion, hinchazon ¢ inecongruencia. Pero
«:('*‘IH:':.\ (if‘ lluiﬂ esto., \Hill'i‘ |" ‘Iiln‘ lllr;"» \nl\‘rl'n'lllu.\’. COll-

viene no olvidar (que el (ropo ha de ser claro. mas claro (que

el lengnaje recto que significaria lo mismo. Si no se cumn-

ple conesta eondi¢ion, por deslurabrante que nos parezéa
la expresion figurada debe  desechiarse inexorablemente.

I%s de notarse que la falta de nataralidad trae siempre con-
sigo la obscuridad, por efecto de sutiles v estudiadas rela-
ciones de semejanza, sucesion v contenencia-que se trata

tl-' l“:-l}ll"l"'l' enire |‘ HE):]«"-H\. \ ‘ul‘.l c'il‘l'{u.\' t'.\\'!"l'zl:—
res extravagantes la «eabellera rabia es luvia de oron
Wlos ravos del sol, largos besos de Inz:» el ¢pudor es man-
ton N  |[;1 lli]) CTesia  IMascar:y «la edlera hierve.» wlin
envidia escupe,» hasta que acaban por no |'|:HH?I!'J.I !:h
jor sus nombres, v por hacer del lengnaje una imin=
teligible "ll'l"i.'l_'ull‘/i:l, |
A metaiora 1"i"'i:' I >:li||l\(‘ G compuesta, esto es.
& consta de un solo término transladado, 6 de lll{l("l'i‘,
en ('l [»l"iluwl' N0, 1 \ 1]‘}1‘ o*‘nii.’«l' I .llll‘rl"-}lin‘«l:m\ I ul)‘\-
wridad de la relacion de semejanzi establecida en i
término; pero cizmdo  es t'w‘fi!ii'.lt'~1.‘|, O l'\ull.\fil 'Ilt‘l\:ll‘hh
términos, ]m} (que cuidar de (e los :!-'n'|'>nf!'im.~ 1.> ('n'lH!iIl‘
tos 1o se contradigan: lo cual en téy imnminos literarios se \t_
nifica diciendogue la meliiorva hiadle sex congrnente. No
se' debe decir, por ejeinplo. «oue un bhuen wobernante es
un }!Heﬂu (que oufa ol edilicio del Estady por ~‘ C0-
Hos, paea llevarlo al sexnro puerto A.lw a1 lvl.n\'t.-': !wr.f.:" ];-
v]nw un piloto no . guia jamds edificios, W 5103 e !-‘
r llevados por n.ullv ni Ienos i un |n|' Il -\‘l“‘“.” t“
l‘]tfill]iln aducido. galta 4 la vista la incong@ruencia; nb‘l
«-.l maver namero de casos hay que [ijarse B.uc fiad para
'ln-it'lli’l'il' tal incongruencia, sobre todo si la metilora se
prolonga, como sucede en el elevado 1;5_"u:z_11~ devlin e 1::‘{..'
Adn les mejores poetas.se senidan en  punto

R . - + y 1100 '.' 1S
Acuna, por ejeraplo. dice en una de sps eomposi




lEn que no hay verdadera incongruencia, simo que
falta serie 6 encadenamiento, porgue noes posible «veran
panorama bajo el beso v la luz de una aurora que no asoma
todavian, sin contar la locucién violenta de «adelantar la
hora en_elreloj deuna alma.»

Heviera mismeo, el oran- lirico, se descuido en su

famosa alegoria del «Cedro del Libano,» diciendo:

contintia- laanetifora.de modo admirable en estos hellisi-

HIOS Versos:

Por eso Dios e

A los imyiios v

I’or la 151z cortad

(e «

Sin rany

Fiuyeron de ¢l los hombre
Que st ~or

En su

lias-aves yas fieran se pu

Algunos autores distinguen enive la alegoria propia-
mente dicha v la metifora continuada, porque en la pri-
nera fodas las lml;;lu:w son/ de sentido’ fionrado, en tan-

Lo que et segumda estin mezeladas & las de-sentido-ree-
lo.  De nada sivven tales distinciones, si se olvida enm-
ll]‘[l con lodas las condiciones enumneradas. que exigen
la razén v el buen gusto, v quéson comumes 4 |;($‘1|H?~'
formas.

\l‘;_'lll;JI.\ veces es dificil [n‘ln'l ar el sentido de uns
v:!(",‘lil'l'IL SINno por el contexto de la "'!ll[lll.\i<"lV"||: sin (U
(al cosa entrafie un defecto, >it'l|l|*l~ (e se ¢'nl||]'l;v con
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. D PP [ 1
las reglas generales Y especiales del lenguaje figurada; tal
cOTRo l'll“‘l“ verse en este trozo:

Pero aiin en est isero desieito

A. Bello

Sin los antecedentes del counlexto es 'Hnguv\'ilvlt‘ averi-
guar que el desierto & que el autor se refiere es la vida, que
lasmalezas v abrojos son los sufrimientos veuidados, y que
larosa v |:r>. quras son el carino y ternura del ser amado;
pero una vez conocido todo esto, jenanta claridad, deli-
cadeza, propiedad Y congruencia en la metafora!l

[ 2 metifora continnada y Ia alegoria, hoy simples
adornos del diseurso; fueron un tiempo el modo general
v necesario de expresion, por medio del cual penetrd
el espiritu en los Grdenes intelecinal v meral, e nstiti-
vendo el lencuaje un tejido de imdgenes, en que la alego-
i suplié la falta de términos abstractos: & tal forma li-
feraria se refieren, pues, las mitologias, las pardbolas, la
tabula ¢ apdlogo y los proverbios.

En resumen: el lenguaje figurado 6 tropoldgico que
da mayor fuerza v claridad # las expresiones, (que enoble-
ce v eleva el estilo, que renuevi los pensamicntos vilea-
res }‘ l|ll|' \'llt.‘l\'i' tlw‘u\'.m).\ J(‘lin';lllw ‘«v ||:I.'1u \ tosco,
exige naturalidad, oportunidad, y congruencia gin lo pri-
mero no lillmlf‘ h”lu'l' l'l;xl'hl.nl. [vl'n]»i: dad v buen ;_’ll>'it>l
sin lo segundo, se rompe la armonia v prop reionalidad
que debe haber siempre, entre el fondo y la forma de la
mnl;uhiric?n, condicion il‘uli.\‘lwns;ilslo de toda belleza,
sin congruencia, en fin, se atenta contra la ldégica y s¢
convierte en adefesio uno de los adornos mas estima-
hles del lenguaje.




7

|l Hll'-j"[r! ¢l|‘ lil [-l'illll'l‘;l es |l|'t'>n'l|!;||‘ ]l)_\(!ll';lb‘t(l\ 1I'ell-
nidos a fin de causar mayor impresion eon el conjunto;

.Zx -‘1 de la l»v>|i~i!l("‘h‘ll. €8 |ll't‘\"]|l:li‘|u>’ .\i'iHl!ll!\l!]lll')!l" [':l—
RTICU LLO 0 A v Namar la atencion sobre cada uno.

Y : Al ~~-__'I?1ll‘l orupo, 0 l‘ll":_iilll("i.'l.\ por l‘q'pwli('it}n. per-

teniecen as sicuientes:

Se dd el nombre de elegancias de lenguaje 4 cierta La repeticién propiamente ‘dicha. en que se repite
maneras "\'}"‘4‘1:111'5 4[!‘ llii]ll.‘ll' con “i'ilt‘i'l . .1"-“1'”]( L ’ nnia voz al |‘:-H|a"|]|.ln tlw 'n“'i\'n_\ [|1i|_-l||ln'n)> A \<];'|]|~II‘II.\.
(=) ! L 2, A

Cowo una dlcoba de virgenaita

(qne B ¥ . 1 s ’ *

;‘l : _]' ! l_” ut (colorido [':‘I.“"“l;”';l la 1‘\lil'o~<i|'>ll La con

( ' ] S < : it 1
icion principal de esta enalidad esla sujecion 4 los pre

Como una ermita

coento ran i | Como la concha mé

PLOs ord M - YO . » 1 - 1

[ : | “\ RALICHES Y i las l“}l'.\ deluso v del buen ous- Comao la caja de

0: ¢l melor w2 4 o | bLis : * Lol (Come la cuna de rubio nif
el mejor-amedio para adquirirla esla atenta lectura de R

l0s !I)Inlw[:,\ ( a carcel del caracol......

[M. G, Najera |

I.'\‘ ii;‘.t-[‘\‘q\ 3 ; . - s . . ‘
sas Clases de eleganeias pueden- redneirse - [a conversion, en que se repile al fin:

.” “'l‘\' ‘i"\w | 1510 A 12114
1 S0 ONS1ONY O 0 Q » o« . Yo :
de ciertas v NP O ton de palabras, vepeticion iSi en tu afliogion te niega. quida te niega?”
( i qQs 0CHS |"‘HH|1¢H| ll(‘ eI L : (G. Nuiiez de A
A ] aras analogas entre si 5 i { 4
por el somido, los aecidentes oramaticales. & la sienifi 55 e nl|""\’tn!!, e (Jue varias cliusulas comienzan

CACION; ' con unas mismas palabras, vy terminan eon otras iguales

Al primer op ! tro St
| primer grpo pertenecen la asindeton y. polisin- e
.||>u11|_ li,‘]l.’l[\]',‘g\' (JrLe | ' i

' das las cosas tenemos en Cristo ¥ todas ellas nos es Cristo, ! 5 SET cu-

s - .
sralfianta e Y . g i
. Iiteralmente signiican //IS!/[/,]"[,,,/ 1 \ P -
coniuneton: o s ¥ - ) g Y r X i ardes con calentura, fuente €s; ¥ 1 carga de
J + id 5‘1{]]'-‘].4 consisie en \]il'”"'i" l: . . ] 2 ) 2 iy B § O s A
| 111 as “”I”“' us pecados, Jus  de ayuada, 101 <At ¥ S a muerte,

('iu]u\' o op sty 1
que gramaticalmente debieran usarse: la seounda

eI nsar Fl![![w”',\ (e ni T . .
as que pudieran suprimirse por elipsis — : :
Ejemplos: ROt CHpeER La reduplicacion, en que s¢ repite consecutivamente
an vocablo en el mismo ineiso;
Goza, goza, nifia purd,
Mientras en la infancia estds. ...
M. Acuiia
l‘;( .\(,nlll'('l'n‘(ill|l“(‘2“‘it}l|, en 1.’! l‘ll.‘l‘ Se ]',:u‘t_‘ I.‘!
cion-al principio y al fin.
Ejemplo:

[l mismo]




mr

Al

La concatenacion, que consiste en comenzar dos o
mas incisos ¢ miembros con vocablos tomados del ante-
cedente, aunque en este no sean los tltimos.

Ejemplo:

En_Rotia secrea €l fausto, deld

cianace'l2 avdacia, y T anig

Por ser una de las elegancias mas usadas pondre-
mos otro ajemplo, tomado de la finraortal novela de Cer-
vintes.

Y asi-como suele decirse el gato'al rato, el rato a la
cuerda. la cuerda al gato; daba el arriero 4 Sancho., San-
cho 4 la moza, lamozaa él, el ventero f la moza; v todos
menudeaban eon-tanta priesa, (que no se daban punto de
reposo.

La conmutacion ¢ relrn Seano.<en que al !'z'ih'til', Se
invierfeel orden de laspalabras, y se' ¢ unbian sus ¢asos o

li(‘l]l%nx\

[ntentas

Pordue erraste lo compi
Componer |

Pues coando mil tretas usas

Con que

Aqui estin puestos de relieve los defectos

trudcano, gque es tn Yerdaderd juego de’ palabras indigno
de toda obra seria. En las composiciones {estivastiene,
al contrario, un vasto campo en que hacer gala del cor-
te epigramdatico de sus graciosas combinaciones. Tal ex

el epigrama del eélebre Palafox:

3~

Mar jués mio, no t= ascmbre
Ria y llore cuando veo
Tantos hombres sin empleo,

Tantos empleos sin hombre,
Fodavia es mas gracioso el de Hugo Foscolo.

En tiemoos de las harharas naciones

Colgaban de las ¢ adrones;

Del pech
Al tercer grupo, 6 sea al las elegancias consistentes
en la conbinacion de palabras andlogas por el sonido, por
los accidentes gramaticales, ¢ por la significacion, perte-
necen:
La aliteracion, que iba en reunir en un periodo
algunas palabras que contienen una misma letra.
Ejemplo:

Y el rodar de las ruedascie los carrds

M. Carpio.)
[La asonancia, en que se hagen terminar dos o s
incisos® miembros con palabras de silabas idénticas.
La tela que el cuerpo vela
De la forma nos da nerma.
\I._].'\':"'..;_x _I
Kl equivoco, en-que se emplea una voz.en dos dis-
tintas acepeiones,
Ejemplo:
Pero segiin airos
Debe el pié de ser breve;

rues ue.es. nadie ha’ ignorado,

‘\‘I I. "‘:,’.x(l .)

La l»;ll':illn»!xl;|<i;1. todavia mas pueril que la anterior.

en (ueé se emplean Yoges (que suenan casi lo mismo.
Ejemplo:
Para arador

Para arador te sot




La derivacidn, en que se usan palabras derivadas de
un mismo radical, v que lleva también el nombre de poli-
pote.

Ejen

iplo:
Van

nt anitatum et omnia vanitas
Eclesiastés,
La similicadéncia. en la cual los incisos 6 miembros
terminan con nombres puestos en igual caso, 6 con ver-
hos en un mismo tiempo v persona.

Ejeraplo:

Me cosca me hormiguea
Me punza, me émpuja, mMe aporrea
S, J. 1. de la Cruz.
La sinonimia, en que se haceuso de sinénimos, sin
indiear la diferencia de su significaciom.
l':j"lll]IIHI
Tronge, aparta jquita racal
iJanco, Ceja! Savceatrds
M. G. Nijera.
Fin la pacadidstole, al contrario, se hace notar aque-
[ difevencia. v, g.:

El amor es infini

[Cervantes]

Hemos consienado todas-estag pretendidas elegans
eias, para que no sean desconocidos los términos (ue pue-
ll"!: Verse l!.~:u}u\ alguna vez en 111,1‘;1\‘ Iih'l_'.‘l]'i;l\" no I.q.}'—
(qué las/creamos Atiles, ni siquriera dignas de estudio, en
la Literatura preceptiva; antes, al contrario, pensamos tue
el mavor nimero de estos afectados artificios ofenden la
naturalidad y el buen gusto que deben reinar sin oposi-

¢ion en todo eserito.  La regla en esta materia es que el
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uso de las mencionadas elegancias se limite i lo que exi-
ge la intencidn del autor, ¥ 4 lo que permite el tono y
:’ill‘:'h“"l'l]!‘l:! obra, l”"’-""!'”'.‘““‘l” en todo caso lo que no
brote espontineamente del fondo mismo de la composi-
cion.  De otro modo, el estudio y artificio que se ')“]lll':"
en este punto no hardn més que desvirtuar las 1mpre-
siones v deslucir todas las buenas cualidades del lengua-
ie, h;\.-i..?“'l-‘l-' caer en la batologia, 6 repeticion ini-
til de l!:.kl:l\llili ¢ descender mas anm, hasta el jue-
ao pueril de log retruéeanos, indigno de toda obra seria
v ‘th.uln autor l'nlll"ln";l}’.lhlu. Podemos decir mas todavia,
.y es, (que todo :u‘llo-[. (que, sin talento y sin la cultura nece-
saria, se proponga imitar 4 log buenos autores que han
1‘l||pl|':uln alguna vez las referidas elegancias, fracazari
irremisiblementey shaciendo ~una imitacion.desdichadi-
S1ma.

Vengamos ahora & la armonia, aniea verdadera ele-

aancia del lenguaje.

La armonia del lenguaje resulta, tanto de la buena
|

("\'1‘(‘“‘! (1(' voces ¥ 1](‘ su l'()ll]l)il‘.:!|"l"r!| en el ]"‘I'i'r'w. CO-
mo de la aeertada distribucién de los acentos v padsas
en el MIsMo.

La azmonia puede ser de tres maneras: la melodia
resultado de expresiones y frases de ficil pronunciacion
y aratas al oido; la armonfale ritmo Gmimero; gue resi-
den en la 1“.\“'”!‘]1"11"” de las PAatisis O en la estroctura
del periodo: y la dependiente de la naturaleza de los so-
nidos que forman las palabras y de la cantidad sildbica

A la melodia se opone la repeticién de una letra 6
silaba en la frase, siempre que sea Inmediatamente:

o

«nave velera:» «<horrisono son,» ete; el hiato, 6 concurren-
cia de unas mismas voecales; como, «iba & Alenas & aten-
der 4 Atanacio:» la eacofonia 6 reunion de consonantes
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Asperas y duras; por elemplo: «error remoto,» «reloj gi-
nebrino,y ete; v, por altimo, el sonsonete; O repeticion
de silabas 6 desinencias semejantes; v. g.: «no habia sido,
ni podido ser el aludido,» ete.

Este primer-género de armonia es, relativamente,
poco-importante comparado.con el segundo, el de ritmo
dmitmero del periodo y su cadencia final.

Las pausas, en efecto, no solo facilitan la lectura del
eserito v aelavan st 'sentido, sino que su distribucion
acertada-da !'l"'["'l‘l‘i“ll!'.\ musicalesal |'~!l'iwl'>_ [Wl‘llli‘l]i"ll-
dole expresar algo del tono general del asunto y de los
alegetos del poetal | Asi; la experieneia ha ensenado que
el perfodo “eorto es endrgico y vivo;y que el largo, es
al eontrario; solemme vy magestuoso. La armonia exi-
v¢ cambiarlos ¢ interpolarlos en relacion con el asun-
to, v que el sonido vaya siempre én progresion cre-
clente, veservando para terminar las ]a:xl.x]-x':l.\ mas lla-
nas y.sonoras v los‘mienhros mas extensos de lag cliu-
stlis.

En I acertada eombinacidon 6 concierto de los miil-
liples-elementos que constituyen este género de armonia,

nadie ha igualado & Cervantes. En comprobacién de esto;

vease el siguiente \'J-_‘millul

YNo vengo, oh Ambrosio, a ninguna cosa de |

10, respendié Mar~
cela, sino,d yolver por mi misma, y 4.dar

200 van, todos
i !

riegod todes las

ni gastar mi-

a queme
10r que me mostrals decis y aun queréis gue

¢ yoobligada & amaros, Vo!conozco con el natural entendimientoque Dios me ha
lado, que todo lo hemmosoes amable; mas no aleanzo gue por Sn de ser amado, es-
té obligado lo que es amado por hermoso 4 amar & quien le amaj y mds que podiia
acontecer que el amador de lo hermoso fuese feo, y siendo lo fzo digao de ser aborreci=
> muy mal el decir: quiérote por hermoso, hasme de amar aunque sea feo. Pero

puesto caso que corran igual las hermosaras, no por eso

S€0s, que no todas las rMosuras enamoran, que

Ia voluntzd: que si todas las bellesas enamorasen y rindiesen, seifa un andar las vo-
luntades confusas y descaminadas, sin saber en cuidl habrian de parar: porque siendo in-
finitos Jos sujetos hermo os, infinitos habian de ser los deseos, y segin yo he oido de-
cir, ¢l verdadero amor no se divide, y ha de ser voluntario ¥ no forzoso. Siendo este

asf, como yo creo que lo es, joor qué queréis que rinda mi voluntad per fuerz, obliga-
da no mas de que decis que me queréis bien? Si no, decidme: si como el cielo me hizo
hermosa me hiciera fea, ¢ justo me (Juejara de VOSOLros POr ue no mc amaba-
des? anto mas que habgis de consid ue yo no escogi la hermosura que tengo,
que tal cual es el cielor did de g ysin yo pedilla ni escogella; y asi como la
vivora no merece ser culpada por la ponzoiia que tiene, puesto que con ella mata, por
tampoco yo m D Ser 1] la por ser hermosa; que la
es como el fi
ni €l quema ni ella corta & qui 1C2re t
{Véase ! Ap. primera parte.)

Andloga armonia puede notarse en la egloga I1L. de
Gareilaso de la Vega, cuya primera estrofa dice como si-
oue.
7

pua mivdulce y:sabrosa

Mais que la fruta de] cercado aieno,
Mais blanca: que la leche, y mas hermosa
Que el prado por Abril de flores lleno;
Si tii respondes pura y amorosa
A verdadero amor de tu Tirreno,
A mi majada asribards primero

Que el cielo nos demuestre su lucero.

Para adquirir esta armonia del lenguaje no hay re-
ola: un oido delicado y la lectura asidna de los modelos,
son log fmicos medios capaces de obtener cualidad tan
distinguida.

El tereer género de armonia, derivada de la naturale-
za de los sonidos que foman las palabras, puede ser de
varios modos: 6 fundada en la congruencia del sonido con
el tono dominante en el escrito, 6 en su analogia con los
abjetos mismos (que las palabras  significan. Asi, pala-
hras compuestas de sonidos suaves, lentos, indican melan-
colia v tristeza.




Ejemplo:

Hora de inmensa paz! Naturaleza
Entregada en las horas de la noche
A insomnes trasgos y fantasmas fieros,

I parece

En era del Alba, Cae el viento
Con las @las inmorviles en lierre,
Duerme la envina; el lobo sofioliento

Se tiende docil y los 0jos cierra,
M. G. Néjera.

Lo subrayado lunll':] gor defectuoso en un sentido
muy diferente al de la cualidad de que tratamos; pero lo
demas es.an dechado de armonia.

En tanto qtie frases cortadas v r:':[»itl.nx. formadas por
palabras-dsperas ¥ fuertemente acentuadas, revelan un

dnimo agiado.

lespotismo deleoloso,

Hf'\]n'q‘%n (Iv'| otro l][wlv' |||' Ar'ino '1 U inHI!'* iill“«'i—
tativa, que resulfa de Ta analogia que puede haber entre
los sonidos.de las palabras condos objetos que sienifican,
diremos (Juie st imitan dos-elases de“obietos: los sonidos
mismos que algunos cuerpos producen, 6 el movimiento
fisico v sensibles de que se hallan animados.

Nada mas comun gue la primera iuilacion, esto es,
la de los sonidos (e producen gunos cuerpos,

A cada momento nos encontramos Versos como. estos:
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en que las voces recl {nar, silbido. ;‘¢'1;[4‘w,//«‘.». que, coOmo
otras muchas, expresan los sonidos de los objetos que
significan.  Esta imitacién toma el nombre especial de
onomatopeya.

El movimiento fisico y sensible de los cuerpos pue-
de también serimitado por medio de las palabras, Nues-

tro Carpio acerté con esta armonia en los siguientes Versos:

Ya se aprestan de Persia los gimetes,
Sus fuartes armaduras cenlelledan,
Y encimea de 208 CORCAVOS almeles
Altos plumages con el aire ondean.

Dicese que pueden imitarse por medio de los soni-
dos las pasiones y los afecios del animo; pero esto €s
més bien la armonia completa del fondo y de la forma,
la expresién adecuada de un pensamiento profundo O de

un afecto delicado.

3 Moribundo
Vace el Criadory mas la maldad aterra,
Y un grit de furor Janza el profunda:
Muere. .. .gemid, humanos,
Todos en £l pu teis vaestras manos A. Lista.
|","(‘||'11)ln de F‘X[)l*\iﬁll de un afecto delicado:
Illa, graves oc Jos conata attollere, rursits
Deficits infixum stridet s
Ter sese attollens cuhilto
Ter revoluta toro est; O ]
Quaesivit coelo lucem, ingemuil(jue reperts, Virgilio.
(Dido-se esfuerza por levantar las pesados ojos, ¥ de
nuevo cae desmayada: por\la profunda herida que tie-
ne bajo el pecho eale silbando su aliento. ['res veces se
i]ll"'l‘[ll'l'l'b :llul\':'lnilufl‘ ,\‘n]m' t‘] x'i'rl‘lll. \ tres veces !’?l}")
en el lecho: luego busca con errantes ojos la luz del cie-
lo v al verla da un gemido.)
Este tltimo rasgo puede mirarse como la expresion
pura y viva de la belleza literaria, de que trataremos mds

adelante.




CAPITULOIII.

ARRTICULO I

e - r - . » —

e a7 NArrs el IENAR S Daeek zs Yk oy 3 4 A
— IYRNSAY)

wivihe o L L R RIS ~ 1LETa
o X/ O W& CATS, LANSSITVIENTO LLeranrio.

Se da el nombre de [lr'll.\:lllli«'lllw literario 4 todo lo
que el hombre se propone comunicar cuando habla 6
ascribe.

Siendo el pensamiento tn todo constituido por el
fondo, idea ¢ asunto gue se desea confunicar, v por la for-
ma, expresian O lenguaje en que se comunica, es natural
que encontremos-en él todas las cualidades examinada
1l I;i\' IIH.\ .\.u‘v"'invll".\ :llll-‘!'iuf" N l):' :Illlll. ii| \']Jl"ilil'{ll'i!’i]l
de los pensamientos y sus diferentes denominaciones de
verdaderes; sélidos; nueves, ¢laros, -'11|"I‘_’;1‘ 1S ele. que se
les aplica alendiendo solamente & nno de los elementos
que 4'1|ll>lilllj\'4'll la obra. Pero no hemos tratado ni de-
bimos tratar, de ciertas cualidades que no son propias

sino eomupes -al fondo- v 4-la. forma, al

astinto yal
lenguaje, ‘tales  son: la naturalidad, ‘la’ aportinidad W
la belleza, junto con el plan 6 forma interna, 6 sea la
distribucion de todos los elementos de un modo logico-

proporcionado vy armaonico.

=

De todo esto trataremos separadamente, por ser un
punto importante en preceptiva literaria.

La naturalidad es la expresion ficil, sin esfuerzo ni
violencia, de todo aquello que se piensa 6 que se siente,
de todo lo que el hombre se propone comumnicar euando
habla ¢ escribe.  Es, como si dijéramos. el resumen o
sintesis de todas las cualidades del fondo y de la form
de la obra, 6 como el signo que senala y marca la armonia
y proporcion que debe haber entre aquél v ésta, entre la
idea que se despierta en el espiritu v la palabra gue es-
talla en el labio 6 se fija en el escrito.  En enanto & la
oportunidad, que exije pensamientos adecuados al asun-
to, expresiones que reflejen fielmente lasideas y afec-
tos, que el tono se halle de acuerdo con el fin de la obra.
y el fondo de ésta eon la forma;g la- oportunidad, repeti-
mos, es el complemento necesario de la naturalidad; v
junto con ella contribuye 4 la excelencia y perfeccion de
la obra y preside la distribucion y arveglo de sus par-
tes y elementos.

Clomo eualidad literaria de alto precio, la natura-
lidad facilita el libre desenvolvimiento del asunto, alige-
ra v mantiene despierta la atencion delos oyentes 6 lec-
tores, contribuve eficazmente 4 dar claridad 4 los conecep-
tos, v amenidad v belleza 4 la expresion.  Esta cualidad
de la obra es la que mos hace pensar que no hivcos-
{ado 4 suautor ni fatigas ni esfuerzo algunos, aun cuando la
razén v la experiencia ensenan que es el fruto del mayor
cuidado v de labor asidua y sostenida. Mis acerta-
do seria decir que la-espontaneidad, esa focilidad difi-
cil que admiramos en  todas las, grandes obras. es el
fruto del trabajo v del talento ¢ genio, unidos en feliz
consorcio; de esta unidn, esto es, de las buenas disposi-

ciones naturales, junto con el estudio de la naturaleza, de

i
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se fundan. proceden esos partos de originalidad ¢ inspi-
racion que nos maravillan y asombran,

Pensamientos naturales son, pues. aquellos que pare-
cen brotar—delt-fondo_mismo del asunto y que se ex-
presan e nmodo clavo ¥ completo.  Segidn los grados de
naticalidad e les lama taminén obvios Y faciles.

Casi todos los pensamientos  que se hallan en las
bras dedos huenos ‘antores . son-naturales, pues que el
conocimiento-de famateria v la instruccion necesaria les
permilen-descubrir las partes, propiedades y circunstan-
¢las de los objetos de que tratan, las ideas, las locucio-
e ]vl‘nlli::\, los (']lil!'i~l~ >i;,_‘llili"1|1i\‘n_<. log <imil expre-
sivos, las mas valientes imdgenes, v fodos esos elementos

del razonamiento v del lenguaje con que consiguen am-

» .
pliamente el fin que se proponen.

Fjemplos de pensamientos obyios v ficiles:

Yerum hoe taniuwm alias inler capul exlulit urbes,
Quantum tanlwsalent inter yibuina cupresse.
(Virgilio)

Pensamiento naturalisimo en boea de un pastor, gue
para significar [a grandeza incomparable de la eindad dé
Rowa entre todas las ciudades, dice: Roma descuella en-
fre ].’l\'('ill’l‘ltir\ ‘lpl ul'lu‘_ cono entre Hn‘.\i]i]t's ]Hiltllll'vl'.’l.\‘
el enctunbrado éiprés,

Cervantes en el |r|‘<'»lu:_w de =1 aran obra. hace -estas
naturales reflexiones: el .\'U.\'/.W'tlv:_ el lugar ujuu'il;]r{ la sere-
,//‘:/vu/ :/l' /Il.\ 1‘1’1‘111.\‘_ /ll r////l///.//:h'/ 1/1’ /(;.\' r':/m[u/.x', :‘[ THur-
marar de las /?l:'///r'.x‘_ SO !/I'rlullé' parte para que las miu-
sus s esteriles se muestren fecundas, y ofrezcan partos
il IHII/II/H 1////' /U 4'11//;4!‘// l/l‘ )ul!/‘rl/‘”/(l 1y 1/1' conlento.

El artificioso simil, que en manos de los autores de

segunda fila suele degenerar en adorno afectado v ridien-

l0, sobre todo cuando es pre longado, vaélvese un recurso
facil v bellisimo en el genio:
Hector en derredor de la armadura
impetuoso
irdn de los Aquives
ve ellos cayé, Clomo d la nao
Embrabecidas olas acomelen
Que el viento ka levanitado resonanie
Lajando de 2as nubes, y el navio
Zodo se cubre con la espuma, y brame
Dentro e vela /.///'/7///}/(/'/ el yvienlo,
Vacobardados los marinos tiemblan
Porgue muy cerea de la muerte miran
Correr su nave. JAséde los agueos
Fn el despeechro ¢l temor despedazaba
El dnimo abatido, mientias Heclor
Furioso @ su falange acomelia

No sdlo el simil, sino todas las lamadas figuras®de
pensamiento, v todas las cualidades de laidea v los
adornos v primores del lenguaje; se convierten en ridicu-
las extravagancias ¢ en adornos afectados y {rivolos, si la
naturalidad no preside en el empleo de todos esos recur-
sos del arte. Sin embargo, hay pensamientos que sin se)
obvios ni ficiles; Jamis pueden considerarse como defec-
tuosos y afectados, v que acusan la natural penetracion
de un entendimiento agudo, Hamada comunmente inge-
nio; otras veces es un particular discernimiento 6 finua.
& cierta sensibilidad exquisita que lleva el nombre espe-
cial de delicadeza. En tales casos, los pensamientos se
tl("ll"i]l’!ill:lll l'('sl)m'li\;”lll'lllr‘ -lll',:"llilo.\‘u,\. finos Y delicados.
Garcilaso en sn Egloga L1, va citada con ocasion de la
armonia nos ofrece un ejemplo de pensamiento inge-

S0,

Flérida, para mi dulce y sabrosa

Mis gue la frula del cereado qjeno . ..
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VEeUsOs:

A caballo como estaba,
Rodrigo el lazo alcanzd
Con que el toro se adornaba;
En la.lanza le clavd
Y 4 -los haleones llegaba.
¥ alzandose en los es:
Lo
HSultanaaunque bien.entiendo
Ser fivores excesivos
Mi corto don
St no os digndr
Con) €l benigna, ad
Que & mi me basta saber
Que no le debo ofrecer
A otra persona en Madrid.”
Ella el ro placentero
Dijo turbadas *‘Seiior,
Yo Je admito y le venero
Por conservar ¢l favor
De tan/gentil caballéro”™
Y besando el rico don,
Para agradar al doncel
L& prende con aficid
Al lado del corazon

Por 'brinquifio’y por joyel.

N. Moratin,

M. Acunia muestra delicadeza en los siguientes

v'q‘|||_\:

u sin aliento ya, dentio de p¢

i
Volverds 41a tierra y 4 s¢ seno

universal el foco,
apariencia ajeno,
a y del verano
Fecundard de gérmenes tu cienos
Y al ascender de la raiz al grano,
Irds del v :’gtiﬂi a ser iv;.\tig“
En el laboratorio st berano.
Tal vez para volver cambiado en trigo
Al triste hogar donde la triste esposa

Sin encontrar un pan suefia contigo.

En tanto que las grietas de tu fosa
Verdn alzarse (le su fondo abierto

La larva convertida en mariposa,

QQue en los ensayos de su vuelo incierto
Ira al lecho infeliz de sus amores

A llevarle tus dsculos de muerto.

Y en medio de esos cambios interiores
Tu crineo llene de una nueva .
En vez de pensamientos dara flores,
En cuyo cidliz brillard escondida

La ligrima, tal vez, con que tu amada

A compafié el adids de tu partida.

A. Bello. tal vez menos profundo é ingenioso, es tan
delicado v de un gusto tan fino, segiin puede verse en es-

te ejemplo:

Herida va & buscar; el debil cuerpo

Sobre el acero ensangrentado apoya:

Estréchalo. Libertarme

De un cadalso afrentoso puede sélo

La muerte, dice, este postrero abrazo

Me la hard dulee jadids! Cuando con pronta

Herida va 4 matarse, ella atajando

El brazo alzado ya, gt d la deshonra,

T4 4 ignominosa servidumbre, 4 insultos

Mis que Ia muerte horribles me abandonas?

Para sufrir la afrenta, falta,—dice—

Valor cn mi, paraimitarte sobra

Muramos ambos.”  Hieren

A vn tiempo dos aceros

Eutrambos pechos, abrazados mueren.
(Frag. del poema América,)

Lios [u}ns'runifmt(_;.\' (e no Son naturales se denomi-
nan violentos ¢ forzados, 4 causa de fundarse en relacio-
nes tan remotas y tenues que dificilmente percibimos
la idea ¢ asunto que-contienen. Lldmanse también pensa-
mientos afectados, porque acusan claramente el atin que
sus autores ponen en distinguirse y singularizarse di-
ciendo de un modo que nadie haya dicho. ya contrapo-
niendo ideas, va estableciendo relaciones sutilisimas que
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suelen contener una vulgaridad en el fondo. Tal puede
verse en este pensamiento de Andrada:
¢Serd que pueda ver que me desvio
De la vida viviendo, y que estd unida
La cauta muerte al simple vivir mio?
C:on mavor ' afectacion v violencia Francisco de la
Torrve. 4“1‘(‘2
Las aguas aumentaba
Con las que derramaha
Pirsis cuitada, de quien es temida
Mis que la miuerte su cansac
Cuya probada y rigurosa suerte
Le acrecienta la vida por la muerte,
Herrera sutiliza'de modo andloge el mismo pensa-
miento, diciendo:

Hermosos ojos, serenos,

Log mismos | pensimientos, fundados en relaciones
alambicadas v sutiles, los encontramos en los culteranos
de todos los tiempos. Mas no son estos-los inicos vicios
contra la naturalidad, que la exageracion mis ostentosa
v la' hinchazon was impertinenta aténtan de un o=
do ostensible contra aquella enalidad. ~ Hav, en eofecto.
en la actualidad una corriente que lleva & los escritores
y principalmente i los poetas, & exagerar el valor natural
de los afectos v dedos objéatos, traspasando Toslimites de
lo probable y-verosimil; corriente (ue los arrastra fatal-
mente 4 abusar del lenguaje figurado, de las imigenes vio-

lentas, de las metiforas hinchadas y ridiculas, que deslum-
bran al pablico aficionado ¢ indocto, pero que de modo
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efectivo no embellecen la obra literaria, y si perjudican
hondamente su claridad vy naturalidad, desluciendo los
adornos y primores del arte y pervirtiendo sus fines.

Estos son vicios dominantes hoy en nuestra Litera-
tura v, en general, en todas las letras hispano-americanas,
algunos de cuyos representantes mis esclarecidos han lo-
orado extremarse hasta el punto de formar una verda-
dera escuela opuesta & la nataralidad y al buen gusto.
Para combatir tales extravagancias la razon y la expe-
riencia aconsejan que se hagan grandes esfuerzos por
dominar ese afin de sohresalir, ese prurito de distinguir-
se ¢ singularizarse, que parece el fin & que tienden por
tan reprobados medios en el arte: que se medite mucho
el asunto sobre que se va & eseribir, y que no se eseriba
hasta que no se tenga bien conoeido: sé6lo de este modo
podré decirse algo original y nuevo, sélo de este modo
serin faciles, naturales y bellos los pensamientos que
<@ Ocurran.

Respecto de la oportunidad que, como dijimos, marca
la armonia general del conjunto y da el @ltimo toque & su
helleza v lm-rl'w("idn. s6lo debemos observar que los ame-
jores medios de adquirirla son: el estudio y lectura de
los modelos, el analisis del fondo de la obra y el examen
de la unién v enlace de los pensamientos entre si, y de su
estrictura v relaciones. v Sin esfo. de mada servirdn los
preceptos q-ll(' recomienden la observancia de esta cuali-

dad.
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La belleza no es propiedad perteneciente al fondo @
forma de lavobra, sino un resultado de la combinacion 6
estenctura de ambos elementos; y si-es-yerdad que es ea-
racter esencial de un solo j_‘v"l:-'l‘w literavio, del ;.:"'m‘l'u
luu'-liq'u. e lo-cierto fque atodos Jes son comunes los
principios’y cavacteres de orden. proporcionalidad v ar-
monia que senalansu-esencia.

La belleza es emocion, emocién agradable, P,

desinteresada, causada en el animo por la contempla-

eion-«e eieptos Hf)’il'lws. quea HGII!I‘HHH.\ 110‘11"*\

La emiocion (que cansa la belleza es diferonte de lo

simplemente agradable, de la impresion meramente in-

‘“\i‘hlill \ 'lllt’ 4I|' |[]4n]4| ~~\|'i1]\l\,.- S ,,.“‘

re fi losobjetos fi-
SiCos, pues gue da OFIZen- 4 4 JUCI0 miversal vi'iable
ciertamente eon la cultura del individud, (s uniformi
en un mismo grado de ésta) v que aleanza hasta los ob-
,i~ tos del mundo int lectual v moral: emoeion (Jue se dis-

tingue del interés, que es un calenlo. porque  permanect
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enteramente ajena del ansia de la posesion v del incen-
tivo de la utilidad. jCudntas cosas hay, en efecto, que
son tan bellas como indtiles, en el genuino v comim
sentido que aplicamos & esta palabra; v cuintas, al con-
trario, muy utiles, no se distinguen ciertamente por si
]n'”t"/,:i?

No todas las cosas nos producen la citada emocion.,
ni todas las que son capaces de lnl‘n<llll‘il'|;l en nuestro
espiritu, determinan el mismo grado de placer puro v de-
sinteresado de que hablamos.  Hay algunas que nos ha-
cen sulrir la emocion "Iillt"1-9 & la belleza, v (que llama-
mos feas 6 deformes; v otras, (que 1o nos causan im|-n--
sion alguna, ¢ indiferentes. Por altimo, los diversos
:_-|';1u|u\ :ln' |-» ln'”u se t',l]ilii'-'!!l COll IH\ lt"l'llllHH\ (Il' Iuvlli-
to 6 lindo, hermoso, gracioso § agraciado v agradable, \
el snpremo de todos. eon el nombre de sublime. De todo
esto trataremos en seguida.

Srexaminamos detenidamente los objetos, notare-
mos-que lamamos hellos 4 los (que presentan ciertas
cualidades, eomo la unidad, (unmidad de idea & pensamien-
to, de plan, de estructura, de materia, de fin). la vasie-
dad (variedad de aspectos, formas, lineas, colores, soni-
(]nL\l \ l.’l AP THOIId lll las ll;llll‘~ culre .\i V col "l lun]u_
constituvendo un ser ¢ cosa de que brota v mana la be-
[leza. = Kstos objetos pueden tener vida, expresion, caric-
ters pere estas cualidades no son dela esenciade Ja mis-
ma belleza, sino signos 6 senales de perfeccionamiento,
cuya escala es ifinita, como infinitos son los seres que
formam esawescala.r Poeden también serbuenos. verdade-
ros ven cierto modo ;»e‘l'i'w'ln.\_ pero fales cualidades no
son intrinsecas del objeto bello, sino extrinsecas, pues-
to que ndican caracteres v fines extranos 4 la belleza

misma.
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s, pues, bello todo objeto que produce en nuestro

dnimo. en virtud de la forma armdnica en  que se mani-
fiesta, una emocion agradable, pura vy desinteresada.

n las obras literarias, principalmente en las poéti-
ticas, 4 cada-paso-encontramos ideas v pensamientos en
(que por la justa proporeiin.y armonia entre el fondo y
forura, v 1as excelencias v cualidades de uno v otra, v de

mto. eausan una impresion profunda que nos
hansporta; conmoyiendo agradabley fuertemente nues-

(1o dnmo:

-osecha de su dul
otro artificio que el de su

As casas soye

Ay, Sts tay eletl |
a il ar y deiel n

los fragmentos del poema «Anél icanel inmortal

poeta’ venezolanosAndrés Bello! trae o steuiel hellisi-

ma imvocacion a la poesia:

ital primero

y0z omnipotente, oids
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Y en varias formas y es
Hacer parece alarde de si mismo,
imid nombre y guarismo?
fensa muchedumbre

mirtos se entretejen,

G re
Bajo una
arder en
uatro lum!
ruz del Sur, que 1as nocturnas horas
del caminante
1 soledad errante:
luminosas !
r el aire tenebioso,

no tumbo 4 mis ofd

Pueden también denominarse hello
pensamientos de M. M. Flores.

mano
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tan hetlos pinta esos celajes
y purpuora que forman
Dl cielo de la tarde los I::tl\.vjr:S:
Lia que cuelga en el éter cristalino
El globo opaco de la luna fiis]
La que al tender el transparente velo
Deél'ancho firmamento, como rastros
De sus decos deluz, dejé en el cielo
El polvo fulgereso delos astros;
L.a manu que en la gran naturalera
rennal hechizo,
La del eterno Dios de la belieza
+Oh pri mera mujer. ., . .esa te hizo!

[stos pensamientos, & pesar de algunos Junares, pue-
den figurar entre los bellos, si bien-son de un gusto me-
nos delieado en el fondo que los anteriores, v menos co-
rrectos en la forma.

Hav veces que la belleza se manifiesta en cantidad de
materia ¢ de formainsuficientes para causar la verdadera
v plena emocidon estétiea; tal es 1o bonito 6 linde, esto es,
la belleza._de lo pequeno. Literariamente, es la belleza
que percibinios en madrigales, cantinelas, baladas, dolo-
ras, ete. | Ejemplos:

Ojos clavos, serenos,

St-de dulce mirar sois alah

Mas hellos p

¢Porqué 4 mi solo me mirs

Ojos claros, serenos,

rare, miradme ‘al menos,
(Guriérrez de Cetina.)
Lo gracioso y agraciado se refieren, ya & la persona

0 ¢osa (que prodocen en nosotros el efecto de 1o cdmico,
v (ue puede ser compatible con lo feo, (asi decimos feo,
pero gracioso) va & cierto deleite ¢ simpatia, que es inse-
parable de lo bello. Pensamientos graciosos son los de
Yt)l‘l»\' ||1.\ Vlli‘,_’l'.'llllil.\: ["”' ",i(‘l”['l”:
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Admirdse un portugués
Que desde su tierna infancia
Todos los nifies en Francia
Supiesen hablar francés,
‘tArte diabdlica es,”
(Dijo torciendo el mostacho)
Que para hablar en gabacho
Un fidalgo en Pertugal
Llega a viejo'y lo habla mal,
Y aqui lo parla un muc

L. F. Moratin.
Lo agraciado, sin llegar & lo comico, muestra cierta
facilidad v lijereza que impresiona de modo andlogo.
Ejemplo:
Magdalena, si eres buena
Pon cerrojo & tu baledn;
Ya te rondan, la arpa suena
Magdalena, Magdalena
Cierra bien tu corazdn.

Lo hermoso, tan genérica como lo bello, se aplica,
sin embargo, con mas frecuencia d lo hello material. En
cuanto @ lo agradable, va sabemos que es el grado infimo
de la belleza, v que no dd nombre i los pensamientos;
pero la escala que comienza en lo agradable se prolonga
hasta lo sublime, en que lo hello se presenta con carac-
teres de tal naturaléza que parecen eontradeeir la propia
v verdadera emocion caleoldgica; -puesto que esta_ emo-
¢ion en lo sublime va acompanada de una especie de te-
rror drabatimiento, que parece nacer de muestra,_peque-
fiez, comparada inconsciente v de modo instintivo con la
orandeza extraordinaria del objeto que contemplamos.

l‘,. Sllli“lll!‘ s, l’““‘\.' h) lul”(p l)pl'““-llililﬁ en sioar-
monia por la manifestacion de una extraordinaria gran-
deza.

Kn lo sublime, en efecto, se manifiesta el objeto en

forma mezquina, por més perfecta y armoniosa que o
sea, incapaz de contener la cantidad de substaneia 6 fuer-
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za (ue posée; vy la admiracion y el asombro son entonces
la consecuencia ineludible de la impresion que este ohje-
to causa en el espiritu.  Es algo asi como la  impresién
de lo infinito en el alma humana.

Los poetas hebreos ] Homero, Dante. Milton alen-
nos modernos presentan a_cada paso ",.E"“li'!"." de sublE
midad.

«Vendi Diesy dice Habacue, «v llevari delante de
<f la muerte como en triunfo Pardse v midio la tie-
rra. - Eehd-una mirada y acabo eon las naciones v que-
daron reducidos o l""\" 1ok |AItiRrrDs montes

abisthos, alzaton su yoz l[evantd sus manos el [ll'l.flllllln

Segin-gque “o-sul lime se refiera a la magnitud del
abjeto, ¢ la cantidad ¢ intensidad de la fuerzipor él des-
plegada, se divide en sublime matematico 6d extensian.
visublime fisico ¢ dindnico,  Son éjemplos de sublime
matematico: el ¢ -\"/"""‘ 5 sthderode los astros: el wnenso
/:ll o deealor Y luz, que con Sus rayos nos envit la vida
y Aa alegria, etes delo sublime dinamico: el rayo que des-

kla eneina "”"'/””“""’;”-‘ [t /"H’/! stadd, que corn sus Mio-
lentos huracanes arranca de w//"j“' los arboles robustos™y
]

levania con estruendo las olas de los mares....\ todo aue-

llo que es S1Eho de una oder activo.

oral erza O 1

Con relacion a los diférentes ordenes de nuestrasta-
cultades; 1o sublime —puéde ser sensible, itelbethal ¥
moral. Los ejemplos anteriores pertenecen al sublime
sensible. Al intelectual se refieren, POl !'_'l"!lkllllh los
trabajos desNewton en astronomia, las obrasde Homero,
Dante, Milton; <Goethe 'y Victor Huge' en poesiaylaswde
Miguel Angel y Rafael en pintura, y, en suma, las de to-
dos los ;_'"!!i”\ Al sublime moral (‘u;]w»f[u.“‘],‘!. lag ax-

traordinarias \ nobhilisimas hazanas de Lednidas y l“"l—'“’
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les. 1a de Bravo perdonando & sus encarnizados enemigos
para vengar la muerte de su I’;“h"‘l en fin. todo :ulllt‘llu
que es senal de un gran esfuerzo encaminado al bien.
Con relacion a la obra. lo sublime se divide en ras-
o) v en pasaje. Se llama rasgo cuando es de corta ex-
tension; v. g.: Dixit Deus: l"‘l’ll/ lux. et lue /}14'111 /'”,'/: v pa-
saje, cuando ofrece, al contrario, orande extension; por

ejemplo:

.‘l' R ¢ ‘FA\“ i‘)*"""
Ito del Olimpo tron
anchurosa tiena |
los montes
y reiemblaron
2l Ida todos I¢ €S valles
Las fuentes de los rios, las alturas,
De Troya Ia ciudad y les navios
De los Aqueos,
Se estremecid Plutén, y d
y, v en horrendas voces
Espantado gr.té; porque temia
Que Nv; tuno 1 a las entraiias
De la tienia, ¥ mostrasen
A los hombres y d las horribles
Moradas infernales ¥
0

Homero.)

Por opesicion 4 lo bello y 1o sublimne se (ltfh"l'llli’ll;lih
los conceptos de lo feo 6 deforme, v de lo edmico 0 ri=
‘“(‘illﬂ.

Lo o es un' deserden;d falta de armonia de los ele-

mentos constitativos-de un objeto; ougomico ]u'mwl.' de

anfloso desorden. Se distinguen en que este €3 transi-
lo feo se muesira

"’l‘i-‘, \’ :ull[q'l oS ]nl]'][];(]l(‘][lu': en 4{]]4‘

mas 6 Menos |‘\l(-“\'ihll‘lllx'“‘l‘ én [v.(]u\ 11)_\‘ 4,]¢.'|('|';<’ \ l”
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comico y ridiculo silo aparece en la vida de los seres ra-
cionales; en que la emocion que uno nos causa es de
alegria y risa, en tanto que el otro nos conmueve hasta
hacernos sentir aversién 6 repugnancia. Entre lo comi-
co v lo ridienlo-hav, & su vez, gran diferencia: lo eémico
es-Siempre intencional, é imvoluntario lo ridiculo:; en el
primero se provoca la risa, en el segundo se produce; es-
te es espontineo, aquel  artistico; lo edmico se confunde
con lo eracioso, lo ridiculo se aproxima 4 lo feo. Ambos
coinciden solamente en que trastornan los elementos v
caracteres de la belleza.

I"”l')ll:ulu 4]v esle HIH(]H wl |'<)H<'t'[\1ll 1]0‘ lil ln'”t'l:l €1l
general v el de sud distintos grados, procede ahora deter-
minar el’de la belleza artistica.

Es evidente que el hombre en su aspiracion cons-
tante & la belleza pura, (que concibe v presiente perfecta,
la erea; 6 la depura_algim tanto de las imperfecciones
que ofrece en los objetes finitos que conoce: de este mo-
do produce la belleza artistica_que supera i todo lo que
se halla en el mundo de lamateria v del espiritu, de lo
sensible v suprasensible.  Es evidente que el hombre,
en Iu;\vs.ll'lll de la idea de lo bello, separa mentalmeénte
de todos los objetos los rasgos, las cualidades que 1Nas se
acercan a este tipo interior, formando una belleza ideal
de cada orden de las cosas que eonoee: belleza/ que, tal
como ex concebida por el artista, no existe'en fa realidad:
helleza (que tiende constantemente 4 confundirse con el
ideal de la belleza, con el tipo superior que concebimos
perfecto, pero cuya completa realizacion es imposible @
causa de lo deficiente de los medios de que dispone el
artista v de la falibilidad de sus facultades.

De las diferentes concepciones de la helleza artistica,

seotin se le considere como creacion del espiritu, 6 como
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existente en si inisma. nacen las eorrvientes dominantes
en elarte: el idealismo v el realismo.  El primero todo lo
fia & la fuerza de la inspiracion; el segundo se aplica & re-
producir fielmente la naturaleza; aquél, niega el derecho

de ser representado en el arte & todo lo (ue no sea per-

fecto; eéste, se propone imitar todo, hasta lo feo; el idealis-
o establece limites arbitrarios & la actividad del espi-
ritu, el realismo desconoce los avances v adivinaciones de
de la imaginacidn v trata de impedir sus atrevidos vuelos.
Pero es evidente que ambas doctrinas son errdneas por
exclusivas, y ambas perjudiciales 4 las artes; y que si ais-
ladas no son capaces de explicar la bella produccion artis-
tica, unidas se completan y rigen de modo racional esta
produccion.  Es incuestionable que el artisia al repro-
dueir la naturaleza, lo hace conforme la perciben y sienten
sus facultades, que eonstituyen su propia individualidad
en el arte, v que en esta reproduccion se encuentra un
elemento ideal inexcusable.




ARTICULO III

So-la el nombre de fignras de [H'H,\‘I!Ilil‘lllll A ciertos
ojros especiales que este ofrece, y que afectan no sdélo &
la forma en que se expresan, sino-también, y principal-
mente. al fondo 6 idea que contienen.  Algunas de estas
figcures se refieren dlos tropos, como lnego veremos, pe-
ro ofras no tienen de figuras mas que el nombre genéri-
co/que las designa, siendo nada mas formas comunes de
ladidea ¢ pensaniento, detérminadas por el raciocinio 6
la ldgica, inspiradas por la pasion, 0 derivadas de la
intencion mas ¢ menos franca ¢ encubierta del autor.
De aqui la clasificacion de estas figuras-en deseriptivas,
[Ggicas, patéticas v oblicuas.

A las figuras descriptivas pertenecen:

La descripeion, que consiste en individnalizar las
‘.ru‘.iml;ulvs de un objeto.

jemplo:

TFacitumnos
Y sofiolientos, la capucha vuelta
Sobre I faz rugosa, y con los brazos
Kn las flotantes mangas escondidos,

Por los goticos claustros del convento

Ios frailes avanzaban hacia el coro. [N. de
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Foma los nombres de topografia, prosopografia, eto-

peva. cardctery eronografia, segiin que se deseribe un lugar,
una persona fisica 6 moral, 6 una época del tiempo. To-
do esto de nada sirve saber, si no se presenta ante los
ojos lo que el escritor tiene claramente diseniado en la
fantasia. Fin que se satisface en el anterior ejemplo,
como en el siguiente de Fr. Luis de Ledn.

i > . N y = 3 s
143 buena mujer €n | casa rema y 11’.'9:'!1: naece, y convierie asi juntamente oS 0jOs

“a ey X s - v : 25 2
Y 10S corazones \)IL Kfnh)\. St Iumc en el manao 10s 0jos, o - 1 en Su amaorg si ]05‘

vaeive a sus h*v:U\. .J«.gr:\.‘c con su virtud, y si 4 sus criados, halla en ellos bueno y fiel

servicio, y en la hacienda mpiovecho y acrecentamiento.”

La enumeracion, en que no solo se individualizan
las partes componentes de una cosa, sino que se les apli-
can sus atributos caracteristicos; v. g.:

“La vida es una continua guerra donde no hay tregua; es jornada corta,

breve. y tral ; es huertaisin fruto, prado lleno de venenosas espigas, placer aferrado
le continuo

jos, salud enfexma y congojosa, camino ciegoy dulzura amarga.

(Acosta.)

En la enumeraciéon con distribueidn, se aplican
nuevos atributos ¢ incidentes 4 las partes enumeradas;
sin que sea posible fijar un limite entre estas ultimas.
(que, por otra parte, no importa mucho fijar; ejemplo:

©iGe llama espiritu nuevo, (la gracia) porque renueva el corazén del hombre; y fue-

\ go, porque gasta los pecadoss y uncion, que sana las llagas esj ; v luz, que da

claridad en el entendimiento; v virtud, que conforta nuestra flaqueza;y fuente, que

mata a sed de nuestra alma; y hacha encendida, que nos inflama en el “amor de Dios,
(Fr. E. de Osuna.)

A las llamadas figuras légicas se refierén:

La antitesis, que consiste en contraponer las ideas.
Esta figura, aunque artificiosa, suele ser de magnifico
efacto, segiin puéde verse en los siguientes versos:

En lucha cuerpo y alma eternamente,
De todas suertes el dolor me abruma;

He de sufrir si la pasién domino

I s

Y si cedo, la pena es mds aguda.
3 5




s fiebre, después remordimiento:
1, y el efecto nunca;
| cuerpo, me atormenta el alma;
=k -
¢ €L aima, €l cuerpo me tortura,
ur, siempre luchar. .. . ;Por qué, Dios mio
a en mila ha?
O dame mas virtud,
O damie ‘mas pasidn, 'y, que sucumba,

(Navarro y Rodrigo )
La concesion, en la cual seconcede sencilla ¢ artifi-

cipsamente alguna cosa, para combatirla luego con razo-

1nes ],ulll*}'(l\?l,\'.

l‘j"]v'iH[liHI

ritte i Toco

entido comiin, razén menguada,

s pero

!

, i vidente,

141 ‘

i nadal ?ﬁ

La epifonema, que es una exelamacion final 6 re- :
flaxion.sentenciosa sohpé el asunto de que se habla.

l',j: 'u‘.;.vfni

l,l ‘\;' HIGIon o 4[[[5,“]“1:«'}:}11_ '|u . -‘urlsi~f e '\‘ll'i.ll'

la roismaidea; para darle mavor interés ¢ noved:l.
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Talamos profanados, y a:olada
Esta ciudad en general riiina,
(Homero Iliada.)
La gradacién, en que se presenta una serie de ideas
en progresion creciente 6 decreciente.
Ejemplo:
Acude, corre, vuela,
Traspasa el alta sierra, ocupa el llano,
No perdones la espuela,
No des paz 4 la mano,
Menea fulminando el hierro insano.

[Fr. Luis de Ledn ]
La paradoja, en la cual se aplican cualidades en apa-
riencia contradictorias & un mismo objeto, pero que en
realidad se aplican 4 fases diversas de aquel, en que no
puede haber contradiceion.
l':jt‘llllrlui

Que €lla tal vez sabrd cual fué 1a cuna

De ese arcdngel vestido con harapos,

Al que llamamos hombre;

Que €lla tal vez sabrd de donde vino

Ese titdn pigmeo

Tan grande y tan mezguino. [M. Acufia. ]

La semejanza 6 simil, la més natural, comin v be-

\ 3 > . £

\ lla de estas formas, y que consiste en descubrir la rela-
cion de analogia que hay entre dos ideas. Es el funda-
mento de la translacion de significado llamada metafora.
Se dice, asi, que el simil es una metafora expresa y. que
la metifora es un simil compendioso 6 tacito.

Fjemplo:

El érgana hasta entonces vacilante

Rompid como rwédose calarale

En 7 zudales de mistica armonia;
Y cual @res que salen de sus nidos
A llamarlas el sol, dgiles notas

En tropel la alta béveda inundaron,....

[G. N. de Arce.]
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A las figinras patéticas corresponden:
El apdstrofe, en que se dirige la palabra en tono de
admiracion 6 de pregunta 4 un objeto cualquiera.
[Zjemplo:

<Qué se hicleron tus muros torreados?
{Oh mi patiia querida!
;Donde fuerontus héroes esforzados?

& espada no veneida? ... [Espronceda. ]

Liconminacion, que consiste en amenazar
persona con males terribleg é inevitables.

Fjemplo:

VE, véa talia y reino deseado,
Comienza al mar y vientos & entregarte:
Yo espero [si algo pueden los del cielo]
(Que duras rocas vengaran mi duelo,

Y cuando miserablemente

Hayas naufragio justo padecido,
Quetrds y no podrés verme presente

Y llamards la‘alorrecida Dido;

Seguirte B¢ con funesto fuego ausentes

Do fueres, yo en fastasmia iré 4 espantarte.

Te seguird, traidor; mi fiera llama

De dia y de noche, con pavor eterno,

Yo lo oié, que la ligera fama

Me llevara la nueva al hondo infierno.

[Virgitio.]
Lt <1a'l»l'|-«':|¢'|n!1. que es un ruego vehemente pard

mover lapiedad o compasion de alguna persona en favor
nuestro.

Ejemplo:

Padre, ... .perdén, porgue te amaba tanto,
ue en el orgullo de mi amor grefa

Darte en ¢l un escudo!

Pzrdén porque Tuché contra la suerte,

Y desprenderme de tus brazos pudol
Perdén porque 4 tu muerte

Le arrebaté mis \itimas cari
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La optacion, en que se manifiestan vivos deseos de
adquirir alguna cosa.
Ejemplo:

Sacame de aquesta muerte

Mi Dios, y dame la vida,

No me tengas impedida

En este lazo tap fuerte,

Mira que muero por verte,

Y vivir sin tf no puedo,

(Que muero porque no muero.

[Santa Teresa de Jestis.]
La exclamacion, que es un grito lanzado por un vi-
vo afeeto.

Ejemplo:
iCudnta escena de muerte, cudnto estrago!
iCuantos ayes doquier! Despavorido
Mirad 4 ese infelice
Quejarse al adalid empedernido

De otra cuadrilla atroz
[N. Gallego.]

La hipérbole, en la cual se exagera el valor de las
cosas, en mds 6 en menos, pero de modo gue sean apre-
ciadas en su justo valor.

Ejemplo:
Olas del mar que con la fragil quilla
De mi libre bajel rompo y quebranto,

Corred, llegad 4 la britana orilla

Crecidas y amargadas con mi llanto.
(G. N. de Arce.)

La histerologia, en que se dice primero lo que se-
in el orden logico de las ideas deberia decirse después.

' Ejemplo:

Moriamur, et in medio arma ruamus,
(Muramos y arrojémonos en medio de los enemigus.)

Virgilio.

La prosopopeya, que consiste en atribuir cualidades

etog I‘!'u[iiu.\' de los seres animados, l"'m"'lm]”“'m('
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del hombre, 4 los inanimados y abstractos. Ofrece cua-
tro grados:

lo Cuando se aplican 4 los seres inanimados ¢
INCOrporeos o-[u'lutus que convienen solamente 4 los ani-

mados 6 corporeos; v. g.:

e

Cuando espira la luz &l.color duerme
uando espira la luz &l color duerme

(G. Nijera.)
20 Cuando se presenta # los objetos inanimados 6
abstractos actnando como si tuvieran vida; por ejemplo:

iAhl no serd; ni-en corazones cahe
Que enamord la gloria tanta mengua,
O si pudo el valor desatentado
C\:'.‘iu‘ In momento consentir tan grave,
Honor lo contea T_.j: '3
Volvio Iz voz al pecho horrorizado;
A. }'-C'.IU.

39 Cuando 4 estos mismos seres se les dirige la

palabra.  Ejemplo:

Deja va discordia bdrbars, el terreno.

o Cuando los haeemos que hablen, v.
Débil mortal, no te asuste
Mi obscuridad, ni mi nombre:
En miseno encuentra el hombre
Ino 4 su |
o le ofrezco
I mundo un asilo,
Donde 4 mi sombra tranguilo
Para siempre duerma en |
H'fs;»r.r)n::ed;x.[
La reticencia, en que se deja incompleta la frase,
dando & entender el sentido de 1o que se quiere degcir.
Kjemplo:
{Oh quién tuvi la robusta vena
De aquel ilustre historiador romano,

Que en libros Inmortales encac

Los fieros monstruos del linaje humano.

Quiz envilece ;

Nunca la ruin |

La interrogacidn, que consiste en pregimtar, con ob-

jeto de dar mayor energia 4 la frase.

l':jl'lll]']l’i

Que conturbaron con furor la tierra?

¢(Jue sacudieron reinos poderosos?
ve domaron las hérridas na

ieron desierto en crud

ndo encierra,

Y Irf,t-s de
No fueron
Herrem,
El imposible, que'es una especie de juramento, si-
poniendo que se trastornardn las leves naturales antes
(que verificarse in suceso; por ejemplo:

Pegada quede al paladar |

tal: si no me propusiere i
Por Gltimo, al cuarto grapo, al de las figuras indi-
rectasit oblicias, se refieren:

La‘atenuacion;én'la‘cual setebajan arfificiosaments

las buenas 6 malas coalidades de nna cosa. piara mostrar-

la en su justo valor,
Ejemplo:

No soy,
Pan disforme, ni
Oue aun ahora me veo

in esta agua que corre clara y pura,
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Y cierto no trocara mi figurn

Por ese que de mi se esta rendo;
Trocara mi ventura:

Salid sin duelo lagrimas corriendo.

Garcilaso de In Vega.

El dialogismo, que supone un discurso en boca de
alguna persona. . Se Hama soliloquio, cuando el perso-
naje habla consigo mismo.  Tales el siguiente:

Si| yo por mal de mis pecados & por mi Buena suerte, me encuentro por alli con
algiin gigante como de ortlinario acontece a los cabnlleros andsntes; y le derribe de un
encueatro, ¢ le parto por Ia m'tad del cue 10, ¢ fina mente. le venzo y rindo: no serd
bign tener aquien enviarle presentido, Y que entve ¥ s hingue de ro il nte mi dul-
ce sefior, ¥ diga-con vox humilleyvendid : yo, Scilora, soy el gigante Caraculiambro,
S-fioride la insula Malindrania, 4 quien vencig en singular b'talla e] jamas como se de-
be alabado caballero Don ' Quijote de la Mancha

La dubitacidn, que expresa deliberacion ¢ duda.

Ejemplo:

Estd demasiado alta para ¢l lodo:

Del cielo? puede ser; pero Ia tumba

Donde concluye ").14\,

Na dista‘de sus plantas mds (jue un paso ..
Y sifuera del dielo, deberfa

Ya que tiene un ocaso,

Tener tmbien su oriente como el dia. M. Acufia

La ironia, en que se dice lo contrario de lo (que se
piensa 6 se quiere decir. Cicerdn burlindosge de Pisén
dice: © «jQué infeliz es Pompeyo por no haberse aprove-
chado de tu consejo! jOh-qué mal ha hecho-en no haber
abrazado tu filosofia!  Pues ha cometido la locura de
frinnfar tres veces!»

La perifrasis, que da & conocer unohjeto emplean-
do cierto rodeo, meneionando algunas cualidades v cir-
cunstancias; como en el caso siguiente:

Tiemro es que dejes yva la culta Europa,

“v‘UL‘ tu nativa n'.i:l-lut"/i ('.l“s"i“l'\,
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Y diriias el vaelo 4 donde te alwe

E! mundo de Coldn su grande escena.
También propicio alli respeta el cielo
La sfempre verde rama

Con gre al vyaliry coronas.....

A. Bello,

Y por taltimo, la pretericion en (ue se aparenta ca-
llar lo mismo que se estd diciendo; por ejemplo:  «No
tllli('!‘n pasar 4 otras menudencias.» dice Cervantes. «con-
viene 4 saber de la falta de camisas v no sobra de zapa-
tos, la raridad v poco pelo del vestido, ni aquel ahitar-
se con tanto gusto cuando la buena suerte les depara
algiin banquete.»

Al estudio de estas pretentidas figuras, v de muchas
otras que hemos suprimido por mds insignificantes, se
le daba en la antigna «Retéricay Poética» grande impor-
taneia, dictindose en ella multitud de reglas para su
empleo, sin reflexionar en que solamente la hipérbole y
el simil, la prosopopeya y la ironia, la perifrasis y alguna
otra son verdaderas fizuras 6 tropos, sujetos por lo tan-
to 4 las reglas que rigen las expresiones de sentido trans-
ladado, siendo las demds meros giros de la frase en re-
lacidn con la idea o afecto en ellos contenidos: y que co-
mo seria imposible enumerar estos infinitos  giros. para
enunciar algunos, vale mis suprimirlos todos. 6 si, co-
mo! lo hemos hecho, se indican los principales, debe dér-
seles Ta escasa importancia que-merecen.— Lo verdade-
ramente importante es no olvidar la nica regla general
que rige el empleo de todas las formas de pensamiento,
v de todosilos recursos v oadernos deretorica, y es que
span oportunos: - la-de " que-el-aator no tenga nunca el
proposito deliberado de emplearlos, sino que broten por
si mismos del asunto, v gue sean oportunos o adecuados

al cardeter de la obra en que se escribe.




ARTICULQO I\,

El estilo noes propiamente un elemento de Ia obri.
sing un resultado de Ya  union del fondo v de la forma:
cardeter 6 singular colorido que la composicion literaria
recibie de la situasion moral ¢ intencién del autor. v del
asunto vy lenguaje. Por esto se ha diclio que el estilo
es el hombee.»

Il f‘alil!' ll"ln' ser 1'“]1.\itit‘]‘:|<]n como la i'_\l)]'(“\'iu'ﬂ(
tiel de I personalidad del escritor v de la individualidad
de una obra hiterarvia; en consetuencia: para hacer una
buena clasificacion de losiimumerables géneros de estilo
que los autores mencionan hay que atender & la natura-
lidad, ¢-sea. @ la conformidad del pensamicnto ¢en el
caracter del autor. ) i Ia oportunidad & intima relacidn
del pensamiento v lenguaje con el asunto de (que se tra-
tas ¥ como. seginn se ha visto, naturalidad y oportunidad
son cnalidades de suyo complexas, que comprenden mu-
chas otras, variables con la cultura intelectual, gustos.
tendencias v educacion del escritor, medio en (que vive,
caracter dominante de las distintas razas. Daciones v épo-
cas historicas, ete., de aqui se derivan multitud de diver-
sas denominaciones, como las de correcto. sencillo. ele-

gante, nervioso, meagnifico, itico, lacénico, oriental 6
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asidtico, homérico, pindérico, cervintico, ciceroniano.
clisico, y otras, que vemos empleadas continuamente
en la conversacién y en el escrito, y que se aplican con
toda propiedad al estilo.

Mas, todos estos, y otros mil calificativos enumera-
dos en desorden v sin ohedecer & un plan, de poco 6
nada pueden servirnos, ni aun definidos 6 explicados, pa-
ra esclarecer tan importante materia; v para poder for-
mar una nocion tan completa como nos sea posible del
estilo literario, debemos recordar todos los elementos ya
estudiados de la obra, sus enalidades de fondo v forma,
principalmente las que resultan de la armdénica unidn de
ambos elementos, v seg@in estas mismas cualidades. enu-
merar v definieJas diversas elases 4 -ordenes-de estilo.

'l‘:(l s «'] Iil.‘”l l]llt' Nnos ll('lllh\ [li'uiill('.\‘!u >‘(':_1Hii' 1
este asunto, y que los limites de esta obrita no nos per-
miten desarrollar con la extensién que quisiéramos. De
todos modos, dado el anterior concepto, aun enunciado
e sus puntos generales, esfieil sujetar & un principio
las vagas ¥ numerosas denominaciones que se aplican
ordinaviamente sin.un criterio fijo al estiloyveeonocer la
base cientifica en que se apoya el propio concepto: esta

base es T ley logica de Tn tesis, de Ta intitesis. v de la

sintesis, formula en_que se resume todo organismo v {o-

do sistema.! Este misme principio girve de cviterio, ade-
mas, para denotar la importancia relativa de las diferen-
tes cualidades y vicios de toda composicion; porque no
tienen, en efecto, la misma importancia los defectos ¢
viciosdependientes de los descuidos ligeros en el len-
guaje que los muy graves originados de la falta de enla-
ce logico de las ideas; los que se refieren 4 la expresion,
que los derivados de una carencia absoluta de plan y
método en la obra.
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Conforme al anterior concepto, no debemos confun-
dir el estilo con el tono, ni menos atin con el lenguaje, 6
sea el lodo con alguna de sus partes: el tono expresa
1'[ lllfllln ll“ ser t'.\'[uw‘i;ll l]a- l:l ('nlnlm_\i(‘.ll'lll, 4'] 1‘:1!‘."“‘1(‘1‘
ulll" esta l'()lllll()\'il"i"'ll l'm‘ilu' l]l‘ [:t illl[ml‘l:llll'i:l llt‘l dASHn-
to v-de la sitnacion moral del'antor; el lenguaje es la ex-
presion 6 forma externa del mismo asunto v de esa si-
tuacion ¢ intencion del gue lo, concibe y ejecuta, mien-
tras que el estilo va suds alld y llega hasta la expresion
de la individualidad de la obra en lapalabra. El tono
no es mas que uno-de los elementos del estilo, del que
se refiere al fondo de la obra, en tanto que éste trascien-
de & la formad lenguaje v, mis especialmente, a la union
armonica de ambos elementos.

Muchos dée los nombres ¢ denominaciones del estilo
pertenecen evidentemente | al tono, ya porque significan
el género “literario de la composicion, va el cavicter de
los afectos expresados en ella, ya Ja naturaleza de las
ideas, fin, ete., tales como diddctico, oratorio, poético,
JOC0S0, 56110, ],:llﬂi(‘u‘ elevado; arave, magestnoso, €on-
vincente; sélido, etc.; entanto que otros, como los de pu-
ro. castizo, anticuado, birbaro, correcto, propio, preciso,
exacto, conciso, difuso, elegante, florido, drvido, limpio,
claro, obscuro, confuso, redundante, prolijo, snave.ar-
monioso, ete., se refieren exclusivamente @ la forma 6 len-
guaje: mientras que las denominaciones de bello, gracioso,
sublime, magnifico, natural, fino, delicado, oportuno, su-
til, conceptuoso, ete., corresponden al fondo v forma de
la obra V. s0n los (Jiie coll toda |H'n]rim|;ul .\‘f,_"nilir;xn sU
cardcter de sintesis armonica. — Mas como lodas  ellas,
y otras muchas, enunciadas por el inagotable caudal de
los sindnimos, se reducen en tltimo resaltado A expresar
alguna de las enalidades de la obra, de que ésta recibe
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singular eolorido, facil es comprender la razon de por qué
tales denominaciones constantemente se le aplican.

Para completar este asunto, vamos 4 definir los prin-
cipales calificativos del estilo, los usados comunmente
en la eritica.

Segidn las naciones y comarcas que mis se distin-
guieron antiguamente en las letras, el estilo lleva hoy to-
davia los nombres de lacénico, dtico, oriental ¢ asidtico
v rodio: en el lacénico, los pensamientos se presentan
con suma brevedad y energia; en el dtico, con elegancia,
fluidez y correccidn; en el asidtico, engalanados Y pom-
posos; y en el rodio, con menos ostentacion que en el asia-
tico, pero con mayor riqueza de galas que en el atico.
Es claro (que los calificativos de este género pueden ex-
tenderse 4 las naciones modernas, siempre que se hagan
notar por un modo peculiar de decir 6 de expresar los
pensamientos.

Por sus adornos, el estilo puede ser drido, limpio,

elegante v florido. Estilo drido es aquel en que los pen-

samientos se expresan con notable claridad v exactifud,
pero rechazande todo género de adornes. como-én las
obras fisico-matematicas lisico-quimicas v filoséficas:
limpio, si contiene adornos, pero no de los elevados y
magnificos, segiin se ve en las obras histéricas v-morales:
elegante, si admife! las galas mas espléndidas v las figu-
ras mds heillantes v atvevidas. como en la ;»c:(*;i:r V m':;ln-
l'i:l: \ “Ul"llln. ([:ll' 110 €8 III:'L\ tlllr 0‘] exXCes0 O 4'_\2(:__';4‘['.'“‘3!';][
del anterior, y en el cual se sacrifica ostensiblemente el
fondo & la forma; fal, como sevé en dtodas esas sonoras
hagatelas,» de que habla Horaeio.

Por su extension v fuerza, el estilo se llama conci-
80, si expresa solamente los pensamientos capitales, omi-
tiendo los accesorios; difuso, euando, por el contrario,
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desenvuelve ampliamente los pensamientos, sin omitii
las ideas accesorias: el primero se llama también onérgi-
co O nervioso, si contiene el epiteto expresivo, el tropo
valiente y la frase grifica; el segundo, débil 6 languido,
porque carece de tales elementos de energia: el exceso en
aquél se traduce por la obscuridad y la rudeza; el de és-
tey por la uniformidad monétona,

Caracterizan al estilo jocoso, al burlesco v al festivo
la incongruencia entre el fondo yla forma, las hipér-
holes, antitesis  exageradas, lag salidas de tono, lo ines-
perado y lo ahsurdo; al grave y serioypor el contrario, la
perfecta relacién y armonia de fondo v forma, la enun-
ciacion del pensamiento que se marca por la conciencia
rectitnd de mirag y por la grandeza v-brillantez que en-
trafia la vepdad; v al patético, en fin, el-entusiasmo de -l
pasion, la viveza y energia del sentimniento: es, como el
estilo elegante con el cual se confunde, el medio de ex-
presion mas adecuado-de la poesia v Ja oratoria.

Para. adquirieun buén estilo es necesario  estudiar
constantemente los buenos  autores, reflexionar mucho
salire ol ‘asunto y no comenzar & escribir hasta que se
tenga bien-conoeido v analizado, v corregir pacientemen=
te, pues que, «no hay mejor maestro que la pluma para
aprender & escribir.y

hech 2
6= e
f—i‘J{i ; /1,‘ ;

Estudiados los elementos del fondo v de la forma de
toda obra literaria, junto con su propia preceptiva, pro-
cede nhora el estudio de los factores que intervienen en
s producciong.esto es: del artista.é literato.que la ejecu-
tas vudel piblico que la juzea.

El artista ¢ literato ha de veunir las siguientes con-
diciones: vocacion, educacion ¢ instruccion.

Voecacidn es aquelladisposicion natural de que go-
zaven individuo para cultivar eon arcierto un arte 6 pro-
fesion. Sin esta disposicion todas las reglas 6 preceptos
son indtiles. A qué conduce, en efeeto, el-quereér en-
caminar ¢ dirigir facultades que no existen, 6 que en su
exigiiidad solo producen despreciables frutos?,,..Sin em-
bargo, como lo_hemos dicho, la_disposicidn natural ¢ vo-
cacion por-si solas no hastan, y han menester por fuerza
de la educacion € instruceion, sin las cuales perinanecen
ignoradas. 6 se extravian cuando por acaso se mani-
fiestan.

Tal es el papel; importarte & no dudarlo, que desem-
penan las reglas ¢ preceptos enel arte, v las sabias v
atiles prescripciones (que gufan al espiritu en todos los
ramos de la cultura humana; tal es el papel que gozan
la educacion y la instruceidn, que vuelven capaz y apto

1%
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al hombre para el cumplimiento de los distintos fines de
la vida. Ellas comprenden la teoria y la prictica, lo que
aconseja la razon y dicta la experiencia: todo lo que el
homhre puede llegar & entender y realizar, & concebir y
ejecitar

El estudio psicoldgico del arte literario, que abraza
lateoria y prictica del mismo, que da & conocer las fa-
eultades del espivitu gue intervienen mds activamente en
la produccion de sus obras, nos ensena que si bien todas
gstas facultades intervienen, no lo hacen al mismo grado.
ni de modo uniforme en los distintos géneros de la litera-
tura. . Asi, en la poesia, por ejemplo, la imaginacion y
v las ipasiones -penetran el fondo mismo del asunto, el
sentimiento se desborda, v las imdgenes, reproducidas
pronta, fielmente, v combinadas. de diversos modos,
crean la belleza'y la hacen sentir —vivamente. En la di-
déetica, por el eontrario, imaginaeidn y sentimiento de-
Jan su puesto respectivamente & la inteligencia y & la ra-
Z0m, con que se juzgan, se unen v enlazan los  eoncep-
tos, de que resulta la verdad. En cuanto & la ‘oratoria,
seginque predomine-la forma poética ¢ el fondo diddc-
tico, tendrin aquellas facultades un campo mas ¢ menos
vasto en que desplegir sus energias.

Pero no debe entenderse por esto que lag facultades
del hombre obren alguna vez aisladamente; que el espi=
ritu ex siempre uno, v en todas sus partes, fases y aspee-
tos estd organizado de tal modo que su actividad es siem-
pre integral y armdnica, que. por lo mismo, el artista 6
literato emplea siempre en la produecién de sus ‘obras
todas sus facultades: Ia memoria con gue reproduce las
impresiones; la fantasia, que le permite crear otras; el

entendimiento, por medio del cual ordena y combina los
datos que le proporcionan las facultades receptivas del
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espiritu, que los convierte en ideas, juicios y razonamien-
tos; y la razén en fin, con que el autor se eleva & la con-
cepcion de las leyes 6 principios, v que en armdnico
consorcio con la fantasia forma el ideal 6 arquetipo de
belleza, bondad ¢ verdad, hacia el que tiende la acti-
vidad humana.

Andilogos actos v funciones de la sensibilidad inter-
na & sentimiento, y de la voluntad, que es el primer mo.
vil del espiritu v el principio 6 razon de su actividad,
contribuyen también eficazmente & la produccién litera-
ria; pues que la Hamada inspiracion no es una facultad
especial, sino el armdénico desarrollo de todas (ue se en-
grandecen y elevan hasta un punto que los espiritus frios.
comunes 6 vulgares no alcanzan. . Cuando.es armdnica.
0 selrena, i‘]l;’t,‘lnll‘:l uln‘:_l.\‘ :uhllil';llllw‘.\'(lll(‘ \i\'t'l] eterna-
mente & través de las edades, y, por el ¢ontrario, cuando
la inspiracion se manfiesta como una especie de desequi-
librio, engendrado por el exceso en la actividad de una
facultad solamente, tal exceso perjudica indudablemente
las excelencias y acabada perfeceidon de las obras que pro-
duee.

Mas, toda obra literaria, cualesquiera que sean las fa-
cultades que intervienen en su produccidn, pasa necesa-
riamente por cuatro fases o l\i']'l't)(lt)\‘: lo (:t)lli'('}l."il')ll e
la idea ¢ asunto que sirve de fondo & la composicion, v que
comprende el ohjeto (que el autor se propone y ¢l fin d que
tiende al realizarla—20 Creacion de formas internas, que
va son meras reproducciones del mundo externo. va erea-
ciones. (verdaderas.)—3¢ Desenvolvimiento v conbina-
ciom de las formas anteriores.—%40 Ejecucion de la obra.

Respecto del primer punto solo hay que recordar la
eleccion de un asunto proporeionado & nuestras fuerzas;
pero el estudio y cuidado son de rigor en el segundo pe-
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riodo, en el memento en que se crean las formas inter-
nas, simbolos & alegoria, acciones, personajes, ete. y (que
condensan 6 realizan subjetivamente el pensamiento del
antor.  Estas formas, llamadas tambien conceptivas ¢ ima-
ginativas;-exigen -nucho cuidado, pues que deciden de
lanaturaleza de la ebra y surgénero literavio.  En el ter-

cep-periodo, que  comprende’ s

ain ¢l genero literario,

i
¥

Ora-el desarrollo y marchaide la accion, como en los
poemas épico, dramdtico v en la novela, ora la sucesidn
de  imfigenes, como en la livica, ¢ _bien la exposicidn
metodica (y sisterdatica)de los prineipios ¢ leyes v argu-
mentos de la didictica i oratoria; en el tercer periodo,
vepetimos, hay que prestar igual cuidado v atencion que
¢ncel anterior, puesto que del desarrollo v combinacion
armonica/de los elementos v formas interno-externas 6
expositivas de la obra, llamadas también narrativa, des-
¢riptiva, - dialogada, ete.. depende. én gran parte sus
afractivos, belleza v perfeccion. —Por (ltimo, en la eje-
cucion de laobra hay que atender 4 las formas expresi-
visy i las veglas gramaticales v literarias, 4 los modos del
lengudjellamados directo, figurado, ritmico, prosaico, ete.,
periodo 6 momento de la obra que exige la mayor suma de
conocimientos tedricos v prédcticos del arte literario, v
mayor laboriosidad v paciencia.

Hay otro-agente que interviene en'la  praduceion li-
leraria, ¥ 1o por mrenos directa es menos marcada v po-
derosa esta intervencion; este agente es el publico que
juzga la obra. Su influencia - es, en efecto, poderosa é
mdiscutible en elantor, cuya cardeter 'y tendencias me-
difica. imponiéndole ~gustos, determinadas direcciones y
corrientes, mediante la cultura y periodo de evolucidn
intelectual y artistica en que se halla el mismo publico.

7

Asi vemos que, unas veces, ensancha los limitados hori-
zontes de una época, abriendo nuevos derroteros en el
arte con sus juicios acertados y cultas aficiones; y que,
otras, al contrario, estrecha 6 cierra las vias del buen gus-
to, imprimiendo una direccién viciosa al autor, cuyas
excelentes disposiones v energia de espiritu no siempre
bastan 4 contrarestar tan poderosa influencia.

Ella se revela en la obra por medio de la fa-
cultad que el hombre culto posée de percibir lo he-
llo y bueno, de distinguirlos atinadamente y discernirlos
de lo feo y de lo malo. Esta facultad, producto del estu-
dio y de la naturaleza, es la que en las artes y en las le-
tras se denomina buen gusto ¢ simplemente gusto; esta
facultad, expresién de la cultura general y completa del
espiritu, que, comenzando por una emoeion, llega mds
tarde @ convertirse en una manifestacién reflexiva v ra-
¢ional, es la inica verdadera v sélida base sobre que de-
be levantarse el edificio de la critica.

El'tinico agente de la eritica es el piiblico; el pabli-
co mis 6 menos ilustrado ¢ eulto, y euya opinidnes
siempre _respetable aunque 4 veces se extravie; pues con-
tiene en su seno los Winicos jueces dignos en asuntos li-
terarios, y euyas voces dispersas al principio y como per-
didas en el seno de la sociedad, se unen después para
constituir la voz autorizada de la historia v del buen gus-
to, «a la manera» dice Marmoutel, «de un inmenso rio
que corre sin cesar, depositando en el fondo de su cauce
las im]»lll'czzt.\‘ que arrastran sus 1'nl'l‘it'll|¢'.\': pero cuvas
aguas depuradas y limpias reflejan luego fielmente en sus
eristales los monumentos de las artes v las letras.»

Critica en el sentido mis lato de esta palabra, es el
Juicio emitido acerca de las buenas ¢ malas cualidades
de una obra, fundado en el conocimiento racional de és-
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ta. Toma el nombre de eritica artistica, cuando versa
sobre los objetos de las bellas artes; v el especial de lite-
raria, si de suyo se conereta & discernir y aquilatar la
bellezay exeelencias 6 los defectos de las obras literarias.

Se_discute todavia sobre si la eritica es una produe-
cion, v sobre si merece ¢ 1o ser considerada como cosa
ntil é importante.  Cuoestiones que son del todo ociosas,
toda -vez que la razén v la experiencia nos muestran clara-
mente la naturaleza y fines de la verdadera critica, cuyos
fundamentos son todos los conocimientos humanos, v eu-
yos resultados proximos 6 lejanos son el avance, perfeccio
namianto.v acierto en las letras y en-las artes.

Es evidente, sin ernbargo, que la eritica no es una
produccion andloga & la epopeva, al_drama 6 la novela,
sino & la/didactica; pues su objeto es el andlisis de una
obra literaria ya existente, en la cnal examina edmo v
porque se reveld, la importanciv voeualidades del asunto,
las formas adecuadas 6 impropias. en que se conereta 6
encarna, vsu desempeno en el conjunto v en los detalles
esto esy en el fondo v en la forma, en su idea v lenguaje,
€1 sSus llq’ll.\illlli"l:!*l\ y.en su estilo.

Se ha dicho también para combatir la  importancia
de las reglas literarias, v de la eritiea que en tales reglas
se funda, que Aristételes, por ejemplo, enuncié el princi-
pio de la-unidad,«indispensable en tode género de com-

])li,\'i('in]].'_\'. despuds que Homero 1o practicd en su monu-

{ +

mental epopeyva: que Quintiliano, Cicerdn, Horacio, y de-
mis preceptistas, no hicieron més que estudiar las obras
(que revelaban en sn “"l!l['” 2 vevdad en tadivsn |b|t'lli-
tud y la belleza eén todo s esplendor, Tormulando en se-
guida las leyes v principios que rigen el arte literario.
Lo que si en parte es verdad, no lo es en absoluto,  En
efecto; muchos de estos prineipios han sido descubiertos
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directamente, estudiando la naturaleza del espiritu, y
otros deducidos de los averiguados primitivamente. Pe-
ro aun supuesto el caso de que fuera cierta en absolu-
to la tesis que venimos combatiendo, nada probaria en
contra de la utilidad ¢ importancia de las reglas v de la
eritica; porque ese andlisis v estudio de las obras produ-
cidas sirve para ampliar y esclarecer los juicios, para
asentar sobre base sdlida la produccidn literaria v el buen
gusto, para volver consciente v licido lo inconsciente y
confuso: del mismo modo que, desde mucho antes de que
Galieo y Newton formularan sus grandiosas leves, exis-
tian Ia gravedad y Inatraceion con sus fendmenos variados
al infinito, v los hombres aplicaban inconscientemente ta-
les fuezas: lo que en nada disminuye, ni la gloria del des-
cubrimiento ni su manifiesta utilidad, ya que ha aumen-
tado en proporcidn incalculable el magnifico campo de
sus aplicaciones.

‘ara que la eritica merezca realmente este nombre
exige varias condiciones.

En primer lugar, la eritica exige conocimiento yasto
v profundo del-¢ovazin humane, de los mdéviles podero-
s0s que lo impulsan, de las virtudes v vicios socicles; en
nna palabra: de la nataraleza humana v de Ta Sociedad.
Ademis: debe fundarse en un conocimiento tan completo
como sea posible del asimto sobre que versa la obra, v
de I teoria y prictica del arte literario. Sélo con estas
condiciones serd capaz de dictar fallos concienzudos en
nombre de la razén y del buen gusto. Pero no hasta esto
todavia para constituir la buena y perfecta critica, que la
ciencia vastay profunda, nada pueden sin la natural delica-
deza y elevacion del espiritu; porque sélo en grande se eri-
tican las grandes obras, v solamente elevindose al nivel de

los autores es posible juzgar con acierto sus producciones,
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Lus cualidades enumeradas son indispensables 4 to-
dia critica y le pertenecen intimamente, pues que sin
ciencia y sin buen gusto no puede cumplir su elevada
misién; pero hay otras, no menos importantes ni menos
dificiles de adquirir, . tales como la impareialidad en los
juicios y la libertad para emitirlos. La critica. efectiva-
mente, ha de ser desapasionada-y justa: que no la impul-
sen los logros de la adulacion. ni que la afecten en lo
mas minimo el recuerdo del heneficio recibido, la amis-
tad que. ciega, la pasién que arrebata, v que quita la li-
hertad al espiritu, la-envidia que carcome al que la pa-
dece, y que hiere con safia cruel a todo aquel que se le-
vanta sobre el nivel de los demis Conforme i es-
to podra comprenderse jeudn escasamente merecen el
nombre de critica esos libelos infamatorios en que se di-
¢en, en nombre del buen gusto, pasiones y miserias, 6
6n yquetla sitira desempena el papel’ principal si no el
iniep: escritos tan llenos yricos.de insultos 6 de chistes.
coma vacios v pobres.de doetrina v buen sentido!

Lia eriticar debe ser siempre nmparcial y grave, se-
ria “y/libre, 'sin consideraeidon de ning@in género ni ¢on-
templaciones @ fas preocupaciones v vicios, 4 todo aque-
o que es opuesto & la_razén y al buen guslto; pero. fun-
dada siempre en principios. Ha de enumerar v demos-
trar los defectos como las bellezas, v aquilatar el' fondo
y la forma, analizando el earicter del autor v el 'medio v
circunstancias en que la obra se produjo.

SECCION SEGUNDA.

GENEROS LITERARIOS.

El arte literario ha- sido va examinado en general.
toca ahora estudiar sus varias partes. El principio fun-
damental de su division es, como se ha dicho. el de los
distintos fines & que este arte obedece: realizar la helleza.
expresar la verdad, ¢ unir en sintesis armoénica el fondo
verdadero con la forma bella: lo primero constituvye el
género poético 6 poesia; lo segundo, el género didictico ¢
simplemente diddctica, v lo tercero la oratoria.

Conforme al principio enunciado dividiremos est:
Seccidn en tres capitulos de dimension muy diferente, en
relacion con las dificultades & importancia que ofrece el
estudio de cada uno de los géneros. mencionados.

CAPITULO I

GENERO POETICO—POESIA.

ARTIGULOI

~r—~

puli.\'[\ es el arte cuyofin es’ realizar la belleza pol

medio de la palabra. Sus caracteres psigui-
cos son el predominio del sentimiento y el de laimagina-
cién: fuentes respectivamente de lo bello v de lo ideal.
causa v origen de todas las ereaciones del espiritu.  De
aqui, también, Ta libertad que caracteriza 4 la poesia, li-
bertad hija de la inspiracién que en ella resplandece, y (que
permite al poeta idealizar sus impresiones v combinarlas
de mil modos, sin mis restricciones que las impuestas por
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la naturaleza misma de las cosas de (ue trata y de las
facultades del espiritu; de aqui la espontaneidad, esa es-
}ulHi meidad que aparece en las obras del luw! i, que se
traduce en sintesis perfectas v elarividentes intuiciones,
del todo ajenas-d-los concienzudos y minuciosos andlisis
propios: e la ¢ieneia, sproducto de la inteligencia v la
FAZ6n.

Las tormas-de 1a obra: poética son de dos clases: in-
ternas ¥oexternas, | Las primeras, lamadas también con-
ceplivas-o-imaginativas, son las imédgenes, acciones, sim-
bolos, alegorias, ete:; en que el poeta encarna sus crea-
ciones; las  segundas, denominadas expresivas,  estin
comstituidas por el lenguaje v el estilo) poéticos.

El estilorde fa— poesia debe distinguirse por su es-
pontaneidad-y novedad, por su belleza ¢ interés, por la
ahundancia de imdgenes y epitetos, de tropos vy figuras
de pensamiento.  Sincembargo, se éhganaria quien cre-
yesegue porel empleo_orderroche/de adornos de tal na-
turaleza pudiera dar’elevacion, magnificencia v belleza 4
b rdea o seutimiento de ellas desprovistas; que 1o esen
dal enda poesia) comocen toda obra literaria. serd Siem-
|1 l[ 1|1l.rm \' I." 1‘::]!\’t'lzi-'!|ll' ]’I"‘r[l"l'l'i(llliilil]{lll _\' arimo-
wia que éste guarde con la forma.  En cuanto al lenoua=
,n ]r:ll’-'r'vl’;] por demis advertir que ha de ser sii‘lll]il't‘

legante, armonioso; abindante vien relagion con lanas
traleza”y“eardcter “del asumto de que setrati,  Suele,
ademds, gozar de més amplias libertades, que autorizan
d poeta para quebrantar algunas de las reglas gramaticales
nedianteel uso de lasdlamadas licencias: delo que nos.se
ria fdetl multiplicar ¢jemplos tomados de los buenos ai-
ores, en que veriamos usados el articulo masculino por el
femenino 6 vice-versa, arcaismos v neologismos, repeti-
ciones v elegancias, transposiciones v giros inadmisibles
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en otros géneros; pero ereemos qite todas estas verdade-
ras incorrecciones no son modelos que deban imitarse,
porque la |illl|'ic'7.:|. correceion Yy armonia son los mejo-
res adornos del lengnaje poético.

Por lo que toca al hipérbaton, 6 cambio de lugm
que pueden afectar las partes de la oracién, permitido en
toda obra, hay que notar que las exigencias del ritmo v

la armonia le llevan en el género poético hasta un panto
que seria intolerable en cualquiera otro. Pero tiene un
limite que jamis debe traspasar: el de la naturalidad Y
claridad, sin enyas cualidades se convierte en un jue-
go pueril de palabras, indigno de toda obra seria: ju ego
criticado con tanto donaire v v elegancia por Quevedo y Le-
pe de Vega en los .<|;_'x|;u-;.1~~ Versos:

Quien guisiera ser culto en $6lo vn di
La jevé apenderd gon ze siguiente.
En una de fregar c‘
T icion s€ Ham
weabatla deg
n que ambos poetas se burlaban de los 1'||l||-|':111.,\§
sus violentas inversiones. Mas, lo ciertoes'que la sintdxis
figuraday en que lavidea se expresa con eleganein, elari-
dad y energia, es como el distintivo del lenguaje poético

Ejemplo:

Dende Ia coronada hidra amenaza

Traer denuevaal pe

i, vano deliy
grandeza el fasto,
ciltura se apellida,
Ay, Bello.
Rioja, en su magnifica cancion «A las ruinas de Iti-
talica,» dice:
que ves ahom

Q,
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No son los estudiados los tnicos elementos v Ci-
racteres del lenguaje poélico, pues nos falta afin (e
examinar el ritmo, el cual consta 4 su vez de varios ele-
menfos: la medida, ¢ determinacion de las partes del ritmo
con relacidn d-la-unidad, que es lasilaba; el movimiento,

0 sea; la rapidez ¢ Jentitud-del lenguaje v que se marea

¢onel acento oratorio: el tone.6 clave que se adopta para
las modulaciones del sonido, efecto. del cambio de ideas
v de afectos; y, por niltimo, la melodia. resultado de las
lt.'}‘1’~’ ritmicis Y armonicas del lt"n;_ill:ljv_ql('l orden V con-
cierto de las ideas v palabras entre si, y con el fin que en
lit obra se realiza.

De estas cualidades se deriva la versificacion. que es
una forma, si-no indispensable en la poesia, cuando me-
nos uno de los caracteres que marea de modo indeelina-
ble las tendencias vy los fines de este geénero. De ella tra-
taremos detenidamente, por exigirlo asi su importancia y
complicado mecanismo.

Se da el nombre de versificacion 4 la cartificiosa y
constante distribueion de ua obra en lm['a'ium'.\:ll'lnnllin—
sas y smétricas de determinadas dimensiones:» v el de

verso, «i cada una de estas porciones.»

Como lo hemos dicho, la versificacion no es un ca-
racter esencial de la poesia, pues que lanovela v hasta el
poema épico se escriben en/prosa sin que pierdan su ca-
riicter poético, siempre que por la belleza de los pensa-
mientos v los adornos del estilo v del lenguaje conserven
¢l sello (‘.\'[N,‘(‘iill que 4 -este oenero (listiljgll(g; pero es
innegable que por el ritmo armonioso. de los versos la
composicion recibe un superior caricter de belleza.

La versificacion varia segiin los idiomas. S6lo tra-
taremos de la versificacion castellana por ser la que mis
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nos importa conocer. Su estudio comprende lo que se
ilama téenicamente arte métrica.

La métrica castellana estudia, pues, los elementos
que constituyen el verso y las combinaciones de versos
entre si.  El verso ofrece 4 su vez tres caracteres: niime-
ro fijo v constante de silabas, la debida colocacién del
acento, y la rima. Los dos primeros son esenciales, y
aceidental el Gltimo.

El niimero de silabas estd indicado por el de las vo-
cales de que consta el verso; regla que presenta las si-
gulentes excepciones.

12 Las vocales de los diptongos v triptongos for-
man una silaba.

Fuisteis de la patria orgullo
i s |Eépez Garefa. ]
Todos en El pusisieis vuestras manos

(A. Lista,)

2a Cunando se reune la Gltima vocal de una pa-
labra @ la primera de la voz siguiente; en lo cual consis-
te la figura llamada sinalefa.
Ejemplo:
éLor qué infamdis los inclitos aceros?
(Ulloa.)
34 En la diéresis, en que se desliga un diptongo.
Ejemplo:
El mundo todo 4 funera] rifina
(Espronceda.)
4 En la sinéresis, en la cual un grupo de vocales
(que deben pronunciarse separadamente se convierte en
diptongo.
Ejemplo:
(Fulminaste en Sind? y el /mpio bando.

(A . Lista,)
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El acento de la palabra final modifica también el ni-
mero de silabas del verso: si es aguda, la Gltima silaba se
cuenta par dos; v. g.:

Martires de la lealtad (Lépez Garcia.)

Sies esdriajula. por el contrario, las dos {iltimas si-
labas -s¢ ‘cuentan por vmna.

Veras oropéndalas
Graciosas |y bellas, ., .

Los versos castellanos reciben sus nombres del nii-
mero de-silabas de que eonstan; comenzando por los de
dos \ terminando por los de catorce, foman los nombres
siguientes.

l‘jjn'ln]'l-):

DISILABQS: HEXASILABOS:

[ Espranceda. ]

STASI LABOS:

TETRAS

€co
n gemido
(Que espird.

PENTASILABO

v
urbio

—127—

ENEASILABOS: ENDECASILABOS:

Hermosa

pronceda | Cual

Ni mas que yo e

El verso de trece silabas, no se usa por inarmdnico:
los de doce y catorce, eonstan de dos ded seis v siete si-
labas l’('ﬁ}uw‘!i\'::!nl'illv.

Los versos mas armoniosos son; el de seis silabas.
destinado & canciones y endeghas; el de siete, propio pa-
ra odas erdticas 6 anacrednticas; el de ocho, gque se aco-
moda a los mas varios asuntos; el de diez. & los himnos
patrioticos, v el de onee. en (ue se escriben l.‘isrnllllmsi-
mis elevadas, v que por la libertad y soltura que le son
propias; por sus variadas formas y sus cortes natarales y
gractogos, es el glie mids se usa enla versificacion caste-
tellana.

El otre elemento del verso eastellano es el acento:
acento eufonico. ¥y mo cronoligico ¢omo en las métricas
griega v latina:

Las silabas acentuadas varian segiin él niimero de las
(que consta el verso; pero hay dos reglas generales que in-

dican los lugares del acento: una es que todos los versos
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llevan acentuada la penéltima silaba: vy la otra, que ofre-
ce algunas excepeiones, es que los versos de silabas im-
pares llevan su acento prosédico dominante en las sila-
bas pares; v vice-versa.

Aplicando-las.dos reglas anteriores encontraremos

que los disilabes tienen su-acento forzoso en la primera
<|'li|lm. l0s trisilabos en la segunda, los tetrasilabos en la
primera v tercera; los pentasilabos, variable en la pri-
mera y segunda, v forzoso en la cuarta, efe.: pero el fni-
nico medio para hacer versos armoniosos es un buen oi-
do junto con la lectura de los modelos: . Todos los demiis
preceptos son inutiles,
_ La rima, por @iltimo, consiste en1a igualdad 6 seme-
Janza en la terminacién de varios versos agrupados. Se
H::mfv perfecta, ¢ consonancia, cuando los palabras fina-
les tienen unas mismas letras desde Ta vocal acentuada
¢ imperfecti, cuando solamente
las vocales son las mismas.

hasta terminar el verso:

l‘:jt‘llll)](h';

Llegaba yaial altar, f2liz esposas
117 14 himl 1 H
Alli Ja hirid\Ia muerte; aqui reposa,

[Lafragua.]

St
Los cielos van girando silenciosos,
Elhombre busca en ellos su moyado:
Que siempre por oculto sentimiento

A l7a los - {
A lza los Qjos y-en su azul los edasa

Reinoso,

Siendo la rima un elemento aceidental del verso pue-
de 1”“;”'.\' entonces toma este el nombre de suelto 6 libre

Ejemplo:

La civdad descansaba,  Derrepente
Furbo su suefio el ligubre tafiido
De la campana, que con voz sonora

Desde la torre 4 la oracidn llamando,
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En sus vibrantes notas contenia

Todo el siniestre horror de aquella noche,

Negra y glacial como el ingrato olvide

De la mujer amada G. N.de Arce.

Los versos se combinan ¢ enlazan de diversos mo-
dos, v segiin el niunero, rima y orden en que se agrupan
reciben diferentes nombres.

Pareados Endecasilabos de rima perfeeta:

El que muro di6 al mar de leve arena
Lix pompa humilla y la ambicién enfrena.

Tercetos Agrupacion de endecasilabos que ri-
man alternativamente, terminando con un cuarteto, pa-
ra no dejar verso alguno sin consonante.

L tumba solo guarda un esqueleto,
Mas la vida en su hdveda mortuotia
Prosigue alimentandose en secreto,

Que al fin de esta existencia transitoria,

A la gque tanto nuestro afin se adhiere

La matenia, inmortal como'la gloria,

Cambia de formas, pero nunea muere. M. Acuiia.

Cuarteto——=Versos endecasilabos gue riman de di-

versos modos:
Sol de la hispana escena sin segundo,
Aqui don Pedro Calderén reposa;
Paz y descanso ofrécele esta losa,
Corona el cielo, admiracién el mundo.
M. de la Rosa.

() de otro mode:
Duerme. Tu gloria crecerd entre tanto
Mientras palpite €l corazdn de] hombre

Descansa en paz. Las ondes de Lepanto
Eternamente cantardn tu nombre, S. Diaz Mirén.

Ni los versos son' octasilabos, tomard el nombre
cuarteta 6 redondilla:
Olmos tengo en mi alameda,
Que hasta el cielo se levantan;

Y en redes de plata y seda
Tengo psjaros que cantan. Zorrilla,
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Quinteto——Endecasilabos que riman al arbitrio del
poeta.
Ejemplo:

La tarde iba & morir: del sol poniente

Los arboles.dordbanse 4 la luz,

Cuandé enlutada, pdlida y doliente,

T¢ vi enel cementerio; reverente,

Arrodillada ante una negra croz......

C. J. de la Vega.

O de esta manera;

La secular encina siempre verde,

De sus marchitos frntos se despoja

Sin que nadie, mirandola, recuerde

Ni el seco ramo, ni Ja initil hoju,

(Que en su invisible crecimiento pierde,

N. de Arce.

S los versos son octosilabos, se Hama quintilla.

Ejemplos:

"

Muy ronco-silbaba‘el viento
Contra torre gigintesca,
Cual si todo el ornamento
De sulabor ardbesca

Diese voces de tormento

Lira——Combinacién artificiosa de cinco versos, sé-
aundo v quinto endecasilabos, vy pentasilabos los restan-
tes, rimando del modo siguiente;

Despiéitenme las aves

Con su cantar sabrosa no_aprendido;
No los Cu' lados grayes,

De que es siempre seguido

El que al sjeno arbitrio estd atenido,

F. Luis de Y.edn,

sextina———Grupo- de endeeasibos  gue coneiertan
|

de varias maneras.
Ejemplos:

y ; v 1
Voz pavorosa en funeral lamento

Desde los mares de mi patria vuela
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A las playas de Iberia; tristemente
En son confuso la dilata el viento;
E] dulce canto & mi garganta hiela

Y sombra de dolor viste 4 mi mente,

G. G. de Avellaneda,

Mas no les falta con quietud segura
De varios bienes rica y sana vida:
Los anchos campos, lagos de agua pura,
La cueva, la floresta divertida,
ILas presas, el halar de los ganados,
Los apacibles suefios no inquietados,
N. F. de Moratin.

La estrofa toma el nombre de sextilla si consta de

versos octosilabos.

Séptima——~Grupo de versos consonantados, ne-

\l(AI
L )
ralmente octosilabos.

]':jt'lllpl( ).

Aquesta divina unidn

Del amor con que yo vivo
Hace 4 Dios ser mi cautivo
Y hibre 2 mi corazén:

Mas causa en mf tal pasion
Veer & Dios mi ionero,

Que muero porque no muero.
Santa Teresa de Jesis,
Octava——Lrupo de versos endecasilabos consonan-
tados de varias maneras. La mas nsada es la octava real.
que rana alternadamente, terminando con un pareado.
Ejemplo:

““Necio, dirdn, jtu espiritu altanero
Donde te arrastra, que insensato quiere

En un mundo infeliz, pérecedero,

Vivir eterno mientras todo muere?

&Que hay inmortal, ni aun firme y duradero?
éQué hay que la edad con su rigor no altere?
&No ves que todo es humo, y polvo, y viento?
Loco es tu afin, initil tu lament!

Espronceda.
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La octavilla consta de octasilabos 6 heptasilabos.
Ejemplos:

Cuando el doliente llanto
Publique mi desvelo,
Ella serd el consuelo
Demi amargo. penar:
iOh cudntas’ veces, cu intas
Engafiaré la ausencial
Creeré de tu presencia
El gozo disfrutar,
F. Calderdn,

Décima——Estrofa de versos octosilabos. de tan vi-

a rima como la octava.

A si Margarita hablando,

Con ldgrimas en los ojos

Ante la imagen de hinojos

105 sacros piés le hess:

Y dejdndola las llaves,

Y encendiendo la bujia

Traspuso la galeria,

Tomé el jardin y partic.
Zorrilla.

’

Ejemplos:

Erestii celeste maga

Que torna en dulce alegria

l.a amarga melancolia

Del que entre las sombrzs vaga,
Eres en la vida aciaga:

Rosa en ¢l verjel florido,

En lamii-ica sonido,

Estrella en el firmamento,

En la mente pensamiento

Y en el corazén latido,

Aqui'la envidia y mentira
Me tuvieron encerrado:
Dichoso el hamilde estado
Del sabio que se retira

De aqueste mundo malvado;
Y con pobre mesa y casa,
En el campo deleitoso,

Con solo Dios se compasa,
Y 4 solas su vida pasa

Ni envidiado ni envidioso.
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Silva——DReunion de versos endecasilabos y heptasi-

labos consonantados al arbitrio del poeta, pudiendo quedar

libres aleunos.

Ejempl

0.

4Serd que siempre la ambicién sangrienta

O del solio del poder pronuncie sélo
Cuando la trompa de la fama alienta
Vuestro divino labio, hijos de Apolo?
¢No os da rubor? El don de la alabanza,
Lia hermosa Juz de la hrillante gloria,
:Serdn tal vez del nombre a (uien daiia
Eterno aprobio ¢ maldicidn la historia?
1Oh! Despertad: ¢l humillado acento
Con majestad no usada

Suba & las nubes penetrando el viento;
Y si queréis que el universo os crea
Dignos el lauro en nue ceiiis la frente,
Que vuestro canto enérgico y valiente

Digno también del universo sea.

Quintana,

Cuando la Silva se divide en grupos de igual niime-

ro de versos, i cada grupo se da el nombre de estancia.

Las reglas & que deben sujetarse las combinaciones

C.J: de Ia Vg, F. L. de Lefn. de versos eonsonantes son las siguientes:
NOT 2 ’ i N a deben seguirse mas de dos  versos COl-
Soneto——Grupo-de catorce versos endecasilabos; 12 Nunca deben se S

sonantes.

distribuidos en dos cuartetos y dos tercetos, rimados del
modo I\‘i;{llifl‘nh'i

24 No debe repetirse el mismo consonante sin qae
; - odth medie tiempo suficiente & borrar la impresion de los pri-
En sepulcral silencio se encontraba

meros.

Fatal sileneiol s6lo interrumpido J2° En una misma estrofa nodeben mezclase aso-
Por la dura cadena que arrastraba:

El pueblo mexicans sumergido:

3 ’
A i ) : e . ~ « 1
Como crimen atroz se C:l.\'llgﬂll.'\ “ ntes \ cons ”l‘lll'('\.

Del triste esclavo el misero gemido, fa Ih‘ln‘ll evifarse ]u.\‘ l‘ll\lus. 0O Voces consonantes

O de los opresores al vido (que sdlo sirven parva la vima.
Cual miusica de l”“nfl_') rCSOnﬂI\I\. . - . . ’ -
Xt 4100 Yo T, 0 Vo Abvias: Las principales combinaciones métricas de versos
México libre para siempre sea! asonantes son las \'i;.l'llit‘lltl'.":

Y al tirano espafiol guerra fulmina:

! Romance——Consta de indeterminado niimero de
Once anosdura la mortal pelea, - - .
El trono se desploma, y en su ruina versos, con la asonancia en los pares vy sueltos 6 libres

De libertad el estandaite onden. F. Calderdn,
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!«w IIHIL‘H'US, l| 4[!' onece ‘i'.’lli.‘i.\, Se H:mm hn'{'ni('n;
el de ocho. propiamente romance, v romancillo el de
menor namero de silabas.

Ejerplos:

i osatla mano

La‘tosa sepulcrnl de mis recuerdos?
Porqué insensato ¢l fuego de mis iris
gde oS mu
¢ impradente
S memonias estipido puseo;
ino se han de bormr nuestras &dijo: **Vete al Ath
reto al moro Zaide
lores y-vencidos
hermanos marchan al progre Y dirasle que le
a el bien; y de'sus § Donde las corriente
le sU \ventuin\are 3 el eristalino Genil
. Al Generahfe bafian,
G. Prieto. A ndpimo.
El de siete silabas, toma nombre  partienlar de
endechas.
Ejemiplo:
Pobre has
1‘:31“:‘]
Sin\velas des
1

ias

Y entre
oA dénde vas perdida?
¢A donded

e no
<

(on espet

Meras vipiantes “del romanee v vomancillo son dos
futares s la \l'i_{lii‘li”.‘l‘
Los cantares =on romances octosilabos e cuiatro
versos, que dorman estrofa,
Ejemplo:
El tiempx

Son dos amigos leales,

(Que despiertan al que d1

Y ensefian al que no
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En la seguidilla se  mezelan versos heptasilabos y

pentasilabos en esta forma.

Y los mios te

Misericordia
0O de otra manera:

El amar que te tengo
Parece sombyn,
Cuanto mas
Mis cuerpo toma,
La ausencia es aire
Y enciende el gran
l’h]' H“HHH. los versos sueltos 6 libres forman estro-
fas de indeterminado nlimero de versos.
|'.]l'}||])|l)2
Déjame, Emesto, déj
Los fieros males de mi patria; dejs
(Que su ruina y perdicidn! In
Y si no quieres que en el centro obscuro
Deesta pi
ito
Contra el desorden; dea que ia unia,
Mezclando hiel y a inddeil

Mi pluma al vuelo del bufén de Aquino.
Jove!

Toman el nombre de sificos addnicos cunando s

inen 4 pentasilabos eén la forma siguiente;

Que el alboro
Canta a tu nombre,
(el mismo,)

Estas 'y otras muchas son las estrofas que resultan

de la combinacién de versos de una medida con los de
otra, ¢ consigo mismos, ya consonantes, va asonantes, Vil
libres; gozando en tal materia el poeta de grande liber-
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tad. sin transpasar por esto los limites que senalan la ra-
ZOonN \ l-l ]n'u-n ;_-‘ll.\'ln_ .-xlnl'<‘,<;|«lcﬁs |m1' l:h‘ I'n-;_‘lil,\ ;_“&‘llvl':lll‘.\’
de la métriea.

Estudiados los caracteres v formas del género poeé-

U=
2

fico l”'“'."‘l" ahora el examen de las l‘»\'l'l'('ii‘\ de este

1ero: Lil'i(':l. l‘:[lit‘;i v Dramatica.

ARTICULO II.

La lirica es la poesia subjetiva por excelencia; ex-
presa las ideas y afeetos del poeta, llegando en esta ex-
presion hasta el punto de prescindir de los sentimientos
colectivos.  Empero, ordinariamente no hace mdids que
manifestar las impresiones gue el mundo real determina
en el alma del poeta, siendo en algim modo el reflejo in-
dividual del sentimiento general humano.

El fondo de la poesia lirica es el sentimiento, un
sentimiento  vivo v profundo que enciende y anima el
pensamiento. que lo sublima 6 éleva, haciéndolo salir de
lo valgar v que da & sus formas la riqueza, vida v colori-
do, propios de la pasion-y el entusiasmo. —El tono y el
estilo de este género estin en consonancia con su fondo
sentido y elevado, y con suexpresion viva v animada.  La
versificacion en él es de rigor,

El valor estético el poema lirico. es indiscutible,
puesto (Jue recorre en sts variadas v Hll]“i[nl('s’ manifes-
taciones la extensisima escala del sentimiento humano,
cuvas proporciones se agrandan cada dia: pero su utili-
dad, su importancia social, ha sido negada por todos aque-

1=
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”H\ 4|Ilv‘ |H ven como an an -‘Ij_’i'-'lll:l!vl"«'(mln 4):'iu.~';) l):h‘;]-
iempo.  No es aqui lugar de discutir esta cuestion: y
bistenos por el momento recordar (que en todos “o-!tl]m\‘
¢l poema lirico ha sido manantial abundantisimo de le-
vantadas ideas y generosos sentimientos. y que hoy, del
nusmo, modo que en los remotos tiempos de las eiviliza-
siones oriental. griega v romana, cantan los poetas el
sentimiento religioso, las maravillas del universo. los
progresos ¥ adelantos de la cieneia, el genio de los gran-
tdes hombres, la independencii v Tibertad de los pueblos,
lag dulzuras del amor, los encantos  del hogar v todo
afuello que es capaz de impresionar el corazon humano.

l‘,un]n 1'] Iun‘lll;a “l‘it‘u (S l.‘l v‘\[)l'l'\’i"i]] i!‘ll‘l'll.‘ll[.’l Y I)t‘-

a de los intimos afectos del poeta por medio de la pala-

bra ritmica, v ¢omo tales afectos los despiertan los varios
objetqs del mundo real, ¢l poema ofrece diferentes carac-
leres segin la naturaleza de las cosas, v seaiin las fases 6
;l~|w¢'lu\ ]):e‘iu los egnales se consideran.  De :u]llf nace [a
division del POeni litico en oda, ¢l ://',;_ himno, /m/m/u~
»llrlv//'/f//I/_ l/”/’!)["/_ :/1/'1//‘41,,/11 '// /‘/,'/'/'/'//_

Oda———1.a oda SDEAarii. (lij.'."zlll‘:\ln asi, el poetna li-
rico, pues que si la palabra lirica significa etimolégica-
mente lo destinado al canto, oda l(-‘\:;_'l!‘( el canto ]Hi\‘lllt).
En ella expresa el poeta breve v fielmente sus pensa-
mientos, caldeades al fuégo de vn' sentimiento profundo
y vivo., —Sas formas internas son las que la fantasia crea
por medio de una no interrumpida sucesion de imdge-
nes; su forma externa es el, lenguaje armonioso y rit-
mico; su tono v estila [0s mis elevados, MAZest080s,
u[p;_»;mh\' ¥ bellos de la lf[‘i«':l,—l;l ml;l_ a4 su VeZz, .\l‘f_ﬂ’”l
el sentimiento que l"'ll‘-!ifll}t‘ el fondo de la t‘nljllnr.\‘i(‘i«'»!l
y las varias causas que lo despiertan, se divide en relugio-

S, heroiea. /‘l/u.\‘u/‘{/'.l O moral. unacreontica 7 erotica.
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La oda religiosa 6 sagrada, llamada también himmno
o canto religioso, es el poema lirico en que se expresan
los sentimientos que despiertan en el alma del poeta la
superior contemplacidon de lo divino, los misterios v dog-
mas de Ia l‘!'“{_"i")ll. v todo lo que i ésta se refiere. Se
distingue por la elevacidn y nobleza de los pensamientos,
la magnificencia v magestad del sentimiento, en su fondo,
v por todos los adornos literarios que imprimen viveza v
movimiento en la forma externa ¢ la expresion,  El esti-
lo es ya arrebatado v sublime, ya tierno v apacible, pero
\it'ml;]‘n :il»;h'iuililllu v sentido.

Entre los hebreos encontramos los mejores modelos
de odas sagradas. distinguiéndose entre todas, log salmos
de David. En la literatura espanola hay bellas muestras,
como La Ascencion. y A la virgen, por Fr. Luis de Ledn
el Didlogo entre el Alma iy Cristo su espose, por San Juan
de la Cruz: A Dios. por Arolas; A Jehovah. por Reinoso;
A la muerte de Jesiis, por A. Lista. la mas bella de cuan-
tas eonocemos, En Méxiee  cultivaron con éxito este
',_".‘ilt‘l"l Manuel (:'ll'[ii‘l v J. J. Pesado.

A la eda religiosa puede referirse el ditizamnbo,
(que es un poemita lirico que refleja vivamente el senti-
miento delirante del poeta por medio de un estilo desor-
denado v vehemente, Los gregos aplicaron este nom-
bre 4 un himno eantado en honor de Baco v earacterizado
por su ritmo irregular v su frase hiperbdlica; hov es po-
co cultivado, v se aplica esta palabra en sentido de burla
para calificar los versos ampulosos v ridiculos.

Oda heroica ——La odi-heroical celebra las hazanas
de los héroes, el genio de lTos grandes hombres, los he-
chos gloriosog de los l»ln'!tlu\’ log acontecimientos |||‘r3<—
peros o funestos de la vida, ete. El fondo de esta oda exi-

g un sentimiento animado, un profundo entusiasmo v
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gran apasionamiento; y en la forma, las imagenes brillan-
tes, los epitelos enérgicos v las mas bellas figuras litera-
rias. Tanto en el desenvolvimiento del asunto, 6 plan in-
terno, como en la eleccion de metros v de rimas, el poe-
ta goza de grandes-libertades, que no deben degenerar.
sin’ embargo, en licencia: que el bello desorden, propio
de laoda, no ha de traspasar los limites légicos del en-
cadenamiento natural de las ideas v del buen gusto en
l'] arte. ]':,\'h‘ /u‘//u r/n\'/uv[/‘u 1'1;]|$i.~l|' en I.‘l Hllli.\'if’!n (10‘
trausiciones y aspectos secundarios 6 accidentales del
asunto, exigido por la viveza de las pasiones v la rapidez
de la expresion.

Son magnificos modelos de ada heroica, dignos de
estudio & imitacion, la de Herrera. A Don Juan de Aus-
Iria; la de Gallego, A la Defensa de Buenos Aires; la de
Quintana A la Invencion de lu Imprenta, la de Heredia.
A la Catarata del ,\'[,i_,/uru, v otras.

Oda meral 6 filogGfica—Fn esta se celebran asun-
tos de moral o de lnbli“f‘:l_ de“ciencias d artes. expresan-
do los sentimientos (que nos inspiran los hechos huma-
nos, nuestras propias reflexiones sohre los sncesos de la
vida, las revoluciones de la fortuna. la satisfaceion (que se
encnuentra MI!‘I l'll!l]]l]in]i."m“ |]t' '1|.< ]ll'u]»iu.~‘ l!o'ln"l't;'s.
ete.  El sentimiento, si bien es elevado. Jamds muestra
ellapasionamiento propio’de la heroica, ni la fanitasia sus
arrebatados vuelos: su tono es. por lo mismo, sosegado v
apacible, su forma externa sencilla, sin los lransportes,
digresiones y estilo engalanado v brillante de la anterior,

Las mdés notables composiciones de esta clase en
castellano son: La vida del Campo v La noche serena,

por Fr. Luis de l,w'»n; Las silvas da las flores. de Hini:l;
1 /4[ /[‘1}1'1'/1/1/_ lll‘ l‘()lnl (l.= \'|A:_l.']: /‘;1 _1,,»,-,“-,, l",”-,;”! Vv 1
las Estrellas. de Meléndez. ete.

i

Oda anacredntica——La anacredntica canta los senti-
mientos que inspiran emociones vivas, pero ligeras v
transitorias, producidas por los placeres moderados de
la mesa, del vino y del amor; nada hay, por lo mismo de
profundo 6 elevado en élla: todo es ligero v sencillo en
el pensamiento, jovial, vivo y animado en el sentimiento.
Su forma “interna exige cuadros frescos v risuenos, de
ficil desenvolvimiento; la forma externa ha de ser gra-
ciosa y sembrada de imdagenes; el estilo delicado v facil.
Villegas, Meléndez, Iglesias v Cadalso son los autores
que han eserito mejores anacrednticas.

Por tltimo, la oda llamada erdtica se distingue de
la anacredntica en que la pasion amorosa, que tienen am-
bas por cardcter, es en la erdtica la expresion del ardien-
te atecto que la misma pasién inspira. Su fondo es, pues,
serio, apasionado ¥y wiolento; su forma, arrebatada, mag-
nifiea y brillante, con todas las galas de Ia diceidn mas
florida. Se han distinguido en esta oda los mismos
queen la anacredntica; en México, Acuna. Flores v Pe-
sado.

Elegia Es el poema lirico en que el poeta-expre-
sa el dolor que le produce un acontecimiento desgracia-
do. Su cardcter es la expresion de vun dolor vive v pro-
fundo, hecha con naturalidad v sencillez.

Por efecto de su cardcter la elegia permite cierto
abandono ‘en el pensamiento, algo asf como déscuido
d desalino en las formas, v hasta el empleo de digresiones:
pues que en ellael poeta siente v no razona. Mas no
tienen cabida ni'las disertaciones ‘didicticas, ni eier-
tos artificios literarios hijos del éstudio v no del co-
razon. Hay, empero, dos especies de elegias: la que con-
memora desgracias generales v colectivas, v que se dis-

tingue por el tono grandioso que la anima, v la que con-




signa desgracias personales, de tono fimiliar sencillo,
sibien noble y tierno. |

Como modelos pueden citarse las de Francisco dela
Torre, Jorge Manrique, Herrera, Rioja, Meléndez, Cien-
fuegos, Gallego.y Martinez de la Rosa. En la antigliedacl
se-hacen notar como elegins magnificas, los trenos de
Job ¥ Jeremias v las profecias de Ezequiel. Entre noso-
tros Mo Aeuna eseribié verdaderas elegias, como las titu-
ladas | Resignacion 'y, Ligrinias.

Himno 6 cintico——Es un poema lirico como log
anteriores. v destinado 4 alabar acciones meritorias v oh-
Jetos digngs, S tone v | formas.€stin de acuerdo con Ia
naturaleza € importancia  del asunto: v como el mayor
nimero, si no todes, se destina al canto, los versos Ill\‘lll
de tener el mavor grado de sonoridad v armonfa. Se-
alin <N IHH(II) el iitno puede ser religioso, patridtico 6
Juerrero, e l(“’l 10, ele., AIVOS carac teres son lf\lu cliva-
mente los de las odas saoradas: heroicas v elegiac:

Son sagrados 6 religiosos Tos himnos mnsu;r;ulm a
sis dioses por los ¢ ariegos v latinos. Entre estos himnos se
distinguen el Carmen Soeculare, de Horac 10, v los dedica-
dos d"Apelo, Mercurio, Venus v Ceres, atribuidos & Ho-
mero. La Iglesia en sus oficios canta himnos latinos.
como el Te Dewm, de San Ambrosio, el Jum Lucis Orto
Sidere, del misme autor y algunosotres der Prudencio.

Sau Pauline y demds poetas cristianos  de los primeros

siglos.  En lo tie mpos modernos el himno ha tomado un
cardacter [urllll]‘(l. gUuerrero v Iu‘l'nll‘n. (que traduce fiel-
mente el sentimiento de las masas, como la - Marsellesa
en Francia, el himno de Riego en Fspaiia, v el Naeional
Mexicano, de Gonzilez Bocanegra. .

La cancién es muy semejante 4 la oda. aunque de

forma menos grandiosa, como cons: igrada & celebrar asun-
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tos amorosos, melancdlicos v tiernos puramente. En ver-
dad, no hay razon ninguna para separarla de la oda, 4 la
cual pertenece por su tono erdtico ¢ elegiaco, sus pensi-
miwnt«).\' 21[):1\‘i(|ll;(l|l!.\‘ \ lic']‘nu,\'_. G j()\i.‘lll‘.\'. :__'l'ill'i(l.\’llﬁ O
tristes; sus formas son escogidas, sus versos ficiles.

Hay entre ellas verdaderas elegias, como La Cier-
2L 1/ /U ’l‘:;l‘/l)/ll_ 1‘1' l“l':illl'i.\'l,‘u (]l.‘ l.’l 'Iitbl'l'('. \ l la I‘)I:/'III-IIII
del rey de Sebastidn, de Herrera; mientras las tituladas A
D. Juan de Austria Yy A la Batalla de IJ'/NIII/U del 0lt-
mo de los autores citados, son odas heroicas.

{:ll;lll;l—'l’”"““l ll’l‘i('ll })['i,'\'l’ el ||[||‘ SC I,’:\-lll'i‘.\';l €11
forma de cuadros animados v dramiticos un asunto de in-
dole vario, en gue resalta vivamente la personalidad
del autor. Goete, Schiller, Richter v Heine se distinguen
entre todos por sus hermosisimas Daladas: de algin tiem-
po & esta parte se han hecho algunos felices ensavos en
castellano, dignos de figurar al lado de sus modelos. Las
Rimas de Bécquer vy muchas Doloras de Campoamor sa-
tisfacen las condiciones de la balada.  Véase el ejemplo
sicuiente de R. Gutiérrez:

Sobre los lanos de la tierra mia,
Sohre Jos montes de la tier

Sobre el abismo de la mar inquieta,

Sobre el finebre campo de |

Como un fantasma,
iAh! ;siempre lejos de td ho
i i
Lia sombrade la vida me arrebatal

e la fuerza de

El rumbo sin oriente de mi huella,

El paso sin reposo de mi planta.

i
Sobire la tierra de la patria tuy
Sobre la roca de la tierra extraha,
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del desierto amargo,
Sobre el campe sin Dios de la matanza,
Como los cielos
Yla alborada,

Siento en el alma la existencia mia

i Parece que la fuerza del destino

El cuerpo-mio de tu

Tu 2lma con mi alma;
Y ¢l cuerpo errante sobre.el mundo inmen-o
Siguela maldicién quele ar
Y el alma dolorosa y abatida
A twdesierto espiritu se amarral

Como se vé, un pensamiento exuberante v trascen-
dental, un “sentimiento amargo v desconsolador, v una
diceién-viva v enérgica son los cariicteres dominantes de
[ balada.

Madrigal——Poema breve también. que se  distin-
gue ‘por-el ingenio v delicadeza en su fondo v su expre-
Sion.._Gdngora, Quirds, Luis Martin v Gutiérrez de Cle-
tina, el més delicado v tierno.de todos, han eserito helli-
Sinos madrigales.  Véase un ejemplo:

Qjos claros, serenos,

4LPor qué si me mir

1anto mis pia

sror qué 4 mi
Ojos claros,
\1 que asi me mirals, miradme al menos.
Gutiérrez de Cetina,
Listima que esta primera estrofa la hava deslucido
el autor con una segunda, llena de sutilezas.
Epigrama De - parece al madrigal enrsu brevedad
v estruetura; pero difiere radicalmente en que su fondo es

burlesco ¢ satirico, en lugar de ser tierno v delicado.

Moratin, Iglesias, Aledzar v otros han escrito Zraciosos

epigramas. Véase el signiente de Martinez de la Rosa:
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Yace aqui un mal matrimonio,
Dos cuiiados, suegray yémo. , ..
No falta sino el demonio

Para estar junto el infierno,

Letrilla——Poemita escrito en versos de seis. siete
i ocho silabas, cuyo fondo es satirico, erdtico & melan-
colico. El cardcter de la composicion es més bien ex-
terno, pues se divide en estrofas simétricas, que termi-
nan con unos mismos versos 6 estribillo. Gdéngora, Que-
vedo, Iglesias v Meléndez han sobresalido con sus pri-
morosas letrillas.

Ejemplo:

La mas bella nifia

De nuestro lugar, or rma edad
Hoy viuda y sola, Tan corto el placer,
Y ayer por.casar; Tanlargo el pesar,
Viendo que sus ojos Y me

A la guerra vam, De quien hoy se va,
*A su madre dice, Y lleva las ]laves
Que escucha su mal; De mi libertad,
Dejadme llorar Dejadme Horar
Qrillas de! mar, Orrillag del mar.

Gdngora,
Dolora——En este poemita el fondo filoséfica™ pre-

domina sobre el sentimiento ]ll'<:liq'll. 0, lll('jnl' l“(‘ll“,
ambos se _combinan en la_misma proporcién.  Rubio,
Selgas, Campoamor y Acuiia, ete. han cultivado con éxito
este género, dejando ' hellisimas muestrag deél" Muchas
de las composiciones escritag con el titulo de madrigales
SO1 4lu|ul‘:l.~‘; [ujnl' t-‘ia-l'nllln:

Pasé Dios una tarde por el mundo

Y dijo al. hombre: —pideme una graciay

— Sefior, respondi§ el hombre, haccdme cuerdo,

Y Diosrepuso: — Lo serds mafiana,

Aquella noche se alejé del mundo

La locura cual reina destronada,

Y la razon las riendas del gobierno

Asio con mano amarillenta y flaca,
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Mas, ;ay! con la locura se fugaron

Lus modas, las costumbres, la esperanza,
Lia fe, el orgn el amor y el odio
;]‘,,7; .. .ent comedia humana!
Volvié Dios ar la otra tarde,

Y al verle sublevdse nues

— 2Oué queeres, ruin f;

Dios crizando los 1

Y deain extrema 4 otro de la tierra

I'odos los hembres & una voz exclaman:

jAhl-Setior |, .. 412 razdn 1sesina,

1V uélvanos Tocos tu div C. Rubio,

Algunos preceptistas, confundiendo la forma de los
poemas liricos con su  fondo G-naturaleza. hacen del ro-
mance, sonetov endecha composieiones especiales, cuan-
do solo_sen simples combinaciones métricas. La letrilla
que hemos-eolocado entre las composiciones liricas. por
conformarnos con los principales-antores, parece ser co-
mo las anteriores una  combinaeion métrica. pues que su
caracter reside en la elase de versos que la forman, v no
en el fondo 6 pensamiento.
Mis racional nos parece admitir la sitira, v algunos

otros delos poemas Hamades compuestos, entre los poe-

mas liricos; porque en ellos domina. cualquiera (que sea
su forma, el subjetivismo propio de la lirica, v, comé'en
el epigrama y la letrilla, no se hace mis (que anadir cier-
to elemento estético & este subjetivismo.  En cuanto a la
epistola, creemos que no esmas que una de las especies
de/las odas, la'eda moral ¢ filoséfica. de gne ya hemos has

blado. Diremos, para terminar este artitulo, algunas pa-

labras acerca de la sitira.
Se da el nombre de “satira al poema. que tiene por

n)[”wtn la censura arave O [l;o'l‘;i de Jos VICIOS 6 faltas de

los hombres.

Y que claramente expresa la oposicion (que
realidad objetiva v la conciencia del poe-

ta. I'Ul' esta l‘:l/.t'»ll e ]l.‘! ;|};lin':u|n a este [||n'l|[:| |'| (':I“-

existe entre la

—147—

[\ll‘zlli\t) de l'“lll[l/lé'.\'/ll 0 ql‘lbim -lirico, ll“i'.\ que II;Il'i-u'ill;l
del objetivismo de la realidad, (vicios y defectos sociales
criticados) v del subjetivismo livico, formado por las opi-
niones v juicios emitidos por autor.

Las principales condiciones de una buena sitira son
las siguientes: 18 Ha de atacar duramente los vicios, evi-
tando coidadosamente herir & las personas; 2%  Debe
serr comedida y moral, procurando no excitar en ella la
malignidad humana; 32 el lenguaje, por lo mismo, ha de
ser noble, culto, severo sin acritud, enérgico sin violencia.

El tono v formas de la sitira varian con el asunto.
'~'t‘;_’l'lll sea este, l'l'|.l<r_'in.\'vh Hui'.‘.'ll. |Il)|iii('4). !'i"llll'l'l(f“. Iill'-
rario, etc. No se emplea el mismo tono, por ejemplo.
para corregir los vicios y preocupaciones sociales, sena-
lando los pringipios 4 que la corrveceion deba sujetarse,
(que cuando seneillamente se eritican, sin proponer cosa
alguna: la satira filesdfica, que tiende & moralizar, usa un
tono serio y grave; la burlesca, que tiende & divertir,
caplea el festivo v ligera. . Para la sitira jocosa son pre-
feribles los versos menores, para la filosdfica los endeca-
silabos en tercetos libres.

A la sitira pertenece la fibula, v en cierto modo
la_semblanza, los cuadros de costumbres y los retra-
tos, por mds que algunos de estos ultimos se eseriban en
prosa; en consecuenaia: lasitira es mds bien un elemento
estético que un género de composiciones. - Entre los la-
linos sobresalieron en la sitira Horacio, Persio v Juvenal;
en la Literatura espanola se han distinguido Quevede,
Vargas Ponee, Moyatin.y - principalmente Jovellanos, el
Juvenal de’ Expana.




ARTICULO III.
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l‘.[""[l“.\'(l 0O poema n'-l'it'n

una aceion grande. memor i “;“'““;‘i’;l" IH'N”“‘” &
. on B - memorable ¥ ‘extraordinaria. capaz
de ml‘ur(-\':n' a un pueblo v 4 veces 4 la humanidad ente-
K. .\ln_r:n':'w!w' dominante es el objetivismo, si bien el
sithjetivisme tiene necesariamente «':l:!»i‘lz: en n.'\'ll'
pues que-el poeta al reproducir la belleza de l

terno, la eleva y la idealizi on <y espiritu

Los elementos de qiie

aénero.

| mundo ex-

consta todo pPoems: nie
. : i { < { 1CO <SOn
los siguientes: aceion, I

personajes, plan, estilo v lenoua
: jes, . 08 Nguaje
Gada uno de l : e

estos elementos exije «
para su_perfeccién y.exceleneia
separadamente.

1ertas (‘ul'ln]it'i(mt‘.\

Trataremos Ade. allas

Accion—- a9 AEe~ Sy

- 10n La aceion es una serie de actos huma-

nos, mternos y externos, enlazados entre si de tal suer
1'e S o | ster-

4 m findeterminado. [.ag euas

]lnn‘!ll'l("ll.' I '
¥ § 1o son: nnidad . inte-
gridad, grandeza ¢ interés, ‘

le, que concurran todos
lidades dela aceion en o

La unidad consiste en que

I'OS esfy

todos los actos secunda-

n imtimamente unidos, de tal modo (que produz-

—149—

can la impresion de una sola cosa.  Esta unidad no es
la simplicidad @ homogeneidad, sino la composicion y
la heterogeneidad armdniecas, la variedad de sucesos en-
caminados 4 un fin tinico.

Para que la variedad no degenere en desorden ¢ in-
rnlu'l'vn(‘i:l, es luw'u\‘ni‘in 4{!“‘ l(HIJl,\' !:x.\ :u'«'inm-.\' Sx-c‘ll]ltl:t-
rias de que consta la aceion  principal estén con ésta en
relacion de parte & todo, de contenido 4 continente, cuya
intima vy estrecha dependencia marca las respectivas re-
laciones v cualidades, de que ‘l"i“'“'ll‘ la belleza o armo-
N1OS0 l'unjlmiu de la obra. Asi, los r'lvi.\m““.\ han de ge
proporeionados, variados v cuidadosamente trabajados.
porgue la parte estd en el todo, de él depende y por
¢él se explica; por tal razén: no han de ser tan grandes
¢omo la accion principal, distravendo la atencion y des-
virtnando el interés, é importancia que & la misma co-
rresponde, ni tan pequenos que no sean capaces de fijar
esta atencion y de interesar vivamente. Ademas para que
L varedad \ armonia e realicen, se necesita que los t'[ui—
sodios marquen acciones distintas de la accion  general
del poema, porque la parte es como un relieve dedas co-
sas, v este rélieve se ha de distingnir, v hade avudar
v coutribuir a la belleza v perfeccion del todo.

La integridad dela accion exige que no se compren-
dan ynds hechos que los comprendidos naturalmente en
el desarrollo v desenvolvimiento: sneesivo-de-esta mismsa
;1.'q'i¢'lll. l‘:ﬁtzl ('Il:!|il|;1|] b c'llllll(‘i:r (“l'i"!ltl(i «lllt' |;| :!t‘l'i(v)ll
llt‘l IHH'III;I l"[l.l('n Il:l (](' tener /”""“4[/”."‘ ,m';//u iy /'1.// 0O ©Bx=
Il('.\‘il'it"ll. llll(]() \ lll',.\"l']l]:'l"". ]‘:!l l‘l /n'/uv.'[/u"g 0 -'_‘\jirmi"i'}m
se-enuncian-los hechos v se dan losiantecedentes necesa-
rios para la acabada inteligencia y comprension de la ac-
1'i<'nll [H'ill('i[):tl lln'l lnn-nm; en el nu'v//'u. 0 HHIlH. Se «'_\ill'l‘—

san los obstaculos y dificultades que se oponen & la rea-
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izacion del fin ﬂlu\ln«qfwﬂn>'L1lnhwv.pnﬂwlph-r\F

e ¢l mavor caidado v habilidad del autor; v, por (ltimy,

1 |‘l fin. O |l|'\' !I!. e, se ||~"‘,': l'l .‘xl'v'it'n“ ;'I st 'l"!')‘i‘l |\“I'-
mino

Lt ¢ '\;ur:.- won haede serodesta en lo (que sSe refiere

! i ﬂn1i4u~uadnh|“wvwn'hﬂ\IT#L’

lo tipies hmportante es que corresponda

= Vus

engrindezaé nterésalresto del poema. . Los obsticulos
fresen ¢l nudo seog n;urﬂinrnquw»l4~]hJWHWunlJ“

dificiles; vVsaficientes para detener § quien cavezea de
unt dnimo esfofzadoy pereno han de ser insaperables, de

»

al mrodo (que hava e sidad de ocurrir & -a ”"i'/”’."" 0

warapilloso. para’ hacevlo triunfar, volviendo su triun-

[0 Invdrosimil, 6 empequeneciéndolo en proporcion de

st impotencia/pasiovenderlos. | El desenlace; en fin, pue-

erfeliz 6 desgraciado, que sobre ‘ éslo no se pue=-

de Bimpaco dictar precepto aldung;  lo interesante es que

va-gdeciido al asunto vy propie paracexcitar la admipga-
! l"l‘l 'l»' ]H\ !-'r'f"i«“

Lo grandezy exige ue tanto laaceion principal, corao

las acciones‘que contribuvénda completarla v realizarli;

al naturaleza (que levanten el dnimo de los lec-

lores v justiligquen el ostentoso aparalo  del poeina, en

reflejan las aspiraciones v senlimientos de un

. ,."w‘;l Recorten-

ffere e cuanto wﬂn]wmﬁ

n el pretexto de que el tiempo

s hechos v personajes en un velo misterioso

valona \ "l;:,f':|)1-f«'a"~ Sin JIELAT e |v> ;Il'.‘l'h”“

&
! 4 ¥s . S

~YLIELOY, l!" :.‘l razonamento. '||]':-]|jn\ 4‘![1‘ Iil
|

0 en que se verifique ¢ se suponga verifica-

‘J !"‘ "'H‘ii”li"l!:"\_ .I\l'[l;;t'il)[lr\ (’. ]1]|-;;|¢'$

L i"'!l en "I §< erna 4‘-|';|‘(nt[1-[u-1u1«" no tan-,
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que en ella se condensen 6 realicen: v que si no hubiera
otra prueba, el solo poema de Goethe, grandiosamente
hordado sobre una significante levenda de no muy re-
Inoto origen, hastaria pard demostrar lo excesivo y aven-
turado de tal argumento.

Toea FI']Hf discutir la cnestion de lo maravillose 6 mid-
quina del poema épico, ¢ sea, la intervencion de la divi-
nidad v demis seres sobrenaturales en la aceion de este
poema.

||:|} dos elases de maravilloso: el i':‘.in".r]ih' ]‘iiwl-'\v!‘
gentilico vy cristiano, y el alegdrico 6 quimérico; el iltimo
se divide, & su vez, en Ax|""_'"'l‘1"". 0 j e rsontficacion de las
fuerzas morales & materiales, v el quimérico propiamen-
te dicho, & mmtervencion de los hechos ¢ sucesos extraor-
dinarios que la fartasia popular ha tenido ¥y tiene com
sobrenaturales. Laprimera especie de maravilloso, el ma-

(1

ravilloso divino, ha sida empleado por todos los grandes

épicos, Homero, Virgilio, Dante, Ariosto, Tasso,

Cameoens, v en esto se funda sin duda [a univer

su aceptacion. Mas, sin tener el espaciao stificiente pos

discutir esta euestibn en tan breve Compendio, nos dimi-
que la belleza v elevaciin de las
nificas obrasde los antores eitados no estriba el neo

taremos arecordar g
de estos resortes, que la
perjudiciales i lngrandeza del 1éy

lo fque podriamos citar muchos ejemplos,

de Homero v de Virgilio, (quienes tanto reba

|].- ' fx/!u S () ':.'}\u:).xj.'- ivl'ihﬂi]mlnw (e s1

pectivog); sind que estriba esencialmeéptéesta grm
tfaenergia v propiedad de losafectos meramente humanos
expresados en esas admirables producciones, v en la es-

pecie de intuicion d adivinacion que en ellas mtuestra
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Voque penetra hasta los méas ocaltos vy velados seeretos
del eorazén humano.

Sin embargo hay poemas en que lanaturaleza misma

de la aceidn reclama este maravilloso, como “La Divina

C sddia® x Pan v YR ¢ % 11
omedia”, de Dante v “El Paraiso Perdido.” de Milton:
peroentorees. lo divitiod maravilloso no es una interven-

clon, sino el fonds mismadel poema, \ la grandeza se

deriva de la contemplacion o wulu'c'[n'idn sublime de tan

elevadog [asantos Vide la irveprochable ejecucion de la
obra V' oSUs ['i'iniv'l‘v> artisticos.
| En fin. él maravilloso alegorico es un resorte 1o, arti-
iAlvllnw. qug yuaelve pesadas v mondlonas las narraciones
epleas:-en euatito al quimeérico, ammque expresivo, debe

HSarse

con mneha-prudencia v parsinonia.

El interés de |a accion reside en que se refleje con to-

da fidelidad en ella la civilizacidn de un puehls 6 de una

raza, esto es; sus sentimientos. creencias. el ideal entero

de su vida. El inferés.no es propiamente una cualidad

de la "H"'.‘i"lll del Poetna t"lii('u_ sino el resultado de las de-
uids cualidadessde Ia unidad v perfecta armonia del asun-
v, de su grandeza, de laelevacion v profundidad de las
ideas, de it l')h'!'i_'l':l Y viveza en los afectos, v de la fiel ex-

'.l\" v Lk 2 N3 > a -
presion de las virtudes. vicios 6 pasiones propios del ge-

nio de una civilizacion 6 de una raza.

dopa a1 ] e g
Personajes:——Muchas Vprolundas  observagiones
haven los preceplistasacerea 'de Jos personajes del poenm:

EpIco; v sin negar la utilidad (que tales observaciones ofre-

cen para la critica literaria. nos limitaremos. & causa de

la brevedad de este Compendio. i enunéiar los principios

'!'?fl‘ S1VED 'll‘ fh‘l.\l_' a SIS ;|,;g-.-.<j;“-i¢.“.-.\"
So o ol : . ¢ : -
)l ll:! €] le'mltln‘ (Iw [""""“".l‘ S| |n~ nuh\hiuuﬁ e1-

argados de llevar 4 término la empresa que sirve de fon-

do ¢ asunto 4 la epopeva.

=l

Para los fines literarios, los personajes se dividen
en principales y accesorios.  Entre los principales se dis-
finguen: el protagonista y el contra-protagonista; el pri-
mero sostiene el peso de la aceidn, y es como el centro
:II !‘H]l'(lnl' (]("; ('Il.‘ll :_"il.‘!ll los l]"“l.'.i.\, \ l.‘l 'l‘lll‘llll' 11(' 'l”"
Inana l.‘l Il!litliill tll'l ]uw]n:!; 0'| .\(“{_’IIII‘]H = Hllnln' conslin-
temente & los designios de aquél.  Los demds personajes
favorecen 6 contrarrestan los esfuerzos de los principa-
les, v deben en perfecta oradnacion, concurrir todos al
acabado v armoniogo conjunto de la obra.

La razon :H'Hllm'j:( (que el i'i‘“f:l,'__’l)ll.Z\M sea hombre
exlraordinario. de sentimientos elevados v vehementes
pasiones; sin que esto signifique que los demdas persona-
_ia'«‘ (Ie"jun (ln' fener ('I}.‘l]i(!:nit’.\' 111.4' l!l.\‘ lx:l;_':m :l]ll'i“‘i:!llla'.\.
pero nunca hasta el punto de igualar al héroe 6 superar-
le. Tal sucede en la [liada'y Eneida, en que Héctor y
Turno, respectivamente, aparecen superiorves al colérico
Aquiles v al piadoso, pero pusilinime Eneas,

Las condiciones que deben tener el protagonista v
los demds personajes, hasta el mds insignificante, son las
siguientes: han de-estar bien caracterizados; v han de ser
sostenidos, convenientes, verosimiles v diversificados. Es-
to exige explicacion.  Los personajes han de ser iguales
4 stapismos entedo el cursode-la obra. de modogue ca-
11:: L0 1\‘it!‘('.\|‘lih‘ con (i(l-']i'f.‘nl 1nna i«lt';l O 2!“‘(“\4). O =ed.
un caracler, un hombre que no cambie ¢ varie al anlejo
del autor, si bien pueden modificarse sus propésitos 6
miragsegan las cireustancing. Pintar caracteres es uno de
los-dones delgeniod del talento superior, 6 un producto de
la mayor habilidad artistica. En este punto nadie ha igua-
l;llln i Hu]nr-l'n, cuyos ‘n‘l'.\(ll];l‘iéﬂ\ se 4':11'.‘!4’11‘]'i7,;l)l \ SOS-
tienen de modo admirable en sus grandiosas epopevas.

20




>~

T p—

—154—

—ue los ;"‘f"‘fi.l‘jl" sean convenientes, verosimiles v
diversificados, quiere decir que manifiesten ideas ¢ sen-
timientos }nf'ulyi.,_~: de si edad. sexo. condieidn social. ot
(fue sean conformes con la tradicion 6 la }1is{o)i'i;|‘ vV que
ostenten las-cualidades ¢ defectos inherentes al t'lll.'."n'il'!‘
htimana, variados de tal manera. que del contraste v opo-
sicion que ofrezean resuleda belleza v armonia del con-

1Nt

]'z‘ill\ "ﬁ-‘“]u y "('”;—’”:l,i"hl':l ',!;‘” 6 i."!'lll,'i ill'l'l'l[.’l

de Ja g popevia consta e /,,.,v,/,,,.‘-,'l-,',;”_ invocacton y narra-

cron.—En proposicion se da i conocer el asunto con
|
1

lnll(l,\' lu< antecedentes “4»:'|*\H'ilr> !-.:H':! ];x n';g[,;gj j“[‘.“;_,l,”_

cia det mismozen Ia invocacion. no necesaria. (puesto que
naforma parteintegrante del asunto) se implora el auxilio
dealgtmadivinidad, Atunque regularmente hechaal prinei-
pio del poetna, puede estar en cualgnier punto, y tener por
objeto un sér cualquiera fisico ¢ il:l!iilfﬂ’l'i-‘l[.[?llt:.\' la bella v
orandiosa invocacidn deé Milton & 1a lnz. uno de los Ill-"l;'
hermoesos pasajes qie se han éscrito en lengua  humana.
Por altimos.en la warracidn se vefieren los heehos. por ¢l

aator directamente. =<0n I'”'"";"" en boca de 711:,’!']“ per-

""’1"’.i"~—|h‘ estas partes, las dos

primeras suelen hallar-
se reunidas: la narracion. (que goza de gran - Jibertad-en
S11 estructhara se divide en narvta randart

I estructura, se divide en partes secundarias (que llevan

el nombre de@mntos Glibros. ¥ cuvo Alimer de indetermis

naco,

Kl estilo de Ia popeva ha de ser. o1

vado, magestuoso, severo, sublime en oc 1 St

;E\"l " el
1011 S

formay adernado v elegante; sembrado de brillantes fméi-
Jenes, de n']l“c’!n# 4'(|;1]';;,-‘|\ y valientes translacionds‘de
\i:"llii“'."“]” .\ l"'"'(”""* “;_'!l!"‘l\ el lv !l:.’l!;li". correcto.
limpio v elegante; el verso rotundo y _\nlll'l""_ siendo el
endecasilabo, & causa de su armonia rica v variada. v de
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su flexibilidad, el preferido para este género por todos los
aitfores que en él se han 1“.\‘Ti!l,_:i|illn en nuestro idioma.

Division del poema épico. Seain el fondo 6 asun-
fo, este poema se divide en religioso, humano y natura-
lista. El l't’//g/l'i/.\'u ¢ divino tiene por Ulnjvlnl todo :u||l|-||s|
que se refiere & la Divinidad: el humano se inspira en el
hombre ¥ sociedad. \ el naturalista celelra la naturaleza,
deseribiendo sus cuadros ;_‘l‘:n;zfim\n« G TISUenos, vosus
|ll'ill('iir:l|t‘> fr‘ll(»!!l"?!".\. l’nl' l"[iilm‘, |H!|‘-‘!'.' ser ll&‘!‘('iw -
comico ¢ burlesco, (que es una ]~-‘~:'1u!i:| O <itira de Ia epo-
peva heroica y seria; v épico-mixto, en que aparecen mez-
clados los elementos liricos v driumaticos con los propia-
mente épicos.

El ("['il'()%‘!’!i;_fiu\w es la -'.\;H'w\;("n artistica de la be-
Heza que entranmm las concepeiones veligiosas,  Sus for-
mas conceptivas son el simbolo v la alegoria; sus formas
expresivas, la narrativa y la deseriptiva; el estilo debe ser
animado, grandioso v snblime; el lenguaje correcto v ele-
gante, el verso pompoz=g yeseogido.  Se denomina pro-
piamente teoldgico, si expone la naturaleza de lo divino, 6
la genealogia de los dioses, éomo «La Divina Comedia,»
de Dante. 6 «La 'l'i‘l!;_’!lll?‘l_i de Hesiodo: l’vi’.\'/l’»/'l‘('f}—/'4'//..'//'fl'
50, cuando refiere hechos portentosos realizados por Dios
¢ por seres superiores ¢ extraordinarios, hombres v divi-
nidades juntamente, como ¢El Paraiso perdido,y»de Mil-
ton: «La-Mesiada, » de Klopstoek: «La-Cristinda» de Oje-
da, v en la antigiiedad «Las Metamdrfosis.» de Ovidio:

El épico-humano, que es el poema en (ue se expresa
artisticamente! la bellezi delas ageiones humanas v rela-
Crones \'tn'i:llt'\'. «"v!n[ri"‘nvlt' “l llt'!'“it"). O «"/)(’J/)ﬂ]/l‘L 4'1 lll."ls
conocido v celebrado, v que canta los hechos de la tradi-
cién v la historia valiéndose de las'més bellas formas del
arte.  Los hechos que este poema celebra son siempre
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grandiosos, exi) rdinarios sing
» EXtrordinarios, singulares, de tal modo que

sinteticen & cond i ¢
€N 0 condensen el ideal de una epoca, de un pue-

blo. & veces de |4 nnmanidad entera. El poeta al inspi-
rFarse en ulln__\, v al idealizarlos. ]n]m]v ”0‘;_’-'(]' g constituir
UIEL concepeion orginica completa, & que se da propia-
mente-elaoomhre da epopeya.  Las formas expresivas de
T POREIRA SON Heas ¢ variadas, va narrativa, va deserip-
LVa, o tli,‘ll"";_'\[‘i:ﬁ .

este poe

e i estilo es magestuoso, adornado mag-
wifico: su lvn;_'n;;‘.q carrecto y oelegante, Tales son “La
iada ¥ ila 1Odisea” |
. .
(1 j1 { (P TI T

irgilio; «La Jerusalen Libertada,» de Tasso: «LLa Fur-

saliap de Lucano ¢ LaArancana,» de Ercilla. ele.—El filo-

atribuidag & Homero: «lLa Eneida.y

Of1C0-501 il que/celebra 4 In humanidad en sus aspira-
cliomes ¥\ tenden
;u{v}w”u\ jtl'()llll'ﬂ.

del hombre, v de fos | [l6z; i
AT WS hellezas (quesatesoran. Los caracte-

1as, es la "X[H'H\'if;ll artistica de todos

15 (ue enclerran-ta naturaleza wdestino

Fes r pste T . gk o, 1
: ':" estepoema sons la interyencion del elemento livico
) <11 y 1< O ! A o
] .A;:ll\l M0, como |~,~1|[:|li<.‘}.'I'Iu‘.-l.,'],.[ autor acer-

Ua e woblema on i 1 : -
R hlenta que’ plantea ext su obra; cierto eiro di-
llih'rlv'!ill?lt'illil'x'f', on ! s f 1 . 5
(SU SO, \ €11 si ,~\||'|“‘]|“-” o1 0Ca-
t i Jaalegoria v al simbolo: la libertad

Alsieata en todas las. partes inlegrantesidel
poema, v la varied wl de la acel

SIones: sn i.n“f!. e

,]”,I”.:q*l ll:)(‘i” '];.‘
v extensisi on, que puede ser grandiosa
P N - - * Y. I ;

ENSISIma, v olras veces Ii;x‘l‘:l Vv aun humoristica. En-

lre estos M ]
: N 1IEHIAs <p 3 y "0yt B rvaived s
| 14 e distinguen: los HAT'F Wt vo s, cono el

nl] ~ : y ' : !

I ontJuan,» d Lord Byron: los dvamdticos. como «kl

fausto) v (v0el ixi ! ] '
L "]‘ (O« l[ll', \ |u‘ IMIXIOS, ¢omao « I[ l’lili)l() .\]IHI—

do.» de l',.\'"n]‘u“t‘m];,_

ll ["“‘IIIH 'Il‘I" !-l'l’)“li"“ O ]1‘|]['I|~_\".1 S
4|c‘>-'|n[»='n:| gran papel el ¢l
bella realidad canfada en la
por la IHJI]H“‘\":H‘M“ de

aquel en que
etento sativico. v en que ‘Ja
,‘],,,},,.y;, aparece ])t,‘l‘llll‘li:uizl

lo cdmico. Sus formas especii-

les son las mismas que

|.’l\' v'!" l"[)ic'n ]|o~|'n»:a"|, ]').\’ resol’-
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tes de lo cémico son: el contraste entre la grandiosidad
de la forma v la pequenez del asunto, entre lo extraordi-
nario de la accién y lo insignificante de las cansas que la
motivan. ¢ la discordancia, en fin, de ideas y costumbres
en las clil'u-l"'lll.-s épocas de la civilizacién. Son notables
la «Batracomiomaguia,» «La Mosquea» y otros.

Bl poema épico-naturalista tiene por objeto pintar,
i} 1]1‘5('|'Hti|‘ los cuadros 0 escenas que nos ofrece la na-
turaleza. Su caracter es complexo y variado: es didde-
tico cuando expone las leyes naturales, como en el «Na-
tura Rerum,» de Lucrecio; «Los Trabajos v los Dias,» de
Hesiodo. v «Las Gedrgicas,» de Virgilio; por el contrario.
s1 canta l«;s sentimientos que la naturaleza inspira, con-
tiene un elemento livico preponderante.  Las principales
condiciones literarias de este poema son: gran novedad
en los enadros. que deben ser variados v diversificados de
mil maneras, usando de vivos v ricos colores; el estilo,
pintoresco v matural; el lenguaje, ameno v elegante:
variado, flexible v muy armonioso el verso.

Poemas Epicos Menores ¢ Epico-Mixtos.—Los poe-
mas épieo-menores son composiciones poéticas de eorta
extension, que por lo indeterminado de sus caracteres \
lo ht‘.h‘l'ugx"lwn de  sus elementos no. tienen cabida en
ninguna de las especies enumeradas. Se caracterizan poi
la eseasa grandeza del asunto, la corta extension. de Ia
obra; la mezela de elementos livieos, €picos v draméiticos,
y la libertad en sus formas expositivas y expresivas. Algu-
nos de estos poemas han recibido nombres especiales, tales
sons el ewento (6 poema novelesco,) la /l"{/l‘//r/l[ v la bu-
lada épicas. El primero es una novela en verso, que tie-
ne por asunto un  hecho ficticio, del que se :h'\‘-n-m}.-
una ensenanza moral generalmente, como «El Moro Ex-

{:I‘I\ii”."’ de don _\ll;(‘l de Saavedra: «El Estudiante de Sa-
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laranea,y de [‘:.\,"l"lllc'r-[:l; «El \‘t"l'li;_'u‘v de (. Ninez de
Arce.—El segundo, la levenda épica, tiene por asunto un
hecho histérico 6 tradicional. pudiendo ser heroica. reli-
giosa 6 fantistica v easi i mpre maravillosa y sobrena-
taral.  Son  hermosisimas lA‘)t'lnl:x.\ «Creed en Dios.y
« Los Ojos Verdes,i-«El Monte de las Animas,» «Las Tres
Fechas» de Becquer « Bl Montserrate.» de Virués, Los
Hamades idilios, de Tenyson;. son verdaderas levendas
epicas —Por illime. 1a halada dpica es un poema de cor-
la-extension, 'entque se desarrolla, un hecho novelesco,
legendario 6 fantastico, 6 se deseribe una escena sencilla.
Domina en’ él-¢l subjetivismo deda lirica expresado en
msentimiento vago v melancdlico, ¢ en un pensamiento
profundo v filosotico.  Como e ve: es difieil distinguirla
de lla balada livica) sino es por un-eierto caracternarrati-
YO ¥ épico que mezela al precitado-subjetivismo,  Se han
distinguido en este género, Goethe, Schiller. Jurger y
olros poetas alemanes, los mistigs que en la balada liri-
e rue va teatamos en lugar opertuno.

Pertenece también 4 la poesia épica mixta. la Buco-
liga, envo objeto es celehpar los goces de la vida del cam-
po. Ta-alegria de los1isticos pastores, la caza vy las fae-
nas de la agricultura Y que es «la expresion artistica de
la-belleza de 1a vida humana desarrollada en intimo con-
tacto con la naturaleza.»

Los caracteres de esta poesia son: el subjetivismo
mspirado por la contemplacidn de los ohjetos que se des-
riben, el objetivismo que nace de los hechos que en él
se narran, v el elemento dramiitico gque domina en la fors
i externa o expresion de este poema.

En el poema bueélico ha de encontrarse siempre en ¢l
fondo un sentimiento vivo y delicado; el lugar de Ia escena,

g
(que es el campo, debe ser descrito con primor v exacti-
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‘ e M Jacién con @l
tud: las sitnaciones deben variarse - en relacion con ¢

asunto, el lenguaje como el estilo deben ser Il.:ltlll':llt'.\ hu-
vendo en ellos de todo refinamiento, impropio de campe-
sinos, v de la rusticidad arosera, enemiga del arte. El poe-
ta :.l‘nz;\. de amplia libertad en la eleccion del versoy la

eombinacion métrica. _

Las composiciones bucdlicas pueden ser l);l.\'"fl'llt'\
piscatorias, venatorias, etc., seglin el asunto especial en
que se ocupen; pero lo interesante es que en todas se
cumpla el fin gue el antor se propone, que es el de de-
leitar el dnimo de los lectores con la pintura l]«”('llznh'(»’
frescos y risuenos. Se divide este género en 0:‘;1'1”'_'-'!\' ¢
idilios, 4 causa de la mayor extension de las primeras y
de su forma (dialogada.) vy la pequenez relativa Y i«An’-
ma de narracién de los segundos; pero todas estes nimie-
dades 4 nada conducen églogas ¢ idilios tienen lnfzu mis-
ma naluraleza, porgue uno mismo es su fin v objeto, el
de embellecer la vida (]t»'l campo por medio de la expre-
sidn poética. | ‘

Los modelos en este género son: Tederito, Bion
Moscoa, en Greeia; Virgilio, en Roma: Tasso v Guerini
en HH“:I: Raedn v Fontenelle, en ‘Franeia; Spencer v Po-
pe, en Ingl;iivrm:l Gesner, en Suiza: v Gareilaso, Melén-
dez, Figueroa, Moratin y Herrera, en Espana.




ARTICULO I\,
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PR LVSE VS LRSS 1R 74 Foto Ne

La poesia dramatica es la sintesis de los aéneros an-
teriores, del/livico y del épico, cuvos elementos une v com-
bina adquiriendo en virtud de esta unidn nuevos caracte-
res, propros.y exclusivos, gue hacen deél un género “l",i"l'
determinado v definido que cualquiers de sus componen-
tes,

Poesia dramatica es. asi. la éxpresion de la  belleza
de la vida/humana. subjetiva-y objetiva. mediante la re=
l""“"“'»-""lf*!r deé acerones que se manifiestan con los ca-
'.'“A"‘“.\ de la realidad, La lorma. es .\il'lnl'l'v 1|i.‘l|u;:‘.u[.'l.
wedio de la-declamacion eon 1o concurrehcid de” Yarias
artes, como’ lamhmica, pinturd, ect.

La importancia del poema dramitico se deduce cla-

ramente de su cardcte "-'!H[u]w\_‘n pues que no abraza

amsladamente los hechos de Jawida humana, vien unoiso-
I £ <L asneed . ’ J g . "y . (
' de sus aspectos, como los géneros lirico Y epieo,

"i”" Se \”l‘l_iiv' 1 toda .~H;g vV en "'ll.l\'

SO
sus manifestacio-

nes sociales, hiriendo més vivamente ol animo, v ejer-

ciendo un mayor influjo en la vida social v las costum-
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bres. Puede decirse que es el supremo v mis dificil de
los géneros poéticos, v el que actualmente divide con la
novela el imperio sobre la sociedad.

Los elementos de la poesia dramdtica son relativos
al fondo v 4 la forma. Al fondo pertenece la idea 6 asun-
to v el fin que el poeta se propone; 4 la forma, que se di-
vide en interna v externa, corresponden la accidn, los
I""'\"”"'J‘l"'\" el ]»l:lll. v diilogo, estilo v II'II;.Lll:t_]rZ los tres
primeros, & la forma interna de la composicion; los se-
gundos, 4 la externa.

La idea 6 asunto que sirve de fondo al poema
dramatico. difiere logicamente de la aceion ¢ argumen-
to en que aquella idea ¢ asunto se encarnan 6 reali-
zan. Este fondo puede ser dramditico simplemente, 6, a la
vez, filosdfico ¢ moral, seg(in que el poeta se proponga de-
sarrollar en aquél un conflicto entre encontradas pasiones,
ideas @ intereses, ¢ desenvolver una tesis o principio filo-
sofico-moral. En este (ltimo caso la obra gana mucho en
iln|ml'l;|lh‘i;| ¢ interes.

La aceion, elemento de la forma interna del poema
dramdtico, ecomprende los hechos del hombre, impulsado
por diversas ideas, sentimientos ¢ intereses. Laaceion exi-
ue ('il‘l'l.’h ('ulu]il'inm's (llle' sOn lun'n1“1]1'1'“(1'.\(‘(‘ :n||ll‘“il.~
que exige la épica, diferencias motivadas por el genio es-
pecial de cada géneéro. La unidad, por ejemnplo, és mas
necesaria afnn en el poema’ dramitico que‘en el épico,
pues que sus cortas dimensiones, su destino & la repre-
\‘"u/rl.‘/',‘»// \ n'l ‘Al't"\l‘ ll~'l|l[u' .‘uu esta 11“111' ||lll'.b!'. t“\i,_‘"ll
que laaccion marche vapidamente haéia su fin; si no el
poema produce—tansancio v deshuce la-belleza del con-
junte. Por la misma razon: los episodios han de ser pocos,
muy pocos, v de muy ecortas dimensiones: nada mis los
illl“ﬁ[u'll\:llnlw\ para el desarrollo de la aceidn y el eum-

21
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plimiento del fin dramético que elautor se hava propuesto,

IXs aqui oportuno tratar de las Namadas tres wnidu-
des, v sobre las que tanto se ha discutido: la unidad
de aceion, de que acabamos de hablar, la de lugar, v la de
tiempo. Sebre-la-unidad de accién no hay quien difiera
de-parecer, ni-siquiera suponiendo que alguna vez pue-
da ser sacrificada & otra cualidad; pero sobre las unida-
des de Tagar y tiempo se ha discutido larga v, puede de-
cirse (que” lumninosamente, por los autores mas concienzu-
dos. Tomaremos, come siempre, el resumen de sus con-
clusiones; ya que otra cosa no permite hacer, ni la bre-
vedad de este Compendio ni la humildad de los conoci-
mientos-de su autor,

La unidad de fagar exige que no varie el local escé-
nico desde un principio hasta el fin de la representacion;
la de tiempo, que el empleado en esa’ misma representa-
cion sea igual al que se supone tards la accion en reali-
zarse.  No'eabe duda que el empleo de estas dos unida-
des, junto-con la observancia esérupulosa de la principal
unidad; que esda unidad de la accion. puede contribuir.

y dethecho contribuye d-1a acabada v fiel reproduecion

de las acciones humanas en la escena. siempre que fal
observancia no importe el sacrificio de otras cualidades
del poema, como su verosimilitud, su integridad v su in-
terés. - Puederser inverosimil, en efecto, que en el hreve
transcurso’de unas euantas horas y en un-—mismo ligar,
se verifiquen los actos, 4 veces complicados ¢ inconexos
aparentemente, indispensables para constituir la verda-
deratintegridad de una aceién) dvamatica, 6 para darle el
interés respeetivo. - De aqui la necesidad del cambio de
lugar ¢ escena, para suponer verificados alounos hechos
necesarios al proposito del autor; de aqui también la nece-
sidad de prolongar convencionalmente el tiempo en gue
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se supone pasa la aceién del poema, para darle verosi-
militud, integridad ¢ interés & la composicion.

La verosimilitud invocada por los partidarios de las
tres unidades se vuelve, pues, contra éllos; y se ve cla-
ramente que, erigidas en regla absoluta, condueirian ma-
nifiestamente al absurdo.

La integridad de la accion exige que el poema dra-
mitico forme un todo acabado v completo, 6 que tenga
prineipio, medio y fin, seg(in dejamos dicho en la épica.
kin el principio, llamado también exposicidon, se debe dar
A conocer clara y sencillameute el asunto y cuanlo sea
necesario para la acabada inteligencia del mismo; en el
medio 6 nudo de la accidn, se complica ésta con variados
incidentes ¢ peripecias, propios para despertar el interés
v over el animo de los espectadores; y en el fin, ¢ de-
senlaee, se resuelye la trama urdida en el curso de la
obra,

La exposicion requiere gran tacto y habilidad.  Au-
tignamente se acostumbraba hacer esta exposicién por
medio de preimbulos artificiosos, como la intervencién
de seres sobrenaturales, ¢ por medio de mondlogos 6 dii-
logos; recursos que resultaban siempre, ¢ inverosiniiles,
6 frios, monotonos y pesados, Hoy todos los autores se
esfuerzan en dar 4 conocer los antecedentes de la accion,
los diversos caracteres de los personajes, y cuanto es ne-
cesario para la acabada comprension del asunto, ‘desde

las primeras escenas del poema. En el nudo hay que
tener presente la sucesion natural y légica de los inci-
dentes, precabi¢ndose contra el prurite de querer sor-
prender la mmaginacion & fuerzade acumularlos y de ocu-
rir & lo imprevisto, pues que obrando de tal modo se lle-
ga &4 producir un efecto contrario, desviando la atencién
del objeto principal, disminuyendo el interés y determi-
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nando la mayor confusién v trastorno; por {ltimo, en
el fin, d desenluce, hay que atender, 4 diferencia del desen-
lance o catastrofe en el poema t"pi('u. A (que sea .Illv.\'lu‘l':lll()_
v hasta debe ocultarse cuidadosamente, si hien debe ser
en todo caso-motivado y lagico: lo inesperado no es lo ab-
surdo, 'y lo extraordinario suele ser lo mis natural en la
poesia dramdtica, siembre gue se halle de acuerdo con los
ocultos resortes que mueven el corazon humano.
Elinterés en este poema no reside como en el ante-
rior-en-los hechos-ilustres, ¢ singulares, que representa,
sino en la fuerza y profundidad de los afectos, en la ener-
gia y viveza de las pasiones, que entran en juego visible-
mente-ante el auditotio, y que hieren, digamos asi, fuerte-
mente sus. sentidos, causando sorpresa, admiracion.
asombro ¢ estupor.  Hay dos medios principales para
conseguir tal resultado: la variedad v riqueza de los lan-
Ges 0.peripecias, v la trascendencia del problema plantea-
do; junto-con el vigor v eoloride-del caricter moral de los
personajes, cuyos hechos, propdsitos y fines nos inspiran
vivas simpatiag’y profundas-emociones. Esto filtimo, es

sin.duda, mis dificil gue lo primero; pero la obra en que

se consiga habrd adquirido el mayor grado de interés y
de belleza & que aspira el arte en este punto.

La verosimilitud de la accion exice que esta sea pro-
bable, 6, por 1o menos; posible. » Una aceidn extraordina-
ria, grandiosa;, sembrada de portentos ¢ maravillas; de
inexactitudes é impropiedades psicolégicas, de anacronis-
mos é incongruencias, se oponen i esta cualidad, delmis-
ma modo que los frecuentes, cambios de eseena, la ausens
cia de verdaderos caracteres en los personajes, de’propd-
sito 6 fin determinado en el antor y la carencia de enla-
ce 16gico en los hechos que constituyen la trama del poe-

ma. No ]1:1}' ('lléllit]:!,llln."l.\‘ necesaria en el poerma 411';11!1:_’1“‘
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¢o, v no hay ninguna otra de que se hayaabusado misen
las apreciaciones de una critica literaria desatinada y exi-
gente; y es que muy dificilmente se percibe cudndo hay
impropiedad ¢ inexactitud en la pintura de un caricter.
v en los resortes 6 mdviles que impulsan al hombre 4
obrar de tal ¢ cual manera, vy cuindo es conforme & lo
que ensenan la psicologia y la logica. ... ... cuando
una accion es inadecuada para la representacion poética, y
cudndo no; cuindo es una monstruosidad, y cudndo es
un fingimiento del arte, racional y légicamente deducido
de ciertos antecedentes,

Personajes.- —Los personajes del poema dramatico se
dividen, como los del género anterior, en principales y se-
cundarios. Entre los principales descuella el protagonis-
ta; que ha desgobresalir entre los ~demis; ya por su ca-
racter singular, va por sus cunalidades generales, ya
por sus especiales propdsitos: magndnimo, extraordi-
nario y heroica en la tragedia; ridiculo sin bajeza en L
comedia, distinguido en el drama. Lo esencial es que sea
un fipo y a la vez un cardeter: tipo en cuanto expresa o
representa cualidades comunes & muchos individuos, de
manera que por extraordinario ¢ singnlar gue aparezca.
no sea una monstruosidad; un earacter, en cuanto repre-
senta estas cualidades de modo original v finico.

Entre los l-“"""””“,i""' secundarios se-distinguen los
que ayndan, favoreciendo los designios, y propositos del
protagonista y demds personajes principales, y los que i
ellos se oponen, debiendo contribuir cada uno, segin su
cardcter ¢ importancia, al armonioso conjunto de la obra.
v a realizar el fin que el autor enellase propone. Lo im-
imrt:mle es que todos interesen vivamente el dnimo del
anditorio, asi por las variadas situaciones en que necesa-
riamente puedan encontrarse, como por sus cnalidades
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personales: que estén bien dibujados, esto es, bien carac-
terizados, de tal modo que se distingan ficilmente unos
de otros: que sean variados. 6 (que posean las mas diversas
cualidades, para que de su contraste resulte el conflicto
dramdtico; _por tltimo, que sean sostenidos Y verosimi-
les; 6 que mo(alteren 6.varien su cardcter en el curso del
poema, vy que sean confornies con lo que ensena la tradi-
cion, fa historia v Jas leves del espiritu.

Plan, Estilo v Lenguaje——El plan esel orden 6 dis-

tribucion de las diferentes partes de que consta el poema.

Para realizar este orden ¢ distribucion. el poema dra-
matico se ‘divide en actos, v éstos-eén escenas.  Los actos
se marean por el -tiempo que dnra la representacion
desde que el telon es levantado hista que cae, v sirven
para metodizar el plan, ordenar sus materiales, dar cla-
ridad al asunto, descanso 4 los oyentes vy actores, evi-
tar las inverosimilitudes de lugar ¥ tiempo, v salvar, en
fin, la delicadeza. decencia y consideraciones que al pu-
blico se deben, suponiendo acaecidos en los entre-actos
muchos hechog que no deben mostrarse 4 su vista.

El' nimero de actos deriva de la naturaleza de la ac-
cion v de-su I)(‘l']‘(’('li) 1]0'.\':11‘]‘11““, Y faeil, natural o M;Ii(_‘:l
conclusion; debiendo_encerrar cada uno, una parte de Ja
aceion principal, de extension proporcionada 4 la_exten-
siony total de la obra. Todos, ademas, deben’estar intima-
mente unidos, de tal suerte, que no decaiga el interds y
que mantenga fija la atencién desde el principio hasta el
fin del drama.

Los actos se dividen en escenas, que son las porcio-
nes de la obra-en - que se sontienen didlogos por unos
mismos personajes, v que se significan por la entrada y
salida de los actores al escenario. Como los actos. las es-

cenas han de ser, en niimero y en extensién, proporeio-

—167—

nadas & la magnitud del poema; deben ser siempre mo-
tivadas, necesarias, v han de estar bien enlazadas, de mo-
do que constituyan y realicen la unidad varia de la aceion.

La forma propia de la poesia dramitica es el didlogo.
el cual debe ser fiacil, natural, vivo y eunlto, y alejado cuanto
sea posible de todo elemento estético meramente subjeti-
vo 6 lirico.  Esta forma contiene el solilogquio 6 exposi-
¢idén de los sentimientos é ideas de un personaje, hecha
por él mismo. Debe ser natural, provocado por las cir-
cunstancias v preparado con grande habilidad; sin estas
condiciones aquél resulta pesado, monétono, artificio-
so ¢ inverosimil. Al soliloquio, en fin, se refiere el apar-
te, mas inverosimil aun, v que acusa claramente la fal-
ta de habilidad del antor, gue no supo dar & conocer
oportunamente lo necesario para lia eabal inteligencia del
asunto.

El estilo ecupa, por decirlo asi., un término medio
entre dos extremos, el de la épica v el de la lirica: es me-
nos pomposo que el de aquella. y menos engalanado que
el de ésta. Su ficil naturalidad v soltura tiene un escollo
que debe evitarse cuidadosamente, el de la vulgaridad
prosaica, innoble, en que se pierde todo antor que carezca
de un gusto fino ydelicado. Ellenguaje ha de ser correcto
claro, culto, animado: grandioso y patético en la tragedia,
festivo v familiar en la comedia, puro v élegante en él dra-
ma. Puede ser rimado 6 no serlo; ‘en todo caso ha de
conservar los caracteres propios del poema. Cuandose
emplée el verso, éste debe siempre estar en armonia con
el gardeteryde da composiciony prefiriéndose en castellano
el endecasilabo consonantado, 6 el libre, pava la tragedia.
el octosilabo para la comedia, y ambos para el drama pro-
piamente dicho.

Division del Poema Dramatico——En los preceptos
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anteriores hemos procurado permanecer en la esfera ge-
neral de la poesia dramdtica, sin descender 4 los especia-
les; ahora trataremos de éstos exclusivamente.

Por su origen v caracteres, el poema  dramatico se
divide de modo-natural v logico en tres clases principa-
les: tragedia.(comediu y dramu propiamente dicho.

La-tragedia és la representacion de acciones gran-
diosas yextraordinarias fque_terminan, por una desgra-
nay G catastrofe. . Ademas’ de Jas ¢nalidades generales
pertenecientes & toda accidn- dramdtica ha de ser capaz
de inspirar el sentimiento de lo sublime, | sobresaliendo
de lo vulgar, sin que legue, empero, i tener las grandio-
3 proporeiones ¥ complicacion extraordinaria que ofre-
e la que sirve de fondo adecuado 4 la epopeva. El con-
flicto que de la aceién resulte ha de ser intenso, las pa-
SI0Nes (ue entren en juego han de ser extremadas v enér-
L—'i":l*l l“" pt‘r'wlll-'i‘jn'\ t|~' u]w\;nl:; 1':1['."“'1"[‘. t]i' Hlil':l.\' lbl'“‘
tndas, de firmes propositos yide gustos distinguidos y
singulares, - La tragedia llamada eldsica se sefala por la
seneillez de la acaon y la observancia de las tres unidades.

El'plan de esty composicion estd sujeto 4 las mismas
condiciones que‘el-de-las demas obras dramditicas: su es-
"'l“.'i"l"" ser severo, elevado, grandioso, patético; su len-
RULJE puro, correcto grandilocuente: Ia versificacion.
rotunda y armeniosa. — El verso endi casilabo, consonan-
tado, asonantado, Glihre. es el mds propio para latragedia.

En la docta antigiiedad se distinguieron en la trage-
dia, Esquilo, Sofocles v Enripedes: sus ereadores v sus
zemos tutelares; en Roma. Vario. Mecenas v Sérniecal -lnu\‘
inferiores & sns modelos griegos.  En' Jas .n:u'irm(-s mo-

dernas, .\h:al\':t.\["'i'l'v es el representante de una escuela-

desigual, inarmdnica. amiga de los contrastes mis dispa-
ratados: que mezcela la luz con las soml

ras, lo sublime
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con lo ridieulo; pero que ofrece, en medio de la impetuo-
sidad y desenfreno de la imaginacién, las mas hellas
muestras de profundidad en las ideas, de energia v vi-
veza en los afectos, y de vigor v verdad en las pasiones.

Mis regular y culta es la tragedia francesa, cuyos re-
presentantes mas esclarecidos, Corneille v Racine, procu-
raron imitar las tragedias mds celebradas de los antiguos,
logrando superar en muchos puntos 4 sus modelos hele-
nos.  En Italia cultivaron con éxito este género Trisino.
Alfieri y Metastasio; v en Espaiia, Pérez de Oliva, Rojas,
Calderén, Montiano v Luyando, Huerta, Quintana, Mar-
tingz de la Rosa y Tamavo.

La comedia es la representacion de una accién en
(que el conflicto ¢ trama se debe 4 la intervencion de lo
cOHmieo.

La accion de la comedia ha de ser sobre todo in-
teresante, v mds complicada que en la tragedia, si bien
menos grandiosa y apasionada. Los personajes han de
ser tipos comunes, pero siempre verdaderos caracteres,
(que entranien un vicio 6 preocupacion que se trata de ata-
car 6 combativ, El plan odedece § las reglas velativas al
-h' lt)(]“.\' l.‘l.\ -'nnllmsi«'inln‘.\ <l|'.‘1|||;‘1li-'.‘:.\. -ln'l'il'llll‘r ser l‘|
estilo, familiar y festivo, aunque culto v eastizo: corrocto
v natural el lenguaje, propio de una conversacion familiar.

La comedia puede ser escrita en prosa ven verso;
cuando és preferido el Gltimo, no es indiferente el metro.
pues que sé6lo el octosilabo se presta 4 la sencillez, Hane-
za y comunes giros de la conversacion. sin dejar de ser
agradable y armonioso en sumo grade.

Hay comedias de caricter, de costurnbres y de intriga 6
enredo. La de cardcter tiene por fin principal ridiculizar
el modo de ser especial de algunas personas, mediante la
descripcion viva y animada de éstas; se distingue por su

o0
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tono & fondo subjetivo. La comedia de costumbres re-
trata vicios y preocupaciones sociales, sobresaliendo por
clerto sello 6 caricter objetivo; mientras que la de intri-
ga 0 enredo es aquella en que el autor se propone sor-
prender la imaginacion y causar asombro con los extra-
nos v variados lances de una accién complicada.

Aristofanes y Menandro en Grecia; Plauto, Terencio.

Stacio y Afranio, en Roma; Moliére en Francia; Rojas,

Calderén, Moreto vy Lope de Vega, en Espana, han sido los
mis notables cultivadores de la comedia.

Drama. es la representacion de una aceion interesan-
te y conmoyedora, ‘en que el conflicto se resuelve de mo-
do armonioso y sereno, 4 pesar delos elementos patéti-
cos (que‘en si tiene. Se distingue de la tragedia en (que
puede no terminar por una catistrofe; v de la comedia,
por su aceidn variada y en ocasiones magnifica.

La aceion del drama puede ser mis complicada y
mds rica-en lanees quela de-la tragedia, aungue menos
grandhesa y extraordinaria; los personajes, elevados, se-
riog, puedendlegar hasta lo familiar vy lo festive, partici-
pando én armonico consorcio de los caracteres que afec-
tan respectivamente en la tragedia v comedia. El plan, si
bien debe sujetarse 4 las condiciones generales del deto=
das las composiciones de este género. debe ser mas am-
plio y libre; conforme con el cavdctér de este poema; el
estilo debe ser ameno v natural; el lengnaje variado v ::-1||_
to, sin descender nunca hasta la familiaridad l”"’l'i;’ del
de la comedia, ni elevarse hasta la nobleza v pompa del
de ta tragedia; El wverso; que puede decirse (i[]p es de ri-
goren el drama, -ha de'ser fluido, armeonioso v flexible,
admitiendo mayores galas que el de la 4'-)[“1'|“;|:

El drama puede ser psicolégico, historico. filoséfico-

social, ete., segim el asunto; y se dice que es  tragi-co-
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media ¢ drama, seglin la cabida que tengan en él lo paté-
tico y lo eémico.

El drama, expresion genuina de la civilizacién mo-
derna, fué enteramente desconocido en la antigiiedad; hoy
por el contrario, es el poema de este género mis aprecia-
do: casi todas las obras serias que en la actualidad se es-
criben para el teatro, asi como la mayor parte de las es-
critas por los autores del siglo de Oro de la literatura es-
panola con el nombre de comedias, son verdaderos dra-
mas, en el sentido literario que hemos dado & esta lull:(-
bra. Hoy lo cultivan en todas las naciones civilizadas v
es incaleulable el niimero de autores que merecen men-
cion. La tragedia clasica, mdas artistica, pero menos proxi-
ma & los incidentes ordinarios de la vida, pierde asi todo
el terreno que gana diariamente el drama.

Quedan aan por mencionar varios poemas dramaiti-
cos, menos importantes que los anteriores, pero cuyos
nombres exige conocer, y son: los dramas teoldgicos vy
simbolico-fantisticos, el pastoril, la comedia mitoldgica, el
sainete, la loa, el mondlogo, la épera ¥ la zarzuela. De to-
dos diremos algunas palabras.

Drama teoldgico es la representacion de una aceidn
realizada por dioses, semidioses ¢ séres sobrenaturales;
su concepeion es mis bien épica que dramdtica, vy solo se
usa de esta forma para sensibilizar las ideas v exeitar el
interés. - El simbdlico-fantistico participa de los caracte-
res del poema épico, filosofico-social, como el «Manire-
do,» de Lord Byron. El pastoril es una especie de égloga,
de grandes dimensiones, cuyo objeto principal es mani-
festar sentimientos: erdticos. En cuanto a las llamadas
comedias: la mitoldgica, es un drama teolégico ¢ auto,
cuyo cardcter es burlesco; la de magia es una composi-
cién fantistica, que representa acciones maravillosas, v




cuyo principal objeto es exhibir decoraciones v trajes; el
sainete, és una comedia de cortas dimensiones, CUYOS ¢a-
racteres y formas se exageran hasta lo ridiculo. La loa
vy el mondlogo son serios, y muy cortos. La primera estd
destinada & conmemorar ¢ enaltecer un fausto suceso 6
un-célebre personaje;-el segundo, se pone en hoca de un
solo personaje, quien-expone toda una aceion dramatica,
pero euyo caracter literario esnetamente lirico. Por al-
timo,  Ia dperay la zarzuela son poemas dramiticos que
se escriben para la representacién v el canto. De sus
dos elementos componentes, la musica domina en la Gpe-
ra, siendo  la literatura cosa secundaria; mientras que
en la zarzuela domina el elemento literario.

Las l‘t_‘;_"l-ti.\‘ i (e ‘Ill(‘llﬁ‘l"‘ll "HIJL\ estas 1'|ll||]m.\'it‘iu-
nes son las mismas que se han indicado i-propdsito de
los principales géneros en que se divide la poesia dramé-
tica, modificadas naturalmente por las condiciones espe-
clales del asunto v sus dimensiones. En cuanto & los pre-
(‘«‘liln.\' relativos a log Poemas musicales debe stponerse
que el poeta se sujeta en ellos casi absolutamente 4 las
t!,\‘i;_'t'nt'i:t.\ del arte musieal, en todo lo que se refiere a la
eleccion-del asunto, extension de la accidn. creacion de
los personajes, estilo y versificacion. De todos modos, se
recomienda fundadamente. que la accion sea, sobre todo
en la Opera, mas animada é interesante. mds rapida que
en el drama ordinario; que los personajes estén vigorosa-
mente dibujados, y que los versos sean cantables en el
mas alto grado.

La dpera. se distingue de la zarzuela enjque elcan-
tolacompana constantemente 4 fa accidn; en fanto \gue
en esta altima la declamacion alterna con el canto. Se-
gin el asunto, ambos poemas pueden ser histéricos, de

costumbres, trigicos, ete.

ARTICULO M.

o ar 3
- \"'arrs]a
) & J VWV EL,

Se da el nombre de novela & la composicién en que
se expresa artisticamente la vida humana, por medio de
una aceidn interesante narrada en lenguaje no rimado. Por
su fin, por su fondo v afin por su forma, la novela pertene-
ce a la &l esia.

La novela es narrativa v épica, pues que relata hechos
que forman la vida externay social; pero por la pintura de
afectos, la oposicion v lucha de sentimientos é intereses,
el antagonismo de caracteres y preponderancia del didlogo.
adquiere subido color dramitico; en fin, el elemento liri-
co tiene en ella legitima eabida, sin que por esto pierda

su forma prosaica. Sin embargo, la novela no se limita

reprodueir la vida colectiva ¢ piblica, como la épica, ni
se encierra en su tono solemne y magesfuoso, smo que
desciende hasta las intimidades de la vida privada y co-
miin; no estd sujeta 4 los estrechos limites de la repre-
sentacion eseénica, pues que se extiende v dilata por el
vasto eseenario de la vida, gozando de mavor-libertad v
amplitud en el arreglo v narracién de los hechos y en ia
distribueion de las partes que constituven su plan. Aspi-
ra & reproducir Ja vida humana, toda la vida, en sus mil-
tiples relaciones v complicados  mecanismos. De ;u{ni. la
importancia social de este género literario, que ha sido
llamado por algunos «Cunarto Poder del Estado,» v por
otros «Epopeya del presente.»
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La aceidn de la novela, aunque sujeta 4 las condicio-
nes generales de unidad, variedad v armonia, sin las cuales
dejarfa de ser artistica y bella, disfruta, sin embargo. de
mayor libertad y amplitud que la dramética y la épica,
pudiendo admitir episodios, lances v digresiones que
serfan intolerables en_las artificiosas composiciones de
otro. género, sin que esto signifique que le sea permi-
tido al autor sustituir la variedad por el desorden, rom-
piendo la armonia;

La integridad y el interés de la accién son aqui tan
importantes como en la epopeva v el drama; no asi la
arandeza, que varfa en relacion eon el asunto, que puede
reducivse & las humildes proporeiones de un hecho in-
signmficante,

Los personajes han de estar bien caracterizados Y
deben sostenerse durante el curso de la obra: sedividen. co-

mo.en la epopeya v en el drama,en principales v secun-

darios. Entre los primeros seencuentra el héroe 6 prota-

gonista, a quien se refiere especialmente la aceion de la
obra, y que es aquel cuva pintura exige mayor cuidado,
atencion 'y habilidad.~ Su condicién social puede va-
viar muchisimo: desde aquel que puede ser un hé-
roe, un hombre extraordinario. por su.valor y. sus. vitu-
des, hasta el vulgar perdonavidas, el miserable pordiose-
ro, & el malvado repugnante, verdadera calamidad social
Lo importante es que sea un cardcter, que justifique el
aparato del poema y satisfaga los fines que el autor se
propuso al escogerlo. El niimero é importancia de los
demas personajes yarfa atin mis, si cabe, que en la épica,
¢ indiscutiblemente mis que en el drama. 4 causa de 18
complexo que puede ser la accion y de la libertad que
goza en su desenvolvimiento.

Del mismo modo, el plan y formas expositivas de la
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novela varfan mucho en relacion con el cardeter del
asunto v la naturaleza del fin que el actor persigue en ella.
distineuiéndose entre estas filtimas; la narrativa, que es
la i'.u‘;'n:: en que el autor expresa directamente los hechos
que constituyen la trama de la composicion; la dialogada
& dramatica. en la cual se desarrolla el argumento por
medio de conversaciones entre los varios personajes del
poema; v la epistolar, en que los mismos personajes tras-
miten sus impresiones v lances por medio de cartas.
Todas tienen sus ventajas ¢ inconvenientes: la prime-
pa. esto es, la narrativa, es natural v sencilla, aprove-
cha 4 la unidad de la accién, pero pnede volverse lingui-
da, mondtona y pesada; la dramdtica da viveza y calor al
estilo, poniendo de relieve el caricter de los personajes.
pero perjndicad, la unidady obliga 4 ('l't't'll'ﬁ'l]h'.\‘ repe-
ticiones; v la epistolar, que proporciona cierta nove-
dad v un cardeter de encantadora sencillez é intimidad.
lin'n(" el defecto de entorpecer lnaccidn v de llevar a deeir
cosas inatiles ¢ incondueentes: lo mejor serd mezclarlas,
prefiriendo la gue sea més oportuna y natural. Como las
formas, el estilo v lenguaje varian mucho, pudiendo ser
‘;."I‘:Hl(“!'l-\"l\'. patéticos, sublimes, 6 familiares; humildes.
sencillos, sin que sobre esto sea posible dictar precepto
alguno.

La novela se llama propiamente psicoldgica, n'u:mf\l'
pinta caracteres. ¢ expone las luchas de, la _eoneiencia-
Y se divide & su vez, en sentimental, como «Maria,» ded,
Isaacs: «Pepita Jiménez,» de J. Valera; ¢ La l"u't_'f-nl;x.vf de
[, Alas: 6 humoristiea. como el «Gil Blas de Santilla-
na'» de Lesage, etc.—La historica es aquella que tiene
por fin principal exponer ciertos hechos verdaderos, en-
lazados con otros fingidos, que sirven para realzary em-
bellecer los primeros, Nadie ha superado, ni ignalado si-
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S :fl creador de esta novela al escosés Walter Scotl.
cuyas “1\7_1*' pinturas v fieles descripeiones de edades pa-
sadas v distingnidos personajes son inimitables.—La de
"“"'l”“'_l”"‘-" €8 Ja que busca sus asuntos y personajes
"'“ I."‘ vida social y expone ingeniosamente (:ll;ltll'us \'1"1'“_
\"nmlws. queentranand veces grandes y muy (tiles ense-
NN Zas; e l”"!"" "-\ii—l" Mayor ('Hll(ll'illlii‘lli(; del corazon
h”“““}” Vmirada mas profunda v penetrante para de-
\..'ntr:m:u. las preccupacionés v \vicios de la sociedad.
Entre f""’“ ,‘"'5"‘ contarse la célehre novela del «principe
de |u.<_ln;,"vlll">.n Miguel Cervantes Saavedra, titulada «El
Ingenioso I.“!i«‘tl‘,_'u Don Quijote de-la Mancha,» libro que
(~I'i'f‘ll'|l).\'. sin embarao, distinto de todos los demds v de
nn genero especial. extraordinario: ('$l|(|('iql de l"""'l"""'l'i‘
co-burlesco, ¥ una de las obras mas originales de la Lite-
ratira moderna, y la mis perfecta;sin duda, de cuantas
se han escrito de esta elase en castellano.

La novela de costumbres-toma el nombre de m‘.“_
l:t.'.\'l':n. cuando se limita & bosquejar cuadros que retratan
'f 'i"]m"l"“""‘ la vida de las-¢lases infimas de la sociedad,
‘f',l““ «El ].,:1z:||'illu de Tormes,» de H. de Mendoza; «Guz-
l;]‘““ .'"" Alfarachie,» de M. Alemén; «El Diablo Cojuelo,»
a5 \(‘,IW'. de Guevara, etc—Lanovela. de. aventuras,
¢ 1"”?""\“""" es Ia que trata de Nll‘l'l‘ﬂll'lt'l' el dnimo con
multml.d de langes. coraprendiendo la caballeresca |y
la heroica. con sus hadas. magicos, encantadores; duen-
des, ”"'f-"i-""-"- brujas, héroes v hazanas inconcebibles,
como «Carlo M:n;nn V Sus l,)nm.' Pares,» «El Rey Artas y

los, Gaballeros de 1a Tabla Redonday «Amadis de Gaulap
-

nil mds, de anénimos autores, v (e acusan claramen-

mente la infanci: : ,
'111; ]fl miancia del arte.—La pastoril, que no es mis

que la forma prosaic: a

I t forma prosaica del poema bucdlico, v que coloca

a4 escena e 3] o . e .
12 en el campo, eligiendo sus personajes de entre

—AT7—

los risticos que lo habitan: sus asuntos principales son
los amores, desdenes, pesares, alegrias v diversiones, sen-
cillas vy ]HM"“II‘:I.\\ de estos (':llll]lt‘.\‘illlbs. A este arupo per-
tenecen: «La Galatea,» de Cervantes: «La Arcadiay de
Lope de Vega; « El Siglo de Oro,» de Valbuena, v otras.
Por Gltimo. la novela didictica, que empieza hoy ad-
quirir grande importancia, es la que en medio de fingida
trama va sembrando verdades y conocimientos relativos
A las eiencias v artes. Su cultivador més asiduo vy compe-
tente ha sido hasta hoy el francés J. Verne.
La novela comenzd por el cuento oral. relato de he-
chos maravillosos conservados en la memoria ¥ transmi-
tidos de padres @ hijos, y que tanto gustan 4 los ninos y
4 los pueblos en la infancia de su civilizacion. El cardcter
mismo de 108 pueblos y sus gustos se reflejan fielmente
en este poema oral, que, escrito después, ha llegado 4
constituir la novela, Son célebres, asi, los cuentos orien-
tales por el vigor de una imaginacion rica y exuberan-
te, en los que se cuida més de la ostentacion vy del deleite
quedelasolidez y verdad enlas ideas. Griegosy Romanos,
4 pesar de su enltura, descuidaron la novela. fendmeno
tanto mas extrafio cuanto mds rica es su literatura en to-
dos los demds géneros; pero entre los modernos ha ad-
quirido tal importancia, que, junto con el drama, la no-
velaes la que mayorrimperio ¢ influjo tiene en la socie-
dad. Elliot, Thackeray, v Dickens, en Inglaterra; (rogol,
Turguenief y Tolstoi, en Rusia; Freytag, en Alemania;
Alarcén v Pérez Galdds, en Espana; Balsac, Jorge Sand,
Flaubert, Zola y Daudet, en Francia, han sido los autores
favoritos del piiblico en este género, vy los que més pro-
fundas huellas han dejado en la Literatura del presente

siglo.
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P n‘\l‘:|‘ didictica es la expresion” artistica de la verdad
por medio "]w la palabra ritmica.Si bien se reflexiona.
todos los géneros poéticos que hemos estudiado contie-
”-..“ verdades, hasta aquellos (que son un tejido de inven-
ciones, como el drama y la novela; perosu verdad es la ve-
rosimilitud, no la del ‘hecho comprobado 6 1'ielllili(‘n‘ co-
Mo en v~.’w.;.w"tu-m se verifica; sus elementos SOn ‘ l;nu\
la verdad cientifica-y la belleza‘poética. ' I

I‘AI caracter externo Oll‘ esfas ¢~()|]|l,,,‘\-i'.i“““\, o8 va “]‘i-

co, como la‘epistola; dialogado ¢ dramético. como la fa-
bula; ya ':['i""-H.‘lhll'.’lli\l:l. netamente cientifico 6 (“llt"u't'i_
co, como el poema didascilico.  Este \':u'i:ulc; rm'dch:r (l.«‘
la forma es la razon por qué los autores colocan estos
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en ella de algiin suceso, como la de Martinez de la Rosa
«Al Duque de Friasy; literaria, si se refiere al arte de las
letras. como la célebre de Horacio «Ad Pisones:» moral,
si desenvuelve una tesis de este género, como la de Rio-
ja «A Fabioy» filosofica, si hace elevadas y profundas ob-
servaciones acerca de trascendentales asuntos de sociolo-
gfa ¢ historia, como las de Moratin «A un Ministro,» «A
«lnn li:l.\lml' tln' .]n\c'“.‘lllu.\") } olras: .\illil'it':l. .\'-l ('l autor
eritica v se burla, y en que son modelos, aunque escritas
en prosa, algunas de Larra.

(iomo se ve, las composiciones epistolares son Inas
bien formas capaces de contener todos los asuntos, que
un género especial, De todos modos: el carécter didieti-
co, que siempre afectan en el fondo, justifica su men-
cion en este-punto, si bien carecen de reglas especiales,
estando sujetas @ las generales de todo poema y 4 algu-
nas peculiares de los géneros, El fonde, es, como se ha
dicho, didéctico, y obedece por lo mismo a las leyes que
rigen el poema didictieo, de que mis adelante trataremos;
sus formas interna y externa, esto es, st plan, su estilo
v lengnaje, son los de la lirica.

Fabula ¢ Apélogo.—La fdbula es un poema alegori-
¢o de cortas proporciones, en (que se desarrolla un prin-

cipio moral por medio dé una accion cuyos personajes son

POCMAS Va en un genexo, ya en-etropero sin quae\dejen hombres. ¢ animales irracionales, 6 cosas inanimadas.

de ser, cualquiera quesea el punto‘en que se estudien

iddct : El arcumento de estas mlnp«‘»siviunus ha de =er
lhllil"’](!)-\ el (‘I ll|]|[||| \ l“”:“‘.““' en Iil ilt)]'“lll l’(_ 'A“[) b3

——

siempre sencillo y breve, conforme lo exige su corta ex-
tension; pero debe tener su indispensable integridad, 6

——

diremos breves palabras.

Epistola——TLa epistola es una romposicidn enyque

] ta dbs : contener su «~x|m>‘i«'i('m_ nudo y desenlace. Los caracte-
el poeta desenvuelve en torma ‘h. cavtas. los ['I‘il]('il)i|p< P

sean. deben estar

—

res de los personajes, cualesquiera que
a (ue tenemos de los animales, se-
. v de los seres inanima-

reglas pertenecientes & una ciencia 6 arte, ¢ una tesi
’ ¢ SIS

: : . conformes con la ide
ll]nl:ll (la' caracter l”"'“'”""-

Su naturaleza y tono varian

: onn sus instintos y pl'n[u_'nsi(‘lllt
> ] s ’ A > MUrls e SR ;\ 1
con el as unto: es ¢ Io olaca, si (', autor se ‘Illt‘l!* P l:“““m:'

dos segln sus pmpiul:ul«:s fisicas.
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La doctrina y moralidad se coloca en forma de mMaxi-
ma, unas veces al principio del poema, v otras al fin. Lo
importante es que la moralidad brote tan espontinea-
mente de la narracién, que no sea posible sustituirla por
ofra. El mayor mérito de la forma externa reside en la
naturalidad v sencillez. La versificacidn varia desde el
thetro de enatro silabas hasta el de catorce: pero lo méas
usado es el romance octosilabo y la silva.

El resumen; las \reglas relativas 4 la fibula son: ace-
¢ion flliv;_"l‘:i. interesante Y bien illl:l;_'ill:u].'i; li(‘l'Slllliljlh\
bien dibujados v conformes con Ja idea que de ellos te-
nemos; lengnaje v estilo naturales y sencillos; moralidad
bien deducida.

ln-este poema se distinguieronEsopo en Grecia v
Fedro en Roma. En los tiempos modernos son di;rnns(l;-
mencion-Gleim  y Gellert, en Alemania: (zay v Dryden,
en Inglaterra; Lamothe v La Fontaine. en I"l':lil('i:li il'i:ll'—
te 'y Samaniego, en Espana,

Poemas didéeticos.~I.os poemas  didédcticos son com-
posiciones descriptivas ¢ naprativas en que el autor en-
cierra/los prineipios 0 leyes fundamentales de una eiencia

0 arte.

[Esta poesia aparece, como la épica, en forma frag-

mentaria: inscripeiones, proverbios, refranes. hasta que
mucho tiempo después llega 4

tomar la forma ‘organica
completa. Los mejores modelos son: «El Arte Poético.
de Vida; «El Arte de Cultivar Jardines.» por Delille; «La
Gaya Ciencia,» del Marqués de Villena: «El Poema de la
Pintura,» por Pable.de Céspedes: «El Nuevo Arte de ha-
cer Lomedias,» por Lope; «La Diana ¢ Poema de la  Ca-
za,» de Moratin; «Bl Poema de la Masicay
y «El Arte Poética.» de Martinez de |
El argumento de estos poemas ha de

por Iriarte;
a Rosa.

ser de tal natu-

raleza que se preste & recibir adornos poéticos, como los
preceptivos relativos @ las bellas artes v los trabajos del
campo, que en todos los tiempos han sido los temas fa-
voritos de los antores de mérito. Mas en ningiin caso
exigen estos poemas, cualquiera que sea el asunto, un
método tan rigoroso como la obra didictica prosaica, ni
doctrina tan bien organizada v completa; que el elemen-
to poético v bello debe en ellos superar & la drida regu-
laridad v simetria de los conocimientos cientificos. Las
ideas han de ser sélidas v bien escogidas; esto basta para
dar un fondo digno & las composiciones de este género.
siempre que se sepa vestirlas de lozania v elegancia en
la elocucion.

Uno de los recursos més apropiados para producir va-
riedad v belleza envel de por si drido argumento del poe-
ma didascilico, es el empleo de frecuentes digresiones.
deseripciones v episodios, que cuando son oportunos
estan bien trabajados, contribuyen poderosamente i dar-
les vida, animacion v colorido.  El estilo ha de ser rico
v elegante, la versificacion, faeil, siendo el metro endeca-
silaho, va libre, 6 formando diversos grupos, el mas em-
pleadoen nuestra lengua, & causa de su flexibilidad ™y ar-
monia.

En suma; las reglas 4 que obedece el poema didas-
cilico 'son las signientes: la, doctrina ha de/see verda-
dera v sdlida, aunque notenga los caracteres de un or-
;,r:misﬁln didactico completo: el método no ha de ser tan
minucioso como en la didédctica, sibien no ha de apartar-
se de las/leves légicas del pensamiento; los episodios y
d v.\'vripri“m;'-s han de ser oporturios y hellos; el estilo, flo-
rido; ameno el lenguaje y la versificacion facil y armo-

niosa,




CAPITULO II.

GENERO DIDACTICO. DIDACTICA.

ARTIGULO UNICO.
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kl ubjt—}h) de la didactica es exponer y comunicar la
verdad. por medio de la palabra. Pertenece al arte litera-
rio, porque. emplea el lenguaje oral 6 escrito para satis-
facer este objeto. Podemos; pues. definir la diddetica en
sus relaciones con la-literatura, diciendo que «es la ex-
presion artistica de la verdad cientifica por medio de la
palabra eserita.»

Las condiciones literarias de este género se refieren
al fondo y éJa forma de la obra: al fondo pertenecen’ uni-
dad, vériedad, enlace y proporcién de los hechos, leyes
¢ principios que constituyven la doctrina, bajo la ley pri-
mordial y superior de armonia; y & la forma, el plan, el
estilo y el lenguaje.

Ladoctrina debe ser en toda obra didactica, una ¢
integra, varia y armonica, esto es, no deben anadirse no-

ciones ajenas al asunto, ni suprimirse las que 4 €] perte-
necen manifiestamente; cuidando, sobre todo. de que todas
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las fases, aspectos 6 elementos de este asunto se unan
entre si por medio del vineulo estrecho de un razonamien-
to sélido. En ningin género, mis que en éste, la razon
v el buen sentido aconsejan que las ideas sean siempre
claras. distintas v precisas: los juicios, verdaderos y acer-
tados: los raciocinios, sdlidos, bien enlazados, sin vacios
ni vicios en la argumentacion, v acabado y perfecto el
discurso.

De estas consideraciones se deduce el plan de toda
obra didactica. el cual ha de ser siempre «ldgico y soste-
tenido con vigor:» vendo siempre de lo conoeido 4 lo des-
gonocido, procurando que lo ya sabido y estudiado sirva
de base v necesario antecedente para entender lo demis.
Varia, sin embargo, el rigor con que se aplique este plan
en las varias clases de obras, seglmsus-asuntos y segan
estén consagradas @ la. ensenanza, & personas versadas
en cualquiera ciencia 6 arte, 4.4 la ampliacion de al-
gunos puntos cientiticos 6 artisticos determinados. Pero
en.ningn caso debe prescindirse del enlace logico y me-
todico del asunto, enlace que es la expresion misma de la
racionalidad del espiritu en el més profundo y racional.
si nos es permitido expresarnos de este modo, de los gé-
neros literarios.

Las formas interno-externas ¢ expositivas mis co-
faunmente usadasen las obras diddeticas son: Jas, direc-
tas ¢ propiamente expositivas, y Hamadas narrativa, des-
criptiva, dialogada v epistolar. ~ En cuanto al empleo
de las formas indirectas ¢ simbolos, alegorias, imigenes,
gtc.. .deben ser proscritas totalmente, dcexcepeion de las
obras recreativas, destinadas exclusivamente i difundir
la ciencia entre las masas populares, y en quepueden te-
ner algunas veces legitima cabida.

El empleo de tales formas en Ia didactica estd subor-
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dinado & la idea ¢ asunto que sirve de fondo & la obra.
La forma expositiva, por ejemplo, conviene & los tratados
de ciencias matemdticas v fisicas: la narrativa, & los de
historia; la descriptiva, & los mismos de historia v & los
de clencias-naturales; la dialogada v la epistolar, & los de
cieneias maorales filosificas v de eritica.  Tono y estilo
han de ser severos, graves. ihagestnosos, precisos, rard
vez florido v elegante el altimo, pero nunca figurado y
patético. Ambos, sin‘émbargo, varian ampliamente con el
asuntocyprineipslmente el estilo: severo, grave arido, en
las obras destinadas @ la exposicidnde las ciencias filosofi-
cis v experimentales, puede admitic algunos adornos en
las de moval, politicay religion, hasta llegar 4 ser flo-
rido v fignrado en-las de earficter cientifico netamente
popular. v en las de eritica artistica 6 literaria.

Por tltimo, el lengnaje ha de ser claro, propio, co-

rrectos limpio, sin tropos ui licencias, adecuado & la gra-
vedad del pensamiento eientifico que expresa. Su carde-
terr distintivo es el tecnicismo, é'uso de vocablos propios
v dé garos especiales encaminados & concretar. en una
férinuda laconica v precisa las clasificaciones ecientifi-
s,

Por ser de interés lo relativo 4 los términos, recor-
daremos las prescripciones literarias 4 que estin sujetos.
En primer lugar, han de ser necesarios, esto es, no ha de
haber ‘en’el idioma otra palabra que exprese, con mayor
propiedad v exactitud, el concepto cientifico que se quie-
re dar 4 conocer con el término elegido; en segundo lu-
gar, han de estar formados por raices propias, 6 del mis-
mo Tdioma, si esto fuere posible, que si no es posible
cuando menos de aquellos que le son afines; en fin, los
giros gque se adopten 6 tomen de otra lengua han de aco-

modarse i las leyes sintacticas de la propia, procurando
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evitar que no parezcan traducidos, sino creados para sa-
tisfacer las necesidades de la ciencia.

Las obras diddcticas se dividen por el cardeter desu
exposicion y su destino, en populares y fandamentales;
v por su extension v modo de presentar el asunto, en ele-
mentales Y magistrales. Las dos divisiones se confunden
en algin modo. En efecto: las obras fundamentales, co-
mo l:;s magistrales, exponen solida y profundamente la
materia cientifica, dirigiéndose ambas & personas va ini-
ciadas en los rudimentos de la misma; mientras que las
populares, como las elementales, se consagran :": personas
que aspiran i ser cultas, y exponen los principios y ru-
dimentos de las ciencias, sin alcanzar jamdés la profundi-
dad v extension de las primeras. Hay, sin embargo, una
diferencia muy mareada entre” las tltimas; 'y es que los
Flementales estin exelnsivamente destinados & la ense-
Aanza en los liceos, colegios v escuelas, son rigurosamente
metodicos, v exigen la explicacion del profesor; al paso
que las nln'.‘r,\ diddcticas populares, meramente recreati-
vas. estin dedicadas & difundir entre las masas algunos
conocimientos atiles, sin rigor légico ¢ método, 6 & darles
& conocer algunas leyes sencillas, de facil inteligenea y
de variadas ¢ unportantes aplicaciones.

Las obras didacticas se dividen, ademas, segiin «_'l
asunto. en historicas, filosoficas, réligiosas, morales; polifi-
¢as. economico-sociales, matematieas. fisico-quimicas, na-
turales, etc. que, junto con las elementales y magistrales,
serdn estudiadas en este capitulo.

Blementos—Los Elenientos, 6 Tratados elementales,
son obras didacticas destinadasd la 1']).\’(,‘{1:1117::1 y que con-
tienen los principios i'ulnl;nm‘l'nului de una ciencia o :u'hsv:
Sus principales condiciones literarias son las sl;_fnmm-T_
La exposicion de la doectrina ha de ser clara, meto-

24
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dica y ordenada; mis clara y metédica que en las obras
magistrales 6 fundamentales, segian lo requiere su desti-
no vy objeto. No se debe omitir en ellos ninguna de aque-
llas ideas que sirven para el completo vy perfecto conoci-
miento del asusto-principal. Los términos han de ser
propios; el lénguaje, pure; cosrecto elaro, sencillo: toda
palabraque encierte un caneeptoimportante debe se
cuidadoesamente delinida y-explicada.

Tratados Magisirales —Son | las obras que abrazan
ent toda su.profundidad vextension l4-ciencia ¢ arte de
(que teatan. Estin destinadas 4 individios yii iniciados,
(ue desean aumeptr 6/perfeccionar los “'vll-n'ilnivlllul\
(ue poseen, —Sus copdiciones literarias se derivan na-
turalmente de/sw fin v ebjeto, | Pueden reducirse 4 lo

siguentbe: I .«\iuniit'i.]“ de la llm'll‘llu ha de l‘v'”t‘iiil' de

modo faail v clarg el plan metddico v todo aquello que

s& refiera \ las altas cuestiones de la ciéncia v sus eleva-
] ] 1 .
dos problemais; el tono i de ser i

4 Serio, magestuo-

50, el estili Hinpiosno exento de elégancia v el lengua-

il' uroy correcto: l‘l‘ll"‘h v.oenuando #l isunto lo ]n-l'“)i]q'
Horido-d figarada.
A los tratados elemientales o magistrales pueden re-

“'l 11'se |-|‘ l]l’)ll(';_‘lv-ll.llni‘. 1':\l‘}".r nnes o ('a;“i.‘-]'(-“ri'h\. Hie-

morias, articulos doctri ales,  economie "-I"'Hllru.\ vV SO~

clales de ,n‘l'l"--hwn VUeyistas, gartas -i}.‘llu;‘u.\_ efe.

Las whonogrifias, disertaciones, conléréncias o nie-

norias. son composiciones didacticas que  examinan

desarrollan profunda ampli ente un  punto determi-

nado de una giencia ¢ AL, DS n.'wl"i.r:u:li'\ “l-‘l‘:tl'l:lr» se

reducen & exponer con clavidad, sehcillez preeision el
asunto, y como va dirigido 4

.

personas  ilustradas. v aun
o gque debe preocupar mas es el fondo. en
que se exige mirai amplias y profundas,

competentes, |

aran ;u'u})in de

—187—

ideas originales, 6, cuando menos, aspectos nuevos y nue-
vas armonfas en los conocimientos ya obtenidos, hacien-
do un resumen completo v brillante de todo lo que se ha
pensado sobre el tema propuesto. Las disertaciones, con-
ferencias v memorias, solo se distinguen de las monogra-
fias en que estin destinadas generalmente i pl'umnu'i:uj—
se ante un piiblico ¢ corporacién docente, lo q'H:lIA[n'l'Hll-
te mayor vigor v entusiasmo en el estilo convirtiéndose
en \vl.'||-'l!|t‘l'.'| oratoria académica, de que hablaremos en
su lugar oportuno. .

Del mismo modo: los articulos cientificos publica-
dos en periddicos v revistas, principalmente los |""f|1"<'>
v econdmico-sociales. admiten mavor vigor vy energia en
el estilo, como la oratoria politica 6 |-.|1'I:mn-m:n'i:n I B
c‘l[,l| ln"i'l«'llt't't'll lml' St ;_‘n'nin ’_\ !ml‘ St Hlijl“lk .'!lllll‘lll' eS-
tén destinados & leerse v no i ser pronuneiados.

Didlogos v cartas, & diferencia de las eotnposiciones
amteriores. no son verdaderas obras didactieas con pro-
pios earacteres, sino simples formas de exposicion, 1la-
madas respectivamente dialogada v epistolar; mas como
el asunto puede ser en ellas predominantemente --1.«-n'h-
fico, artistico 6 literario, procede examinar en la didae-
tiea las reglas a que deben sujetarse.

El didlogo didictico es, asi, una composicion_en que
intervienen dos 6 nds personajes, discatiendo entres si
materias instructivas de ciencias 6 arfes. Sus condiciones
se deducen de su forma dramdtica.

La conversacion ha de ser motivada v natural, como
en el deama— Los interlocutores han detestar bien carae-
terizados v sostenidos, cutdando, como en él, de que su
nimero n;r sea tan reducido que produzea languidez, ni
tan grande que origine confusion; los episodios, ideas y

circunstancias extranas al asunto deben referirse 4 este
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de un modo habil. que no se conozea el artificio.  Ieual
arte y habilidad habrd que desplegar en las transiciones
¥ cambios para hacer que hablen los distintos personajes.
sin lo cual se convierte en mondtono y pesado martilleo

la repeticidn-eonstante de-unos misnos nombres.

Son magniticos modelos «Los Didlogos,» de Platén:
los titnlados albe ():‘:ntnrv,:» «De Natura Deorum.» aDe
Amicitiay v «De Senectute.» de Cieerdn: v en castellano
whe la |)i;l1i<]:n| del hombre.» por Pévez de Oliva: «los
Nombres de Crislo_s por el Maestro Lean: « El Porfiado.»
por Pedro Mejia, v « Bl Demnderates. por Sepulveda.

Lias cartas-enfin; son verdaderos didlogos 6 conver-
Saclones por-escritiy entre personas ausentes. En la for-

A prosaica y comim de que aqui  hablamos, laseartas

estian "-‘\T:?l‘.'l'h i :nz'.q_'ln de los asuntos ..1-‘Im.~u-1u< e

la vida sodial, 6 tiewen un topdo crentilico v hiterario mu

marcade: en e primer caso toman losnombres de cartas

de enhorabmena. de Iu'\'ugu', (e oliciole recomendacion

3 ['!'H;'iltm-'?m' favail Wesi Vel el \n';.'lllwi'-. el de l'in'lllili—

cas, 0-literarias simplemente.  Por su fondo estas 11lti-

mas son fas misas quefiguian como odas filoséficas ¢
morales, con el nombre de pistolas, 6 mis propiamente
en Ta poesia didictica: <dlo que las primeras estan escri-
tan en lenguaje ritmico, y las captas (que nosreferimos
16 estdn en Prosi.

Las cartas comunes. aunque mny  atiles, apenas
ofrecen caracteres literarios,  En ellas lo importante es

tener presente «id quien se dirigela, garta v sobre (que
asunto.» | Del grado de franqueza; consideracion y

peto que medie entpe

res=
ambos « ux’g.m[u.“\n[,-\ se deriva el

tono, el estilo y el lenguaje. De todos modos; una carta

ha de reflejar en cuanto sea posible la naturalidad y sol-
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tura de la conversacion, procurando evitar lo artificioso
v estudiado.

En cuanto 4 las cartas cientificas y literarias, que
s0On Hlnvi-'lx) Il!'n'l'r'l':':lil' en  este lnll]liu, conviene l'x‘('ul"]:l'l'
que si bien imitan 4 las cartas familiares en la naturali-
dad v sencillez del tono v del estilo, suelen elevarse,
'-'Hlxll‘lllllll'lll" s¢ elevan., por clma Ilc‘l"\f,'(\', ()\IVHIJIH'!H
lenguaje culto v ficil, v las més gallardas formas |l|~‘l';|.-
rias. Y es que estando, como estin, destinadas @ publi-
carse, v escribiéndose sobre los mis profundos, elevados
v ]llil‘r_‘l.lil.ll'll.~ temas, ofrecen 4 la erudicion \ al ill;_:n'lliu
.il.-l eseritor un vasto ¢ tnpo pard lucir sus dotes. [Exis-
ten bellisimos modelos de cartas familiares v didacticas,
entre antiguos v modernos, de Cicerdn v Plinio el joven,
entre dos romanos: del padre [slas, Jovellanos, Larra
Moratin entre los espaiioles.

Obras historicas——Historia. considerada literaria-
mente. «es la fiel ¢ interesante narvacion de los hechos
Ill;-i‘\' illlp”l":lllh‘,\ \|‘|‘i|i ados ‘IHI' ¢l hombre en los diver-
SOS |n-rivnl s de su eivilizacion.y

La historia se distingue de la poesia em (ue no vive
de ficciones como esta, sino de la verdad: su objelo es
insteuie y servie de maestea a4 los hombres.

La historia se divide en general, particular ¢ indivi-
dual: la primera éxamina los hechos importantes” verili-
cados por‘la humanidad entodos los tiempos; la segun-
da, 6 lml'li(’lll:l!'. los relativos & una época, nacion ¢ raza:
la individual, & los de una persona, ¢ & un hecho deter-
minado. Cnando se refiere;d uma persona se  denomina
propiamente biografia.

Por el tiempo que comprende: llimase antigua, si
comienza en los tiempos primitivos, y termina en la di-
solucion del IIH[n'l‘iH romano de Oceidente: de la Edad
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Media, desde la caida de ese lmperio hasta la del de
Oriente; v moderna, desde este ltimo acontecimiento

hasta nuestros dias. Hoy, por ser muy importante lo re-

lativo & la Revolueion, v 4 los Gobiernos constitucionales
(que de tal revolueidn se derivaron, se hace una nueva di-
visidn, la de la Historia Gontemporinea.

Por razon de la materia 6. género de hechos, la his-
foria se divide en externa ¢ interna: la primera examina
l0s hechos exteriores, 'guerrag, eonquistas, ete.; la segun-
da, 6 interna. estudia los principios ¢ ideas que determi-
nan los hechos.

Por el modo de consignar les hechos, la historia
puede ser narrativa, descriptiva, pragmdtica v filosofica.
lin Ia pritnera se consignan los hechios segfin el orden
cronologico; en Ia descriptiva se afiaden pintoreseas y ani-
madas descripciones de estos mismos hechos, de lugares y
de personas; en la pragmdtica se enuncian las principales
causas de los aconfecimientos vy sus consecuencias, dedu-
clendo pricticas epsenanzas; v, por altimo, en la historia
lilosdfica; verdader sociologfa, se aprecian en su verda-
dero-valor los hechos externos é internos, se investigan
las causas més insignificantes, se muestran sus efectos, y
se¢ reconocen v determinan las leves & que obedecen.

Antiguamente se escribia la historia con los nombres
de anales. efemérides v erdnicas, consignando log heches,
sin preoeuparse de investigar las leves qué los rigen, sin
constituir ciencia; hoy, por el contrario, se procura dedu-
cir de su estudio atiles y trascendentales ensefianzas,
Por tal razdn, en da actualidad se’ exice al historiadorun
cierto’ ntumero de cualidades; que suélense hallar reunidas
raras veces, por desgracia; estas son: «discernimiento,
iIn];:n‘('i;ali(l:nl_ ('i»-ll('i;l v lilwl'l:uljn esto es: jlli"in .'\‘t‘:__flll‘('l

v recto, gran penetracion, elevacién de ideas v sentimien-
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tos, despreocupacion y grandeza de alma; un gran caudal
de conocimientos, erudicion vasta v profunda, paciencia
y laboriosidad para ordenar y componer los materiales:
(.sn fin, consagracion completa & la verdad, v entereza v
valor para decirla.

Las condiciones literarias de la historia se refieren
l,[-in«'ip:dIll!'nll' a las formas internas y externas, al plan.
tono. estilo \ I"H;_"ll:ljv.

El plan de la historia estd sujeto de modo absoluto &
las leyves de unidad, variedad y armonia, de dificilisima
realizacion. sobre todo en la historia general 6 universal.
i causa de la multitud de hechos y asuntos de que trata.
La narracion ha de ser breve, concisa digna y ordenada;
las descripciones de hechos, Ingares v costumbres, fiel y
animada; en los retratos ha de mostrarse, sobre todo, un
profundo conocimiento del corazon humane, y gran tac-
to v penetracion. El tono ha de ser didactico, esto es, se-
vero, orave, magestuoso; el estilo, animado v vivo en la
Bakracion, enérgico v pintoreseo en las deseripeiones y re-
tratos, profundoy sentencioso en las reflexiones y juicios:
el lengnaje. puro, correcto, elegante, facil y armonioso:

Fstas condiciones varian con el género de historia
que. se escribe: asi la historia individual admite mayor vi-
veza, animacion y colorido en el estilo lenguaje que la
particular ¢ general; lajexterna 6 politica, més: que la in-
terna: la narrativa es-mas fria, secay drida’que la des-
eriptiva, cuyo estilo y lenguaje pueden llegar a'ser flori-
dos; y la pragmédtica es mis literaria en sus formas exter-
nas (que la filosofica, tan; severa en estas formas como
profunda en su fondo.

Casi todas las obras notables de Historia general 6
universal son extranjeras; sin embargo, hay en nuestro
idioma varias particulares, que pueden ser consideradas
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como modelos, tales como «La Historia de Espana,» por
don Modesto de Lafuente. continuacién de la que lleva el
mismo titulo, de Mariana; v varias |1:|1'ii«'u|:m-s.(lv Mora-
les, Hurtado de Mendoza, Moncada, Coloma, Solis, ete. En
México se~han-distingido Clavijero, Sigilenza, Zavala,
Bustamante, Alamidn.” Orozco v Berra, Ramirez (Fer-
wdndo,y Zirate yJ. M= Vigil:

Otras ebras didieticas.——Las obras didécticas no
histdriens estin constgradas # expover asuntos de cien-
¢ias filosdficas, morvales; politico-sociales, naturales, ete.
En ellas se subordina enteramente el elemento literario
& artistico al cientifico. Entre sus forinas descuellan la ex-
[m.\ili\':i v la deseriptiva, si bien la dialogada v la epistolar
suelen emplearse en ocasiones; su tono debe ser severo y
giave, el estilo limpio y elegante; su lenguaje, correcto,
claro v sencillo.

Como es de suponerse estas condiciones varian con
el género de ciencias: asila filosofia pura, v las clencias
propiamente dichas, rechazan en lo absoluto todas las be-
llas formas literarias, los primores y galas del estilo y del
lenguaje; mientras (ue las teoldgicas v morales, las de
economia v eritica, admiten los adornos de retorica.

Loncretando estas |m'.~'vri|u'iu1w.\‘ generales 4 cada
uno de los distintos géneros de obras didacticas, dire-
mos (jue las obras ‘teoldgicas v misticas, cuyo objeto es
exponer-la idea que se-tiene de-lo sobrenatural v lo-divi-
no, pueden contener todas las bellezas de la més alta Y
pura poesia; que las obras morales, que se refieren 4 las
costumbres,y pricticos fines de lavida, son capaces deen-

cerrar las mejores galas de retorica; que las juridicas, po-

liticas v sociales, que estudian v examinan los principios
del derecho, de la organizacion v fundamento de la socie-
ciedad, v su desarrollo y progreso, aunque demasiado
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{éenicas v abstractas, pueden adquirir ciertas condiciones
estéticas por el apasionamiento que engendran sus teorias
avanzadas; que las naturales, que examinan los seres y fe-
némenos del mundo externo v las leyes que los rigen, son
de por si dridas y no permiten mids adornos que las des-
cripeiones pintorescas de algunos objetos, principalmente
cuando tienen un cardcter popular; y por dltimo, que las
obras de matematicas y de filosofia pura, con sus abs-
tracciones de formas v de seres, rechazan en lo absoluto

los adornos de retorica.




CAPITULO III,

GENERO ORATORIO-ORATORIA.

ARTICULO I.

En la oratoria el autor se propone exponer la verdad
y ¢l bien, (el bien-general ¢ espeeial,) valiéndose al efecto
de las bellas formas iterarias y “de la palabra eral; su
objeto es convencer y persuadir, mover el dnimo de los
oyentes  para conseguirun fin determinado; por esto se
dice también quela oratoria «es el artede emplear la pala-
bra y el pensamientopara conseguir un fin. que depende
de la voluntad humana.»

Hay que distinguir la oratoria de la elocuenéia esta
«es el don feliz de comunicar 4-otros eon brillantez  de
colorido, nobleza y vigor, nuestras ideas v sentimientos:»
mientras que aquella, la oratoria, es un arte. «el arte 6 mé-
todo-mas adecuado para el desacrollo 6 perfeccionamien-

to de esta facultad natural de expresarnos con lueidez v

energia. «La elocuencia ha existido siempre; pero sélo ha
podido ser cultivada y desarrollada en épocas y condicio-

nes favorables» .. . . «porque siempre hubo hombres de
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clara inteligencia, apasionados sentimientos y palabra
facil. ealurosa y pintoresca; mas, ¢necesita de circunstan-
cias prosperas para alcanzar todo su esplendor, porque
es un hecho histérico probado repetidas veces, que la
tirania la ahoga. mientras la libertad la vivifica v la
engrandece.»

El cardcter de la oratoria es la union del elemento
bello, propio de la poesia, con la verdad de la didactica,
gque predominan respectivamente en la forma y fondo de
la misma. Ella t'Xi;.'"' que la verdad y bondad de la doe-
trina sean acompaiiadas del sentimiento vivo y de la pa-
sion arrebatada, de imdgenes brillantes, de valientes tro-
pros v de todas las bellas formas v gallarda diecién de
la poesia. Ella exige laelocuencia, el don de imprimir con
calor v eficacid en €l inimo delos oyenteslos afectos que
tienen agcitado el nuestro: cualidad que puede encontrar-
se en cualquier género literario, v hasta en la conversa-
¢ion ordinaria, si bien en la oratoria se muestra mas
astensible, toda vez que tiende 4 conseguir tal fin.

La oratoria es, pues, un arte complexo que requiere
el auxilio de los ‘warios elementos de otros géneros li-
teravios, v aun la ayuda o apoyo de olras artes, como
la-declamacion v la mimica, que cooperan eficaziente
convencer vy persuadir al auditorio, imprimiendo en el
discur<o los sentimientos (e animan al antor: Deradgui
la importancia'y difiealtades de este género, (que gjerce
inmenso poder sobre las masas y decide de modo mara-
villoso v en momentos decisivos de la vida v felicidad
del invididuo, v de Taprosperidad y grandeza de los pue-
hlos.

El agente de la obra es el orador: la obra el discur-
s0: conviene estudiarlos separadamente.

Para que el orador desempenecon acierto sumision,
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debe hallarse adornado de varias cualidades fisicas, inte-
lectuales v morales, v de las que nacen de sus relaciones
con el pablico.

El orador necesita voz extensa v sonora, rica en
modulaciones: eapaz de llenar un vasto espacio y de ex-
presar varios v aun contrapuestos afectos: un ejercicio
graduado v continuo la mejora, dando & la voz mis débil,
sonoridad v amplitud. La pronunciacion ha de ser clara
v distinta, expresiva v bien modulada: ni demasiado uni-
forme que sé convierta -en mondtona, ni muy variada
que pueda rayar en-afectacion, ¢ gue revele la vanidad y
artificio de'quien habla; en fin, la aceion, (gestos y adema-
nes) debe aclarar la palabra, procurando siempre que sea
adecuada y-noble v, sobre todo, natural; pero esta natura-
lidad es la dificil fucilidad de todo arte, v que s6lo se ad-
quiere debido & excelentes disposiciones y &4 sn ejercicio
vicultura.

Las cualidades intelectuales—y morales suponen ra-
zon claragentendimiento agudo ¥ penetrante, viva imagi-
nacion, ardientes afectos, feliz'y tenaz memoria, pruden-
eia,~oportunidad, dominio de si mismo, valor, henevo-
lencia y dignidad. Ademas, su talento ha de ser prictico,
esto es, ha de consistiv en una gran experiencia. de la.vida
en el conocimiento de la sociedad en que vive, y del carédc-
ter, cultura preocupaciones/del anditotio, para poderdo-
minarlo, para grangearse sus simpatias sin menoscabo de
la verdad y la justicia, arrostrando en caso necesario sus
animadversiones y sus iras con valor y entereza, 6 apro-
vechindose desus- vacilaciones), v sus dudas para hacer
triunfar la' razén y el derecho. Su'instraceién compren-
derd lacultura general del espiritu vy la particular del ar-
te que ejerce, basado en el estudio de las ciencias y artes
sobre que versan sus discursos.

B
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Vengamos ahora al discurso. Comeo en toda obra li-
teravia, hay que distinguir en un discurso dos aspectos:
el fondo v la forma. Al fondo pertenecen los medios ra-
cionales de que se vale el orador para convencer al audi-
torio: la forma contiene tres partes: disposicion, elo-
cucién v pronunciacion, como se decia antignamente, 6
sea, el plan, el estilo v el lenguaje; la voz, gesto y accién
con que el discurso debe pronunciarse.

Lo esencial en el disewrso es probar la doetrina; y pa-
ra esto se necesita estar profundamente convencido de su
verdad. v saberla inenlear de modo seguro y poderoso en
la il‘llt‘li:_;4*111'i:t de los oventes, valiéndose al efecto de las
pruebas ¢ argumentos.

[os argnmentos ¢ pruebas oratorias, que se reducen
en sn fondo & lag argumentaciones l6gicas. han recibido
diferentes nombres.  Se llaman argumentos positivos, si
consisten en un prineipio ¢ nocién admitidos por todos;
condieionales, si se fandan en una suposicion, en un he-
¢ho ¢ principio conjetural € hipotéticoy personales, 6 ad
honunem, si se apoyan en un hecho o dicho del contrario
que diseute; ejemplos, si se aducen como pruebas hechos
particulares de la misma especie del'qne se intenta pro-
bar: inductivos 6 analdgicos sise generalizan estos hechos
particulares, etc. Lo tinico importante es que todos es-
tos mrgumentos sean sélidos, 6 que pruehen lo que el an-
tor desen: si no lo hacen; deben desecharse inexorable-
mente, por brillantes que @ causa de sus adornos retori-
cOs parezcan.

Es frecuente en ciertas clases de oratoria, sobre to-
do'en la parlamentaria, tener que  contestar & violentas
interpelaciones y objeciones ripidas, para lo cual se re-
comienda no gastar, digimoslo asi, todo el caundal de
pruebas ¢ razones que se tengan en favor de una tesis:
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vi sin negar la utilidad de tal recomendacion, advertire-
mos que lo mejor seri tener bien extudiado el asunto

que se discute. ejercilarse mucho en el manejo de las

formas légicas del raciocinio, v en el uso de la palabra an-

te corporaciones-G-ptiblicos mds ¢ menos numerosos ¢
tlustrados:

Como se hadicho, s tormas del discurso eran lla-
madaz en b antiztedad conlos nombres de disposiciin.
_//r:‘/l:"/‘;/; Y /zr‘f:.'ul;u'lvru'/'f.-u Vique |r'l‘_\ t'lil'l't‘.\"n'll<|"ll i I"‘
mis gendricos, claros eXPresivos e /;/u,/_ estilo. /"”.‘/””‘
jel oz, gestoy-aceidn.

El plan de todo discurso debe satiglacer las invaria-
bles leves gue rigen el pensamiento humano en todas sus
obris: las leves de umidad, variedad v armonia, enlace v
proparcion de todas sus partes entre si veon el tode que
vstis | partes forman: La unidad  se (earacteriza por el
sunto 6 idea fundamental del discurso: la variedad, por
las partes genevales vonultitud de aspectos especiales en
yue aquellaidea s descomnpone v présenta; v la armonia,
entlace A/ proporeidn: por el vincula del razonamiento que
ha de atay ¥/ unintodas estas partes de modo vigoroso.
acabado, perfecto-v-racional.

Las partes p icipales del discurso son: exordio, pro-
posicion, confirmacion y epilogo.

El exordio-tiene }no]'(r!»»lw'... l’[““.ll"'l “|Hl' laatencion
tledos ovenles, Vpr e al [»"lch'n en avor del orador.
Para conseguir esto, el orador debe hablar con  modestia
de si mismo, v con respeto de las cosas (Jue aprecia y ve-
nera el auditorio: procurando vencer con suma habilidad
las preocupaciones gque éste taviere contra él v el asunto
de que habla. De ordinario es tranquilo v sencillo, & no
ser que medie la circunstancia de hallarse el orador vi-
vamente emocionado, en el cual caso puede v debe el
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exordio contener los méis vivos afectos y las pasiones mds
violentas: tal fué la célebre explosion del «principe de los
oradores romanos,» con motivo de la menos eélebre cons-
piracion de Catilina. Ademds, en ciertas piezas orato-
rias. en razén de la solemmidad del lugar, lo imponente
del asunto v otras circunstancias, el exordio puede estar
lleno de pompa v de galas, tal es el de la Oracidon fimebre
‘I" l';('\.‘ “"’ 211 I'l lIl'l"l‘t" 'l?I l-l I’:Lli]""' ‘I" ‘“lf‘”l‘

n t'c»ll>|'l"ln-:1«‘i'ni el exordio es \'/'u//'/" o sencillo
cuando se sujeta, como en los casos comunes, i las con-
diciones ordinarias de fijar la atencién v captarse la be-
ll"\'<)[!‘ll|'i-l e los H}-'EI:-'\: de /‘um"u//,n'/';//. I'llii!ItI" e d
= \;11(' el ul‘:nlul‘ e ciertos rodeos ;m;tl «'«-HN‘;_'HiI‘ st Hl»-
jeto, por estar prevenidos en contra suya los oventes; ve-
/u’/m'll/l‘ b ".l‘:t':/'/l/;/u, >i s I‘Wll"i';lt'un v :l!h].\'ll'u)!‘.‘!, llnl‘ 4'1}»(~-
to de suponer inflamade el auditorio en los mismos senti-
mientos que agitan al orador: v pompose engalanado
cguando eontiene la elevaeidn de tono de lo patético y el
estilo magnifico v florido del resto del disenrso.

[I 1'\()1'1““ (!4-‘):‘ ser i?:li'!'l'.\‘illl:‘l‘ (8 «'l ]'Hfi'lu V COrrec-
to en la forma: porgue quien tiene ganada la atencion
benevolencia del auditorio desde “el prineipio. ha conse-
anido gran parte del fin _que se propone; por lo mism
debe estar cnidadosamente trabajado, pues dificilmente
lagravia-destruirse en todo elresto del discurso, pors ex-
lenso \ ht‘”u Olll\' Se |(‘ \|l}=vtl\;::_ 1 I!l:r‘;: illl;'!'«\}"lll «‘Ilu-
al comenzar se produzca en el dnimo tan impresionable
de un pablico. En fin, debe guardar en su extensidn la
conveniente v armoénica—proporcionalidad con las demas
partes del discurso v.con la oracion entera

El exordio no es una parte ill‘“ﬁ'll!'ll*il“i" del discur-
s0, puede suprimirse, y de hecho se suprime, cuando la

justicia, importancia, verdad 6 notoriedad del asunto lo
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recomiendan por si mismo, 6 se muestre decidido el au-
ditorio en favor del orador; 6 cuando va conocida la ma-
teria, como en los parlamentos, no solo se suprime la
enunciacion de ésta, sino también el exordio con sus in-
sinuaciones vy rodeos, quedando reducido el discurso 4
sus-partes fundamentales, eomo luego veremos.

La proposicion es la que'expresa el asunto de que se
va 4 hablar; sélo falta, como el exordio. cuando se ha
anunciado de antemanola materia'como en los parla-
mentos; pero-en la mayvor parte de las oraciones, sobre
todo si éstas son extensas v sobre puntos importantes, es
indispensable indicar; ¢ indicar con claridad y precision,
la materia del discurso y de un modo. completo v breve,
A veces esta contenida en el exordio,. pero de_ordinario
forma una_parte especial del discurso, (ue exige peculiar
cuidado y atencion.

La proposicion _puede ser de dos maneras: simple v
compuesta, segn que_encierra un‘'solo punto, é dos vy
mas. En la proposicién compuesta se verifica la division,
cuando/se enuneian los diversos puntos que comprende
v de los cuales se va atratar separadamente; v se llama
ilustrada, si para la cabal inteligencia del asunto, se re-
fieren hechos, se hacen reflexiones 6 se ponen ejemplos
aclaratorios, en lo-cual consiste lo. que los retéricos . de-
nomipan narracion. Mas, lo importante no es saber estos

nombres, sino hacer una suscinta. clara. precisa v com-

pleta exposicién del asunto, conste éste de un solo punto

6 de varios; haya que narrar hechos, é iilustrarlos con
adecuados ejemplos; v eso sdlo se consigue por medio de
un estudio detenido de la materia, y de todo aquello que
con ella se relacione directa ¢ indirectamente, junto con
la_atenta lectura de los modelos, entre ellos los de Cice-
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ron, cuyas proposiciones son dechados de perfeceidn en
el arte literario.

Confirmacion es aquella parte del discurso en que
se demuestra 6 prueba lo que se desea:es, en consecuen-
cia, la parte esencial ¢ fundamental del mismo y sin la
que no pueda subsistir aquel. En ciertas circunstancias,
cuando los hechos son dudosos, 6 cuando el adversario
alega especiosas razones, no hasta al orador probar la te-
sis propuesta, sino que debe para producir pleno convenci-
miento en el dnimo de sus oventes, deshacer las pruebas
del contrario, contestando satisfactoriamente las objecio-
nes que se le hagan; en tal caso, la confirmacién lleva
propiamente el nombre de refutacién. En otra circuns-
tancia, cuando el orador se hace & si mismo objeciones
(que procura combatir, la refutacion es solo un recurso
artificioso, que suele producir efecto en manos de un in-
genio agudo v penetrante, comoel de Cicerdn; peroque, co-
mo de todo artificio, bueno es no abusar de €l, por temor
de que degenere en un juego indigno de la majestad de la
oratoria.

Como se ha dicho en Ingar oportuno, lo impoxtante
en la oratoria son las razones, las pruebas, los argumen-
tos; sise carece de éstos: enhorabuena que se recurra i to-
dos los artificios, & todas las figuras de pensamiento,
todas las amplificaciones de lenguaje, v & todos log ador-
nos de la diceion, no se lograri - jamds conmover el {ni-
mo del aaditorio, por poco ilustrado que se le suponga:
mientras que si se ha meditado bien el asunto, sise tie
nen en; apoyo de la tesis; no palabrassino buenos y s0li-
dos argumentos, bastara la nataralidad y claridad de
lenguaje, su elegante sencillez y limpieza: y luego, cuan-
do las circunstancias lo permitan, si el asunto es trascen-
dental 6 patético, insensiblemente se verd encendida la
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palabra en el fuego de los afectos, v se desbordard como
rio de encendida lava consumiendo v arrollando todo lo
que =e encuentra 4 su paso. Eso es la elocuencia v eso es
lo que ha de contener la confirmacion: lo que las reglas
expuestas-econ-enfadosa prolijidad por los retdricos no
logrardn jamés comunicar i quien no sepa pensar y sen-
tr profunda y hondamente.

Asi, todo eso de que los argumentos débiles procuren
apoyarse, como ocultindolos de lis miradas del pablico.
y con-mas razon-del adversario; de que se insista en los
\"miln.\‘ )' c'uli\'ill('l,‘lllt'.\': il-' «lllt‘ Se I)]'t'se')]le_'n lml’ (Jl ""\l ecto
mis favorable & nuestros propositos, son con otros miu-
chos que callamos, ]'Hl»l‘tn\' é¢inutiles ("nnse'jc,»s. s1 se carece
de buenas razones, -de buen gusto y de cultura literaria,
y «si no 'se sabe vestir el descarnado esqueletode laargu-
mentacion légica con la carne de la elocuencia. en que se
stenteJatir y palpitar la vida.»

El epilogo, por Gltimo, es-el lagar en que se recapi-
tulan 1os principales pensamientos del discurso; v que.
cuando en él'se‘inflamian 6 concitan las pasiones, toma el
nombre "\['l'\‘lnll de ili'l'(ﬂl‘.:l‘i“'ll‘ S u[nj"ln es l»x'(',\'cnl;‘[r el
asunto de una /;/'V."!, digamoslo asi. \ hacer con esto una
impresion profunda en el dnimo del auditorio. Lo prinei-
pal es que sea breve, (que esté hien preparado, que
se‘omitan todas las digresiones v cir¢unstancias aceeso-
rias, insistiendo solamente sobre }a razon 6-razones capita-
les, sin concitar con dnimo deliberado los afectos. si no
cuando la ocasion sea oportuna, v lo exija la naturaleza
misma del asunto:

l] l'l)“u:_"n‘ rn[nln-l «'xwl'n“u Y I:l [)l‘n|nn>i<‘i()“. l)llt'(lt'll
faltar en algunas piezas de escasas proporciones, ¢ en
ciertas eircunstancias, por la naturaleza misma del asunto

0 por otras causas; pero todos los discursos por breves
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que sean, y cualquiera que sea el asunto, contienen cnan-
do ménos una ¢ varias frases que se pueden referir sin
violencia alguna al exordio, otras que indican la maleria
de gue se trata, y que en consecuencia, corresponden 4
la proposicién, y uno 6 varios puntos en que se inflaman
6 eoncitan las pasiones y se recapitulan los pricipales
lh‘ll\illlli"lll(l\': lo que sucede, pues, es que tales miembros
nll"iilll de existir como partes \‘,"‘.”.;“]:H del digcurso, pero
en rigor no pueden faltar, como fundadas en la naturale-
za misma de esta composicion literaria. Podemos decir
mis. v es que una pieza oratoria serd tanto més perfecta,
siupuestas las demis necesarias condiciones, cuanto menos
separacion se note en las partes citadas. formando un todo
enlazado v perfectamente armonico. Suele suceder tam-
biény que por el concurso de-peculiares gireunstancias,
queé no es posible determinar & priori, el autor se_vea
obligado 4 dislocarlos miembros del discurso oratorio: sin
que esto lleve & suponer (ue es permitido, como acontece
de ordinario & los principiantes, comenzar por el epilogo
ereyendo que es exordio. ¥ terminar con este ultimo,
equivocindole con el epilogo; pero si, que hay ‘-n.vl ACos-
tumbrado al manejo-de estas formas.una multitud de
pecursos ignorados por el indocto, v que solo se apren-
den con la lectura atenta de los modelos ¥ la aplicacion
reflexiva v concienzuda de las reglas del arte.

El estilo de 1a oratoria-esian término medio entreel
florido v patético propio de la poesia; y el Seyerd; grave
y arido sin desalino de la didctica; su tono varia con el
asunito. En cuanto al lenguaje, divemos que este
ser elaro. eulto.v. en-ciertas acasiones, figurado, elegan-

]vll('lln'

te v patético. ocupando un lugar intermedio ‘,:”“]”flfl'
isi6n cientificas v la amplificacion

entre la plwwish)lx v CON
de la frase lnu"li(':l.
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Por tiltimo, pronunciacion oratoria es el arte de decir
las composiciones oratorias; sus elementos son tres: voz.
gesto y aceion. La voz supone volumen ¢ intensidad.
cualidad 6 timbre, modulacién ¢ buenas entonaciones; en
efecto, ha de llegar_sin esfuerzo ni wviolencia hasta los
oyentes mds distantes; ha de ser enfénica 6 de buen soni-
do por su timbre v por sus ‘modulaciones: por lo que
habri que elegir un tono medio entre la voz hueca ¢
campanuda, qre acusa presuncion, y la chillona 6 atipla-
da que molesta el oido. La voz media, variada y diversi-
flicada segin fas ideas y afectos, satisface plenamente las
exigencias del ritmo y la armonia. Las entonaciones. en
fin, como- el gesto v'movimientos del cuerpo v de los
brazos, delien ser naturales,

Recapitulando 1o enunciado acerca del orador v del
discurso diremos que para conseguir el fin (que persigue
debe aquél, ante todo, posger profunda v sana doctina,
apoyada en-solidos argumentos;-debe saber distribuir la
materia; ordenar las ideas v coneitar en caso necesario
los afectos v pasiones, valiéndose al efecto de tono, estilo
v lenguaje enconsonancia con estas mismas ideas y afec-
tos, que, ademds; han de reflejarse con toda fidelidad
y exactitud en la voz, gesto y accién del orador.. Cier-
to es que puede emplear las mis vivas representaciones
de las cosasy las mids aimadas imdgentes y los medios!y

signos expresivos en la pronunciacidn; pero al empleo

de estos y otros muchos adornos v recursos oratorios ha
de presidir la oportunidad v el buen gusto, sin los cuales
se convierten en los peores adefesios, dando un resultado
contrario al que el orador se proponia, llevindole recta<
mente al ridiculo por emplear inconsideradamente cosas
('ll_\’n U=0 NoO conoce,

RARRTICULO II

Bliversas clases de Oratoria.

Los antiguos dividian la oratoria en tres géneros:
demostrativo, deliberativo v judicial, segin que tenia
porohjeto alabav 6 reprender, aconsejar 6 disuadir, acusar
¢ defender: divisién gue no presenta caracteres suficien-
temente marcados para distinguir las composiciones orato-
rias, pues que en el deliberativo se aconseja 6 disuade co-
mo-en el demostrativo; en el judicial se delibera, ete., mez-
clindose v confundiéndose tales fines como secundarios
accesorios. Hoy los modernos, fijindose en los nesprin-
cipales de las composiciones oratorias, en la Importante
participacién que toman en el funcionamiento de cier-
tos drganos sociales, como la politica, la justicia ¢ el dere-
cho,la religion, v la ciencia, han dividido 1a oratoria en
parlamentaria, forense, veligiosn, y diddctica 6 académi-
e,

Oratoria parlamentaria.——La oratoria parlamenta-
ria es la que tiene por fin y objeto, «exponer y dilucidar
los prineipios constitncionales, opiniones de los partidos
y todo lo que se refiere & la organizacion y gobierno de
la sociedad.» Su cardeter dominante es el arrebato y ve-

hemencia de la pasidn.
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El orador parlamentario debe tener, ademas de las
condiciones generales del orador, y de la enltura general
v especial del arte literario. un eonoeimiento vasto Y pro-
fundo de las leyes de su pais v de las principales naciones
extranjeras, no-siéndole extrana ninguna de las ciencias
soeidles, especialmente la.economia politica, la diploma-
cia.y los sistemas de hacienda v de administracion, y
cuanto-se relacione divecta ¢ mdirectamente con su come-
tido.

En-esta-oratoria-es; principalmente, en la que el ora-
dor necesita: presencia de dnimo, serenidad v valor, para
arrostrar, las ivas del piblico, atacar de frente las preo-
cupaciones, soportar-los desmanes™ del Poder; entendi-
miento agudo v penetrante v gran facilidad de locu-
¢ion, para econtestar. segura v prontamente las  inter-
lh'].‘n‘iu“vs (Ilh' = h' t“l'i_i:lll} |€I\'H!vj"4'i”]|r‘\' ll!lt' se !|-
hagany. juicio’ recto y“gran dosis /de discrecidn, para
aprovecharse de las vacilaciones-ajenas v no mostrar las
propias debilidades.

En efecto.en el parlamento el orador estd en una
situaeion especial, sin andlogo en ningiin otro génere, Alli
no hay juez que decida conforme & la ley, ni dogmas
aceplados por todo el auditorio, ni principios cientificos
ndiscutibles: entre ¢l v los demas, no habra més juez que

la posteridad:’ no ‘estd por Jo mismo, obligado 4 'respetar

dnada wivd nadie, sino ‘lo que cree verdadero, v el
propio decoro v la propia dignidad, que le vedan herir la
dignidad de sus adversarios v rebajarse hasta la burla, el
escarmol v el insulto.

En el'dizenrse politico el exordio debe’ ‘contener “la
razon o razones que impulsan al orador 4 intervenir en
el asunto; la proposicion suele ser innecesaria por estar
fijado de antemano el punto 4 discucidn, 6, en caso con-
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trario, debe ser clara, ripida y expresiva; la confirmacion
requiere argumentos positivos, en cuanto sea posible ba-
sados en la ciencia ¢ ciencias que mis directamente se
relacionan con la materia; O si esto no lo fuere, en la his-
toria ¢ experiencia de los siglos; el epilogo, en {in, debe ser
claro, preeiso v comedido.

El tono de la oratoria parlamentaria varia: ya es gra-
ve, reposado, serio, cuando la cuestion no interesa los
fundamentos y bases sociales, va, por el contrario, se ele-
va, adquiriendo pompa vy majestad, 6 se vuelve arrebata-
do v vehemente cuando se atacan preocupaciones inve-
teradas v se trata de conmover hasta en sus cimientos el
edificio social; entonces, en los momentos de crisis, la pa
labra se acalora y se enciende en el fuego de las pasiones.
y llega A tenerel vigor v energia-del-lenguaje poético. La
fina ironia, las amplificaciones, prosopopeyas, ;4[“3.\'11'”?“.\.
valientes imdgenes, tropos atrevidos, constituyen el arse-
nal literario favorito del orador en el parlamento que as-
pira & persuadir & un auditorio rebelde 4 sus insinuacio-
nes. a4 la bondad \ exceleneia de sus llnl'll‘illilj. A Veces
de trascendental importancia para todo un pueblo: po
eso reenrre d-todos-los medios oraterios, por eso emplea
el animado v vivo lenguaje de la imaginacion y las pa-
siones.

L oratoria pelitica comprende dos ramas prineipa-
les: la- pavlamentaria propramente dicha, y la militar
periodistica. La primera comprende los discursos pro-
nunciados en las cimaras legislativas y parlamentos, clubs
¢ reumiones politicas: la segunda se refiere 4 las aren-
aas y ordenes dirigidas por los jefes al ejéreito, y 4 los
articulos doctrinales publicados en los periddicos, que si
suelen tener un fondo didictico, pertenecen manifiesta-
mente & la oratoria por la forma. Ambas, tanto la orato-
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ria militar como la periodistica. deben recomendarse por
siconeision v energia.  Se permiten en ella ciertos des-
cuidos, intolerables en otro género de escritos. 4 causa

)

de la brevedad del tiempo de que se dispone para meditar
v redactar los asuntos, va enunciados, que comprende.
Sotl modelos en este género Demdstenes v Esquines,
en Grecia; Caton. Horteneios Julio César. ¥ sobre todos.
Cicerdn, en Roma.  Durante la Edad Media desapare-
(10 enteramente en medio & la rudeza de costumbres v
desorganizacion “social- de aquellos- tiempos; el Renaci-
miento que tan grande impulso did al | espiritu  humano
1) 4'.i"l!<'i.‘i,\ v artes, ll!"i(’l ."l esfe :_'4"111‘1‘!1 ||l' !il'.‘lh\l'i;l. (]Il!‘
tanto necesita delaire de la libertad para vivir, en la mis-
A sitnacién en gueantes s¢ hallaba: pues que entonces
st constituian-en toda Europa las monarquias abselutas
(que ihan & darar tres largos siglos! /Se necesité la revo-
lucion yue llevs al trono de Inglateyra 4 Guillermo de

Orange, v [agloriosa de Francia.de que arrancan las mo-

lernas libertades pablicas v los gobiernos constituciona-

ies, para que despertara de sa profundo suerio, despi-
diendo/desde éntonces lastribunas de Occidente los mis-
mos vivos resplandores con que brillaran en los mds be-
llos tiempos de la docta antigiiedad. . Desde entonces al
presente es icalculable el niumero de oradores politicos
flue danto enuno coma en otro liemisferio han dejado sus
nombres en las letras: baste ¢itar log nombres de-Fox.
Lord Chatam, Sheridan v O’ Connell, que han sobresali-
do en la tribuna inglesa: Vergniaud, Danton, Mirabeau.
v la pléyade de la Revolueit, jouto con los de’ Perier,
Constant, Larnartine, Thiers. Favre del presente siglo, en
Francia; los de J. Maria Lépez, Cortés, Martinez de la Ro-
sa, Aleald Galiano, Aparisi Guijarro v el gran tribuno

que ha asombrado al siglo, en Espania. En nuestra Repii-
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blica, en medio & nuestras luehas intestinas y extranjeras,
se han distinguido, el padre Mier, Ramos Arizpe, Olagui-
hel, Llaca, Otero, Cuevas, de la Fuente, Ramirez, Prieto,
Arriaga, Mata v Altamirano.

Oratoria Forense La oratoria forense tiene por
objeto «diseutir los asuntos de derecho civil y eriminal, v
comprende los discursos pronunciados ante los tribuna-
les de justicia.»

El orador ha de conocer la legislacion de su pais, v
debe hacer en cada caso un estudio minucioso de los he-
chos v circunstancias que contribuven & esclarecer el
punto de que se trata, probando ¢ negando conmuy bue-
nas razones el objeto del debate. Todo pues, se reduce i
probar, y lll'(ll).’ll' con sélidos argumentos, la tesis que se
cree vardadera, usando los reeursos del arte sélo para
volver mids convineente, claro v persuasivo lo que se
intenta probar.

Lo principal en un discurso forense es la logica; esto
esy la precision, exactitud y solidez en el fondo, y la clari-
dad. seneillez limpieza y correccion en la forma. Tono,
estilo v lenguaje se modifican, sin embargo. como es
de suponerse, en las dos especies que comprende este
género: severos, sencillos, concisos, claros los discursos
presentados ante los {ribunales civiles, puneden convertir-
se en dpasionados, vehementes, figurados y_patéticos |los
que se prefiuncian ante un jurade de lo-criminal, - cian-
do la naturaleza del delito, las circustancias del hecho, 6
las dificultades de la prueba, permitan y hasta exijan
verdadéros raptos de entusiasmo y de pasion.

En las piezas oratorias destinadasal foro, el exordio
ha de ser, mids tal vez que en ninguno de los otros géne-
ros, comedido, atinado v modesto, propio para grangear-
se la benevolente atencion de los jueces que, ganando su
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interés y buena voluntad, mucho se tiene ganado tam-
bién en pro de la causa que se defiende: la proposicién
debe ser clara, concreta, conteniendo su division v na-
rraceion correspondientes, para todo lo cual se rwini--:‘--
no poco tacto y habilidad; la confirmacion encerrara las
pruebas en gque debe confiarse para demostrar la verdad
varectitud de lo que se.pretende, sin recurrir 4 esos déhi-
lex y fatiles argnmentos estudindos, con enfadosa proli-
Jidad por I esecoldstica con los nombres de ad verecun-
dian, ad wnorantiam, ab equipollentibus, exempla d pari,
(i /};,v'//ur.ﬂ a_contrario, ete.: lo interesante es tener pruebas
O argumentos derivados de la naturaleza misma de las
cosas sobrs gue versa la cuestion. 6 deducidos del texto
de lailey. Poriltimo, ¢l epilogo, ademis de recapitular
los principales argumentos, ha de éncerrar la-moeidn de
dalectos, siempre (e’ el caso v las | circunstancias del
hecho lo permitan.

En-este género.de oratoria se distinguieron entre los
ariegos, Antifén; [séerates. Tseo v Demdstenes: Marco
Antonio, Craso, Hortensio v Cicerdn entre los romanos,
Eaire los modernos son imrumerables los que en el foro
SE :’: 11 rii\.‘m'_‘ii'i'l‘.:'. ti:'\'(!u ~]flr'o-] n'rf-‘l|llt'4‘ilx|it']lft) 11(‘! .llll':i-

do en Inglaterra. imitado por casi todas las naciones cul-

tas, ha permitido desplegar sus dotes en este vasto cam-

o abierto 4 la oratoria, Jovellanos v Meléndez han deje-
do los mejores modelos en/nuestro idioma. '

Oratoria Religiosa ¢ Sagrada. La oratoria religiosa
tiene por ohjeto « Xponer, propagar vy difundir los dogmas
\ l" im‘),livr.\ I..::.';:]t'\ de [:|> 1'<‘li;_‘inu--.--; \ (‘n“][)l‘('n:tt- IUS
l“ﬁl"ll\"“]‘I'HHHI:I";-!"".\ a los [1¢]os con motivo de l.‘l>
ceretnonias y celebracion del calto.y

Los discursos religiosos se Haman pliticas, cuando

S0 populares, y sermones si tienen una forma artistica.
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Los sermones. i1 sinvez, se (“\i«["ll e1l l/hj/un?//,'u,\; (e son
los consagrados & la exposicion de los dogmas ¢ princi-
pios fundamentiles de una religion: morales, si se refie-
ren 4 nuestros deberes v 4 la reforma de las costumbres,
paneqgiricos, siestan destinados & celebrar la vida de
los santos, encomiar sus virtudes, ete.; v oraciones fiine-
hres, cuando se pronuncian con ocasion del fallecimiento
de alguna persona ilustre.

El cardcter de esta oratoria es la uneidn 6 el entusias-
mo religiosos, variando sus condiciones literarias segin
el tema que se propone desarrvollar, v el auditorio & que
se dirije: cuando es dogmitico ¢ doctrinal, destinado
instruir al pueblo, tiene un carvdcter didactico muy mar-
cado, si bien el tono, estilo v lenguaje deben estar en
refacion con la eultura de los gue escuchan: pero si el
agunto es de moral, 6 es un panegirico 1 oracién fine-
bre, cambia su tono, estilo v lenguaje hasta tener un
cardcter poetico, en que se hace gala de todos los ador-
nos retoricos.

En lo general, el exordio no se dirige, como enlos
discursos de otros géneros, & eaptarse la benevoleneia de
un pablico, pues ya el orador cuenta de antemano con
ella, sino que presenta algunas counsideraciones generi-
les sohre el asunto, que desarrollard después con més de-
tenimiento: cuando existe, el exordio ha de ser Drdve, na-
tural v majestuozo. La proposicion consta, portlo general,
de [:n.ntu\ y capitulos, 6 es esencialmente narrativa. L
confirmacion suele contener la refutacion de las princi-
pales ohjeciones (e se hacen i la doctrina expresada,
cuando el diseur<oes dogmatico; la expresidn de virtudes,
deberes anexos & la religidn, ete., enando es moral, & el
cuadro de la vida ejemplar de algunos santos, que se po-
nen como modelos tli;'nus de imitarse; en fin, el (']v“n:_"n
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stiele ser uns i .
| |,"‘~l una plegaria 6 invocacion fervorosa dirigida 4
i id: - OB aida 4
ivinidad, imploréndole sus favores en benefici
los |i1‘|(‘.\', ' neficio de

B disearso; ihia
liscurso ha de ser elaro y sencillo, pero no de

>.;1||1>|:u|u. culto sin afectacion, v elegante: su estilo v le
BUae h.:m (_h' estar siempre f'nh relacion con .]:n ('ﬁlh'n"l--
del .-'llll]I(ll?'lll. Son illwn.];.:‘rm,‘l'ltv.\', por lo mismo. «las “]lll_l
].lllf‘]“l’l\‘;l\\ cifas v textos en latin en pliticas '“l‘iui;l;t.\ .:'1 i
( luT: S ]'(fp.l,l]:n'u.\‘,» que desagradantanto como '”“ ,““””_'_
:' ‘l udo é inculto ante personas ilustradas. No ha ‘l“ﬁh‘il
;::]’«tl‘wh;n,\lllltn.f :l:il']l().\' & la religion v la moral, como I]:
,]m l,,l:(;' :""";;\._“‘anjln ?;1 catedra sagrada en tribuna de
sl dd L S “',\'l_““t" de un partido, ni menos abu-
i) i : la-credulidad ¢ ignorancia de las gentes para fal-
<.|‘ ] '}A“ h:-l.l-”” ?i,l” moral con exageraciones que condu-
Ui la realizacion de’ reprobados fines. De todo esto

por deésgracia, se h: ;s
- ' I 1an visto NUmMero<oes o . 4
caside Ineha, ue . ] PROSDF. € “'[’l"‘ en epo-
nas. No.l 4, ¥ quedahistoria ha.recogido en sus pigi
a8, N0 x ! L = d@i=
' 14V, }).‘H'Li]llt'l“«*“ln_ A Fosa que hava [)Pl‘ill %
cado tanto 4 g judi-
e | l' a1 If:_!n)i. como este abuso de la. ERtoria
I'eé MOS8, (les '_“ - APATAL < « .
HiA fi viada maliciosatente de sus naturales y le
SIUMoOSs nes,. ¢ 15+ 3 diGogn 1
X ! : 105, § ll'\.l !"W‘\"‘('l](‘:u“ |,|,,}v(.’, una Iil]\il‘)“ <0
c1al lan elevada. importante v respet: :
I L - Y It \}" ll']’l('.
' 1 1 1
« Yeradader: " e el e
” " lera oraloria 1»']:;_‘1.;‘.1 comenzo con “I "l'i\'
ditls . SIS £ Sl IN=
Kismog-eon-Jesueristo-y los apdstolesy log . ;
annneiaron la b ' posioles, 108 enviades que
N da buene mueva /e Palestina v todo el Ori
5 - J ) ¢ JIien-

$e

n; ;'m-j_w'v. II-]!HIW't.‘t‘H después de los apologistas, los Padres

‘»'ll' & l.;_'-".\l;x griega, San Gregorio, San .r\:I!ll:i;i') .\" ( ll'l'-\

silio, San .!11;:;1 Crisdstomo, encuyo tiempo I'-r'l-l'. 'Il'“ o>

cuencia ceistiana  con vivos 1‘(->]’I;Auu!~;r«~\ i"‘nlvl'!n'l'i ‘;IH“
!l § i =10

siglo IV, se hace
. S ll'u en notar, en el Illllulj.i-) romano de “"(‘i

(l(“t ,odn OSSO, D ‘H‘ ) 9 i IS -
) e 84 . 1 8]

)ese, casi por ¢ . .
I por completo, el hilo de oro de esta elaciphes
e est: neia
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después de la invasion de los birbaros, en que solo bri-
llan como estrellas aisladas en medio 4 las densas tinie-
blas que cubren los siglos medio-evales, Isidoro, Lean-
dro, Fulgencio y San Bernardo, hasta que por fin se rea-
San Francisco v Santo Domingo, con los tiem-
renacimiento v la Reforma, en que es-

pole-

nuda, por
pos posteriores al I
ta niltima, principalmente, vino 4 darle un caraeter
cientifico sin perder su fondo de uncién edifi-

mista v
Espana: Juan

cante. En ese tiempo se distinguieron en
de Avila, lamado «EL Apdstol de Andalucia,» Fray Luis
ada. Roa. Sigiienza y Fray Diego de Cadiz. Pero
as de los predicadores citados.
de Fray Luis de Granada. sobre todo, que did al castella-
no su armonia, v senald el corte y giro de la frase, no son
comparables-en el fondo v pexfeccion artistica de la for-
Bossuet. Bordaloue y Masillon.
tras de elocuencia sa-

de Gran
por hellas que sean las obr

ma con los discursos de
en Francia, verdaderas obras maes
arada ¢ religiosa.

Oratoria Didacticaé Académica——Esta oratoria tie-
ne por objeto «exponer la verdad cientifica, discutir las
doctrinas, ampliar, 6 simplement
la ciencia, O-senalarlas nue-

e dar 4 conocer los in-

ventos v deseubrimientos de
vas corrientes en las artes.» Comprende los discursos pro-
nunciados con este objeto en log centros cientificos v li-
teparios. los destinados & l¢
artisticas ¢ literarias, las conferencias o

erse en las grandes solemni-

dades cientificas,
dadas en los centros de ensenanza.

explicaciones
te didacticos, estos discursos deben ser

Eminentemen
severos, metodicos,
cillos, limpios, correctos en la forma;
4 la politica y organizacién social, & la fi-
10 se vuelve, va api-

pazonadores en el fondo. claros, sen-
Mas. cuando tratan

asuntos relativos

losotia, religion ybellas artes, el tor

vehemente, ya majestuoso ¢ imponente, ya
%

sionado y

e N ]

P

AN
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entusiasta v patético, y ofrecen las mas gallardas for-
mas literarias; y aun cuando, como de ordinario sucede,
tales piezas oratorias versen sobre asuntos los més #ri-
dos Y escuetos que ]numl:m presentarse al estudio, la eir-
cunstancia_deser pronunciadas ante un ceneurso mas 6
menos ntnperoso é ilustrado, y la de ser preparadas por
hombres versados en <las ciencias v en las letras, hace
Jue seqan “'H}u’lj.‘i(iil\' COL esinero pars ]ll'v‘sl‘)!l;ll'.\’w COIo
verdaderos modelos.

Asicadéemas del fondo, que ha de contener muy hue-
na v profunda doctrina, enteramente nueva, ¢ aspectos
naevos de 1o va conocido en la ciencia 6 en el arte. el
plan 6 forma internd de todo discurso didactico ha de
uhedecer # las lt’}'tN generales de l’l'“[“l]'l'i"'“. enlace Voar-
monii; procurando que el exordio, proposicién, confirma-
vibn ¥ epilogo formen ‘un mismo ‘todo, cuyas partes
sean distintas, pero no_que estén separadas, sino estrecha
¢ intimamente unidas; que sus-formas externas, estilo v
lenguaje;estén en relacion con el asunto, v llenas de esa
sencillez elegante’ (ue tan bien sienta 4 la verdad, vV (que
todosen’ suma; sea un | modelo digno de ser estudiado ¢
imitado.

Cierto es que aveces aparecen eslas obras lznl)hulil.\'
de quimeras, de utopias brillantes v atrevidas teorias que
itemorizan al espirituestrecho v nezuino, ‘apegado
lag antiguas {ormulas v /3§ las prictieas-rutinerasg de
la eciencia oficial, [quien sepa la oposicion hecha 4
Fulton, Amper, Dumas v mil otros, comprenderd la ver-
dad de este-aserto]; pero con el fiempo' Ia quimera se
convierte en verdsd. 1a utopia‘en thecho v 14 teoria en
tuente de bienestar y progreso para la humanidad. Esta

literatura, casi enteramente desconocida de los anticuos.

es uno de los caracteres distintivos de nuestros tiempos.

INDICE GENERAL.

l’}'c?lngn
Nocion y Division de la Literatura Preceptiva. .
Seccion Primera.

Elementos, Cualidades v Reglas comunes i todas

CAPITULO 1.
Fondo de la obra Literaria
ARTICULO 1.
Elementos del l“unrlu—ii;n'r;n'inlll'\' del Enten-
dimiento. .
ARTICULO 1.
Precision—Verdad—Solidez de los pensamientos
ARTICULO 1II.
La Originalidad—El Genio
CAPITULO I1.
Forma de la Obra Literaria :
ARTICULO 1.
Elementos del Lenguaje—Palabras—Oraciones y
Clausulas
ARTICULO 11.
Claridad del Lenguaje
ARTICULO I11.
Energia del Lenguaje
ARTICULO IV.
Lenguaje Figurado—Tropos—Novedad . .
ARTICULO V.
Elegancias del Lenguaje—Armonia..; . . .
CAPITULO IIL
Fondo v Forma de la Obra Literaria
ARTICULO 1.
Pensamiento Literario

Paginas.
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15
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ERRATAS MAS NOTABLES

Léase.

mis que pesada, dura
veniente: -convenientemente:

fabras homélogas de palabras mod

Qué itampoco &5 lo que dura® Qué jran poen es 1o que dura?

mids Henas
los miembros

de tus amores

De ver que en su tierna infancis

—Lon sus vooes Con su voz
-~Triste un logo
Qued veces
—A que
—De dia y de noche
~—Deja, y:

~Galegoria
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en que la eiencia ha conquistado un puesto tan impor-
tante en la vida; v es tan grande el nimero de los que
hoy en Academias, Ateneos y Asociaciones, se consagran

a este género literario en todas las nacilones cultas, que

seria imposible senalar los principales <olamente: éllos,
!

- J 2 1
los obreros infatigables, elahoran, preparan, reunen los
‘

materiales destinados & formam parte mas tarde el vasto.

magestuoso ¢ inacabable edificio de la cieneia







