: ghas td vi
[as lefdo en hi
Drio en el acometer, ma

~ <y v
lia en €| dernbar,

[,H.\'\"I < Mle <p S . :
it IC108 (que se oponen 4 la I”'”i'i‘-’l]-‘lli v exactitud
e Satenl b P =Ta . P % P : . i
el lenguaje son: la concisién desmedida, en que no
. i :."{1

tr:'i'.»t"lri:l el pensamiento que deseamos en todas' sus [
T~'|_'-' 6 aspectos: la difusion, en que, por el 4'1;]l||1':iriita -IIl-‘
idea B desenvuelve excesivamente, fli‘rilli:-'l]il}'"llill'(}l' -'i
multitud de detalles insignificantes; v la l'uimf{l'm ‘il‘i -
que se emplean voces superfluas, inlmmsnuml illu'lill.'lilj‘l
4 en el desconocimiento de la fuerza eliptica ltt‘l idi i
Fxaminados los elementos de la "I:Il‘iii‘ili '“' “"JHIH
ahora determinar en qué consiste. s
= \.|]-l‘l‘- 1|HL- lv'i'll iu ||\;mli"l||'n es r[:nw. J'H;i]l!]i'l I:l Mi"l
asunto o inferencia en él contenidos los entienden {3 "Il.
mente las personas & quienes se dirigen o lh'*tiﬂ‘ii '“l.'j"-
|.'-1 claridad (lt'k“‘tltll‘ evidentemente l'[(e' la pureza | |_l' \-
:-h::n_ propiedad y exactitud del lenguaje. ks l:: .t'l'fillij'lt“'\‘;
mas estimable v en la que tanto s -.'!i;{iuuu-”l l‘-?; lulll l‘t‘“'
autores. Gaspar Nanez de Arce, uno ll"jll;‘ ml:l'll *T“‘I‘:Ih'
Ji'l::ilr%w del .\'-l:_l]ah 1_'I!I:|il‘HZ't su bellisimo Illliil lr‘*.ﬂl.:{;]i:

claros lm“g.;ﬂnir]ﬂ )S .-"\!?'Hjl’h[t'_\é:

;{Oh recuerdos

Lucid al sol las juveniles galas,
Y vuestras leves

Refresquen jay! mi c
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Manuel Acuiia, el mas profundo de nuestros poetas
es, al propio tiempo, ol mas claro. En sus magnificos
tercetos «Ante un Cadaver» dice:

Y bien! aqui estds ya... .sobre la plancha
Donde el gran horizonte de la ciencia
Lia extensién de sus limites ensancha.
Aqui donde larigida experiencia
Viene 4 dictar-las leyes superiores

A que esta sometida la existencia.
Aqui donde derrama sus fnlgores
Ese astro & cuys luz desaparece

La distincidn de esclavos ¥ sefiores.
A qui donde la fabula enmudece

Y la voz de los hechos se lev

Y la supersticion se desvanece.

Aqui donde la ciencia se adelanta

A leer la solucién de ese problema
Cuyo sélo eaunciado nos espanta.
Ella que tiene la razdn por lema,

Y que en tus labios escuchar ansia

La augusta voz de la verdad suprema.
Suele suceder que la concision excesiva de la frase
implique cierta obscuridad.
Ejemplo:
Tiras 4 un tiempo el dngel y el vestiglo;
FElastro y el espectro en el comelas

Todo un siglo hecho hombre; tedo un siglo
De befa y de pasién hecho poeta. S. Diaz Miron.

Esto no es defecto propiamente; la mayor parte de
los pensamientos que los autores llaman profundos son
ejemplos de concision del lenguaje, que obliga & reflexio-
nar para entenderlos.

Ejemplo:
,

Non ignara mali, miseris succurrere discn. (Virgilio )
(Y como supe ya lo que son males,

Amparar s¢ también al infelice.) [G. Hermosilla.]
Pero de ordinario la obscuridad proviene de la falta
de pureza, correccion, propiedad Y exactitud del lengua-
je, de que serd facil multiplicar los ejemplos. |
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Obscuridad por arcaismos:
Non es de sesudos homes
Ni de infanzones de pro
Facer denuesto a un fidalgo
Que es tenudo en mds que VoS, ... [Romancero. ]
Obscuridad por incorreccién gramatical.
Vosno sois que un purista. . .. [Iriarte. ]
Y en oro y lauro corond su frente. . . . [Herrera.]
El cenit escalé, plumas vestido. . . [Géngora.]
Préstame, si querrés, tu podadera. ... [Valbuena.]
iCudntas jav! que apacibles
Horas en dulces platicas pasadas,
Betis me viera de tu voz pendiente. [Gallego. ]
Obscuridad por mala colocacion de adverbios, mo-
dificativos, relativos v pronombres:
“Se extingnird geézas entonces aquel espiritu de partido, tan funesto 4 la sa-
iduria como 4 las costumbres,
Mis precia el ruisefior su pobre nido
De pluma y leves pajas, mas sus quejas
En el bosque repuesto y escondido,
Que agradar lisonjero Jas orejas
De algiin principe insigne, apréisionado
En el metal de las doradas rejas: [Rioja.]
Y el primero que fué 4 descargar el golpe fué el colérico vizcaino, e/ cuaé fué
lado con .tanta fuerza,” etc. (Cervantes.
“No hay original alguno excelente en nuestra especie de g#Z¢7 no se saguen

innumerables copias, (Feijco.)

La obscuridad se origina también de ciertas relacio-
nes sutiles de semejanza, expresadas por medio de los
tropos, 6 sea, del abuso de metéforas, de una prolija y di-
fusa exposicion de aspectos v ecircunstancias de un ob-

jeto.

21 pensamiento humano,” dice Lope de Vega, ‘‘es Nemmod de bajeza y sitio
sobre el cual forma el deseo un apacible llano en los pefiascos de una blanca sierra, en
el cual levanta el amor propio un edificio tan alto, que el viento tiene debajo de ¢l su

hase y fundamento,”

S. J. Inés de la Cruz, de gran talento. admiracion
de propios v extranos, se dejé llevar por la corriente de
mal gusto que arrastraba toda la Literatura espanola de

su tiempo, y escribio
que deslucen completan

—d1—

verdaderos embrollos ¢ enigmas
Lente la natural brillantez de sus

conce ]ﬁlll )S.

Ejemplo: K
Mandas, Aranda, que sin llanto asista
A ver tus ojos, de 1o cual sospecho )
Que el ignorar la causa es quien te ha ‘ACCD"O
Querer que emprenda yo Z¢ ”.M CORGUista.
A mor, sefiora, sin gue me resista, 3
Oue tiene en fueyo el corazon r?c’u_r/mr'ﬁo. ,
(L,‘rmm hace hwir la Sangre m’/r.f e el pecio
Vaporiza en ardores ]qu:/r: vista.
Buscan luego mis ujos tu-presencia,
Que centro juzgan de mi dulce
\ cuando meé alencion te revere
Los visuales rayos entre ff.w/.a. 3
.(;'m;w hallan e i nieve resistencia,
Lo que Salio yapor se vuelve Hailo.

Reflexiénese cuanto se quiera; aqul o hay o1 igina-
lidad ni pl_'ol'luu_'lidad. «ino relaciones sutiles, fropos :lit:‘('—
: tos. v lenguaje difuso formado por locucio-

encantoj
cneiet

tados y violen

nes sin sentido. _ | 3
La construccion figurada contribuve junto con los
i oy Y z : \

tropos, cuando son hien manejados, & dar clax idad al l‘l,'ll*

Estos recursos mantienen despierta la atencion,

guaje. .
i as ideas mas profundas y - los

y sirven para expresar | is |
afectos mas delicados. La transposicion misid, de que
tanto abusaron los culteranos, : ”
v elegancia a la elocucion, SO que €3 fuen-
; claridad en los conceptos.

no solo l‘l'“‘l”""'é""““ ener-

via, donaire
te abundante de precision y ;

En toda obra literaria la elocucion ha de ser tan cla-
ra como lo permita la indole del asunto; v el mejor me-
fad es, seg(n se infiere de

dio para consegur esta claric
y em-

lo e.\ipl'usndo anteriormente, ordenar bien las ideas
plear voces puras, propias y exactas, locuciones, giros Y
clausulas conformes en su estructura con los preceptos

de la gl’;‘tn'la'nir;'i.
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La energia del lenguaje consiste «en excitar vivamen-
te el interés y la atencién de los oyentes 6 lectores, de
manera de producir una impresién profunda y duradera
en el dnimo.» Pero este cardcter, meramente subjetivo, no
permite asignar las notas ¢ caracteres objetivos 4 aquella
cualidad. Para entenderla, se necesita explicar lo que se
entiende por epiteto é imagen, v lo que es la verdadera
coneision en el lenguaje.

Se da el nombre de epiteto «d la palabra ¢ reunién
de palabras que sirven para caracterizar la idea principal
v dominante del objeto de que se trata.»

Gramaticalmente los epitetos pueden ser, 6 adjetivos,
6 participios, casos de adposicion, oraciones incidentales
v complementos indirectos.

Ejemplos de adjetivos y participios que son epitetos:

En tanto por las calles sélenciosas
Acaudillando @2 7rada soldadesca
Entre ¢nfecios caddveres, y vivos
En que la estampa de la parca impresa
Se mira ya; su @bominadle triunfo
Lia restaurada inquisicidn pasea;

Con saerélegos himnos los altares
Haciendo resonar, a su sonda cueva

Desciende enrambrecidea, y en las ansias
De azormentados martires se ceba, A. Bello,

i':jt’lllpius ll{‘ |}l'|i|ltl-[|-r):i ([lll" SO {'“Hl[‘l"”!(.‘.]l'ft}.‘-l_ CASOS
de adposicién y oraciones incidentales:

Y entonces una ¥

Sonaba arrwlladord, .
Como el canto de €mores de la virgen.
Se oy que repetia .

Zn s dulee casedda de gorjens:
Duérmete, pida mia,

Gozando con la luz ¥ la poesia

De la regién que pueblan tus deseos. . ... -
Duérmete, flor del arte, ;

A 2a que el beso de las auras mi*m‘ i
Duérmete y cuando venga a des| ertarte
La voz de tu destino,

Yo. el dngel de it cunitd,

T + de val
Regaré de perfumes § €€ g35

La dsperd cumbre que tu -t:r_\‘.iu adora,
Tt LT Nt SR alas
Y 4 donde tienden Ias inme 1z )
Ty ambicién y tu ¢ de sofiadora. M. Acuiia.
Nétese bien que todos 1os adjetivos, participios, Ca-
gps de ;'ullnysi{"‘u}ii. & modificaciones é incidentes, llll*.‘dL-ll
e , altere en lo mds minimo el senti~
do egramatical 0 l6aico del razonamiento ¢ periodo; pero
¢ bio mucho de su animacion, viveza y €O-
dejando reducidos

suprimirse sin que st

perderd en cam :
lorido. esto es, de su energia ¥ Vigor,
los conceptos & esqueletos descarnados v 1r10s. .
Los epitetos han de ser significativos, caracterizan-
do con toda propiedad el objeto a que se aplican; pol

ejernplo:

La Zmsomne incertid :
v la e22eder vergiienza del pecado.

Son, por lo mismo, defectuosos: los f'}'nitle_‘ii_:s vagos, 0
que no expresan con propiedad y exactitud 1! rnu?ld‘;ul
dominante del objeto; los intiles, 6 que significan 1}1&;3::5
contenidas en la principal del objeto & que se aplican;

los impropios, 0 que no convienen al objeto, ¥ los vulga-

1T ' ~hlag:
res, O que carecen de toda elevacion Yy nobleza.
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Ejemplos:

Entonces vuela rapido y quebranta

Todas las fuentes del grend/oso abismo,
Y luego pasa al sur, y alli cogiendo .
El polo cosn 2a mano, lo levanta, ..

Lias ondas en e#07ines remolinos
Se echaron en los g7@7des continentes,
Y arrancaban enZeros los palmares.

Y en los montes Zmmensos se azotaban,
Y los montes Z7z22z2e225805 retemblaban,
—
Desde entonces
Un valle Zréste, solitario y kondo
Abras se ven alli, pefiascos altos
De pedernales, pomez y basaitos
Ahumados con las g7@ndes llamaradas., . ..
De trecho en trecho nace 7:1;.&‘11‘:{.\'
Cardos silvestres y duros espinales. ...
El soberdio Jordin turbio y sombrio
Cuya desierta margen entristecen
Pilidas cafias que humedece el rio.... M. Carpio
Con excepeion de dos 6 tres epitetos, todos los con
tenidos en los anteriores versos son vuleares Vagos ¢
. r . 2 d v £ il L . '_ ¥ ; ® ; [I
inttiles, y alguno de ellos manifiestamente Impropio
como el de soberbio aplicado al Jordin Ciasl todos son
SR I S e - . v . o R
verdaderos ripios destinados 4 satisfacer las exigencia
’ R ; R 7
ae ia MI'LCE o 6 1 1 : "
1‘, la El-]f trica.... .7 Al leer & nuestro sabio y modesto poeta
viene inconscientemente & la memoria aquella célebre
frase de Musset. «El cerebro puede hacer versos, pero
solo es poeta el corazon.» |
Otro medio de dar vig i
Irc e dar vicor v enercia al i ami
Lt igor v energia al pensamiento
es la imagen.
] [m:iguu, en el sentido literario, «es la represe itacion
de ideas abstractas 6 morales por medio de formas ade-
cuadas 4 la expresion de las sensibles.» Se aplica ain el

mismo nobre 4 la ('){!'l]'(_\:-;';[_';“ de ideas relativas @ n}li.u_

|

1

! .

-
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tos sensibles, siempre (11&" por lo vivo y animado del len-

vnaje, ¢ por ciertos Trasgos felices con que se describan

6 pinten, queden grabadas profundamente en el onimo de

los oyentes ¢ lectores. Cuando los objetos inanimados

se introducen en la composicion, actuando como si tu-
vieran vida, la imagen contiene una verdadera prosopo-
peya. Gutiérrez Néjera dice:

YV con ellas se van la paz amiga,

La dulce confianza, el noble bréo

De quien, alegre, con vigor trabaja;

YV para consolarnos, 2222d0 y frio

Con sus alas de dronce el sueno baja.

Estas imAgenes se refieran 4 objetos morales y abs-
tractos: las signientes, del mismo autor, son de objetos
fisicos:

La noche no desciende de los cielos,

Es marea profunda y tenebrosa

Que sube de los antros: mirad cémo

A duéfiase primero del abismo

V se retuerce en sus verdosas aguas.

Sube, en seguida, 4 los rientes valles,

Y cuando ya domina la planicie,

El <ol, convulso, brilla todavia

En la torre del alto campanario,

Y en la copa del cedro, en la alqueria,

YV en la cresta dcl monte solitario.

——

Es n4ufraga la luz: terrible y lenta

Surge la somhra: amedrentada sube

La triste claridad 4 los tejados,

Al arbol, 4 los pices elevados,

A 12 montafia enhiesta y 4 la nubel

V¥ cuando 2l fin, airosa la tiniebla

La arroja de sus limites postreros,

En pedazos, la luz, el cielo puebla

De soles, de planetas y luceros!

Las imagenes son bellisimo adorno literario y auxi-
liar indispensable del lenguaje poético, y, junto con los
epitetos v 1os tropos, la fuente abundante de que manan




la belleza, el vigor y el colorido de la frase; pero, como to-
do lo valiose, conviene no ])I‘Un'li;_i.'tl‘lﬂ. (que se desnatura-
liza v pierde de su mérito en proporcion de su abundan-

Ademas, pensar no siempre es pintar, y el escritor
coloristu que imprime un vuelo poderoso 4 su imagina-
cion, mutila en detrimento suvo la propia actividad, des-
truyendo la armonia que debe reinar en el ejercicio de

sus facultades, v convirtiendo sus escritos en una expo-

posicion general de fantasmas v quimeras.

El tercero v altimo recurso. retérico para alcanzar
la energia del lenguaje es la concisién.  Esta consiste en
expresar solamente aquello que es absolutamente indis-
pensable para la cabal inteligencia de la idea 6 asunto
(que se (uiere comunicar.

De ordinario procede esta cualidad de una percep-
cion clara de lo que se desea comunicar, vy de una pro-
funda conviccion v apasionamiento en las ideas. Rioja,
por ejemplo, dice:

S. Diaz Mirdn en sus «Fragmentos de un Libro,»
(A Gloria) dice:

Diaz Mirén es el méis enérgico de nuestros poetas.
Véanse todas sus composiciones, v se encontraran 4 ca-
da paso los ejemplos de esta cualidad, que en él estriba
esencialmente en un ;!}--h:l!-iJ.lIIlit'ilir-]nl‘wi'll!lll‘l v en lacon-

cisién del lenguaje

T N

—

El vicio opuesto i la energia es la debilidad del len-
guaje, originada por el uso de palabras inftiles 6 poco
expresivas, de largos paréntesis, de miembros redundan-
tes, de mala colocacion de palabras enfiticas 6 capitales,
incisos, complementos vy homodlogos; de todo lo que es
facil multiplicar los ejemplos:

«Es el fin y paradero de las letras (v no hablo aho-
ra de las divinas, que tienen por blanco llevar v encami-
nar las almas al cielo, que & un fin tan sin fin como éste
llill;..'.fl[l otro Ir' |i}14“| 2 i;_':l.i|‘lr'i_ hablo de las fr‘/,-',r-c fmumr-
nas, que es su fin poner en su punto la justicia distribu-
tiva.» En este ejemplo todas las palabras subrayadas
son inatiles lo enal hace languidecer la elausunla, va débil
de suvo & cansa de un paréntesis tan largo

«No es EHI*-IM". ni cabe en la 1“'\”:%“1[‘“1. que la IH::|A
dad v el vicio dejen de levar tarde 6 temprano su mere-
cido castizo.» ‘\u|.|i el secundo miembro es redundan-
te.

«Jamis sin virtud aleanzard el hombre bienestar
calma.» La energia exije colocar la palabra enfitica jo-
mas (Il'."IlH""* de virtud. en esta lorma: asSin virtad ja-
mas alcanzara el hombre bienestar v calima.»—aLa ley
el 1|||||v']'|||' ].p. |Wln‘lr|'l- civilizados.» = mis er
frase puesta de este modo:
vilizados es la lev.y—aA los ochenta an
la ambicion del deseanso» v no: «lis licito |
cion del deseanso & los ochenta anos.

La mala colocacion de complementos y pa
|||¢'a|ll;_1;l.\ es fuente li" l|l'l'-l“til*l. Asi, en
"Hih‘t‘llti:i Imneses, ell 1'| teatro \ 1l f'l"" Ncia 'I
mano I“'i" 1 \7. i['lr' el H"‘,.:‘n"l-l 10 po lia convenirme.
be decirse: “Hace dos meses 'lij-' a Vd. en el k

en presencia de mi hermano, que el negocio
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El abuso de particulas copulativas v relativas debi-
lita la elocucion; por ejemplo:

«En esto no hay cosa que nos disguste mas que la
vana pompa del lengaje;» debe decirse: «Nada nos dis-
gusta mis.» En este otro: «No hay persona alguna que

sea capaz de adivinar las cosas que han de suceder,» bas-
ta decir:  «Nadie es capaz de adivinar lo futuro.»

Pero lo importante es tener una idea muy cla-
ra y preciga de lo que se quiere comunicar, y un perfec-
to conocimiento del idioma; con esto, la pasién misma y

¢l pensamiento adquieren toda la fuerza y vigor con que
los siente el que habla 6 escribe.

Antes de tratar de la novedad en la expresion, con-
viene decir algo acerca del lenguaje figurado, su princi-
pal elemento. Por ser una materia tan importante, la
haremos objeto de un articulo especial.

Se da el nombre de tropo (voz que literalmente sig-
nil‘l(:a- giro ¢ vuelta,) 4 la palabra 6 reunién de Pa‘tluh're}
tm‘nad:('is en sentido figurado, esto es, en ul sentulf) (h‘l‘fe-
r;}nto. del recto 6 primitivo en (que s¢ emplean c_nﬂ‘\nzu.le{.-
mente. La palabra vela, por ejel nph_} qn(;*..en gl .»,:enl!c_ln
recto significa el lienzo de un hajel 0 navio, en >?1_111Lu‘
iie:m';u,lr; & translaticio pasa & designar el bajel 0 1_1&\1.”‘ 1.191
entero. Asi decimos que «ha llegado al puerto ll‘s-):lréllll.l'li-
da de cien velas,» en lugar de cien navios; de un 1_']‘1%11} 1:11{-.7
tor, que es un excelente pincel; Y E'lel sol, que es la fuenl
de la vida en el planeta que habitamos. e

20 ) origen y causa de estas translaciones de Hg“‘ﬂ“';ff
do se encuentran, segin J. J. Rousseau, en las .Ll,:.ifl\']“.u.nli
ue impulsan al hombre & expresur con \1\{@. ) 1&}1 1:11“L
(ue siente con fuerza ¥ l_il'('lltlllllhiliﬂl. . A v?ilm de u_.‘; i
anadir la necesidad gramatical y la ideoldgica, 11_1%11‘%
palmente en la infancia de las lenguas, en que pol \tl!l‘,
ta de palabras para designar los ;{l‘illl.t_l*-' ilFl)hll'll( 1(ln~ '1%
las clasificaciones y los conceptos Sl‘ll!l':‘l:#t‘!]hli'llt_’s ( ( . a
razon, se vieron los hombres f’rhhg.‘ulns' a nl:_ﬁ <.l _111‘1.;. ld.f.}f
s el nombre de otra con la cual tenia ('1(*1‘1:5 re .1,{ u-.-
nes. Mas, no debemos creer por esto (que h(l.}'.‘):ll if‘n lln"v
do el lenguaje, la funcién retorica de los tropos se reduz-
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ca en la expresion culta del poeta 6 literato, sencillamen-
te, 4 remediar la carencia de palabras, para manifestar
cumplidamente las ideas que puedan ocurrirsele; sino
que, por el contrario, tiene la de anmentar la riqueza del
lenguaje, volviéndolo abundante, y la de sensibilizar y
dar cuepo 4 las ideas, comunicaiado energia, viveza, calor
v novedad 4 la expresion.

En cuanto al fundamento psicoldgico de estas rela-
ciones que percibimos entre las cosas, reside en el feno-
meno llamado por los filoséfos asociacion de las udeas,
que la experiencia propia nos muestra, y en virtud del
cual se ligan en nuestro interior las impresiones que re-
cibimos de los objetos, con todas las circunstancias de
lugar, tiempo y analogia ¢ semejanza. Hay, pues, tres es-
pecies principales de translaciones de significado, 6 tres
especies de tropos, fundadas en las tres grandes clases
de asociacion de las ideas: por coexistencia, sncesion y
semejanza. A los de la primera especie se les da el nom-
bre comin de Sindedoque; & los de la segunda, el de me-
lonimia; 4 los de la tercera, el de metafora.

Sinéedoque es el tropo en virtud del cual las pala-
bras pasan 4 significar objetos diferentes, por estar éstos
relacionados entre si dentro de un todo ¢ principio su-
perior que los contiene. Todas las variedades que ofre-
ce en el lenguaje pueden, en efecto, reducirse a las sen-

cillisimas relaciones de todo y parie, género por especie,
especie por individuo, singular por plural, abstracto por
concrelo, continente por confenido, y viceversa; V.

g.:
«veinte velas,y por veinte naves.—«México tiene once
inillones de almas,» por once millones de habitantes.—
«Fl ejéreito resplandecia 4 la luz del sol,» por las armas,
ete.—«La felicidad es el anhelo de los mortales,» por de
log Lombres—«Dificilmente conseguiras el pan,» por el

g

alimento—«El poeta del siglo,» por Vietor Hugo—«Is un
Ciceién,» por es un gran orador—c«Es un Mecenas,»
por es un protector de las letras—cEl francds es animo-
so,» por los franceses son animosos—«La ambicion es te-
meraria,» por el ambicioso es, ete.—«La juvent ud es irre-
flexiva,» por el joven es, etc.—cHe hebido dos copas de
vino,» por he hebido vino.

El tropo llamado atonomasia es una sinécdoque
en que se toma el individuo por Ia especie, como cuando
decimos de un hombre que es un Nerdn, un Mecenas, 0
un Zoilo, en lugar de Cruel, prolector de lus letras, 6 un
critico envidioso.

Metonimia es ¢l tropo en virtud del cual aplicamos
4 una cosa el nombre de otra, que tiene con ella cierta
relacion de sucesion 6 tiempo. Los modos literarios de
esta figura se reducen & tomar el antecedente por el con-
.'a'ignieﬁte, la causa por el efecto, lo fisico por lo moral,
el signo por la cosa significada, el autor por sus cbras,
el inventor por la cosa inventada y viceversa, como
en estos ejemplos: «Fué Troya y la gloria de los hijos
de Dérdano,» por ya no existc—«Les canas son respeta-
bles,» por la vejez es respetable—«Gana el pan con el su-
dor de su rostro,» en lugar de con su trabajc—«El Agui-
la Azteca,» por la Republica mexicana—«ElL hilo de Mor-
se,» por el telégrafo—«Leo & Ciceron,» estudio & Bello,»
por las obras de estos autores, etc. En todos estos casos
hay ideas de sneesién, de antecedente v consiguiente, 6
de causa y efecto.

La metafora, que es el tropo por excelencia, y que
da nombre 4 todo el lenguaje figurado, que por extension
<e |lama metafdrico, es el mas importante por su empleo
frecuente y dificil: consiste en aplicar 4 una cosa el nom-
hre de otra que tiene con ellacierta relacion de semejanza.
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Por medio 1_1(? esta figura decimos, por ejemplo, de un
hu‘lllhl'l_' valiente, que es un ledn; del sepulcro, que es el
crisol de la gloria; del a‘n’rei'n,-nii!i]iento. que es la -(:(Hr; L
de la virtud, ete. .I - g
: La metifora fué, segn Max, Miiller, el instrumento
mds poderoso del espiritu para la formacion del 1(-‘11”!]‘1'8
1_E111':'m‘lv el larguisimo periodo historico de la illl'il-ll(gfi'l. Jdcj
los idiomas. Asi, todas las raices tll_’Fl'H}Jil,‘l‘téIH. :1('{-11‘;1—
mente en las lenguas cultas presentan dos simliiitﬁaribll;a-
una material y primitiva, y otra general y (}-mnpremi\:]-
que pu}wlu aplicarse indistintamente 4 muchos ()I}i(:ioi'
4 la primera le podriamos llamar metifora l':'l.l'lit‘:.ll" :"l h
Ss.*;_':ttll'lsl. meidfera poética. De la raiz sinscrita qm: ;1(:
;:i!{m brillar, fu'r'INr.mh'. se han formado en los i(]iur"rl?l;
ao-europeos pa abras para designar s -'
Has, i{J‘{}.<. orao, fr‘l."e‘l',fr‘f'fr, /‘(ﬂf[f"f‘r;ﬂt.".(H::f!.l l‘;:fr g
: Pero ].'-I Literatura Preceptiva no se ocupa en estu-
diar la metifora que se refiere al origen comun .{h- .rb'll't-
bras hoy muy diferentes, v que se :q:]innm a II!IJ‘i‘tU'j I']"
tados de ciertas analogias remotas, sino la ('jll'li‘.Cl-l.l'T’(i_
[:.ullt.h,' 4 la voz ya formada en un Eciinm:l.r con 4;1 'ﬁ'ci?f
significacion 4 un objeto, v transportada a .~iu‘11"‘lit“|l|' rErl‘(l
(que f_"!l.l'l‘i‘i.’ con ¢l intima y estrecha 1‘!~L-u-i:3nTh-l SL-"ll'll‘;'E::j
za. \ lamamos, por ejemplo, hilos de oro 4 los 1';‘1\1):4
de luz que los astros, v principalmente el sol, des }:cll|' 1.
las voces hilos y oro, existian ya en la 1=-:w‘|1;1! t“l\‘{ l'll 1l
por lo cual no hacemos mas que II'i]Tl*]HlI'ITII']‘HI',l’ : : l'l‘
jeto que presenta con las cosas que ellas si“‘l;i%if{"111l1:"(-)- j’-
F;l semejanza fundada en el color, |lisimsir-i;n 'I";-nvi':lilu\-'
aparente estructura, digamos asi, de estos anj:lt'-* L;r

nismo se verifica si decimos: que de aquel inmenso foec
Al WO

.( > * il - ’ y
le calor y luz brota lu vida en el planeta que habi
{ f { rahta-

Hos ) g o als 3 :
s, pues que la palabra brofe que en su sentido genui
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no 6 recto significa germinacion, S sea, el acto de desa-
rrollarse la semilla, pasa & designar la fuerza 0 el espiri-
tu que anima & los seres VIVOS.
La metafora poética de que tratamos, no es un pro-
ducto artificioso del espiritu culto y reflexivo emplea-
hoeta y literato en sus altas adivinaciones

do sélo por el |
a misma espontaneidad

4 estudiados conceptos; que con ]
con que brota de la mente del sul
vadas y bellisimas concepeiones,

naria conversacion del espiritu inculto y rudo, por poco
que el espiritu hu-
a su cultu-

Jlime épico en sus ele-
surge hasta en la ordi-

que en ella se anime y acalore; y es
mano es siempre el mismo, cualquiera que se
y compara pronia ¥ fielmente

ra, y siempre compara,
conoce, ya la

anos con otros los objetos comunes (ue
pasién al fuego, ya la edad al peso de un fardo, ya lajuven-
tud 4 la primavera, ya la vejez al invierno, etc.—Pero si
hasta en la inteligencia naturalmente obscura y torpe del
la idea apasionada cue C€O-

inculto se enciende la luz de
(que con la sensibilidad

lora el lenguaje, debe suponerse
excuisita, la imaginacion ardiente
del artista, adquiera una elevacion, un v
rido que en vano buscariamos en la expresion vulgar.
ara probar que la metafora da elevacién y ciertd
delicadeza 4 los objetos bajos y familiares, basta el si-

y la percepcion clara
jgor y un colo-

guiente ejemplo:

Un parpado levantado
Mostraba negra bupila,
Que con su fuego aniquila
Cuanto una vez ha mirado,
Y el otro cubre caido
Como venda bienhechora,
La pupila matadora

Que cerrada se 2@ dorinido
(Arolas)
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Esta Gltima expresion figurada ennoblece un objeto
comiin, que nombrado en lenguaje recto produciria un
efecto natural de repugnancia 6 desagrado.

En cuanto 4 la energia v el vigor que adquieren las
expresiones figuradas es un resultado necesario de la
funcion principal que tiene el tropo, y sobre todo la
metafora: de sensibilizar las ideas mas abstractas, y
de darles suma consicion, que permite grabarlas ]l]'ililll!tl-
damente en el animo; por ejemplo: «El odio piblico sue-
le ocultarse tras la mascara de la adulaciéon.»  Un dis-
Curso .:-ét'l'i:l necesario para expresar en lenguaje recto la
serie de ideas que despierta la frase anterior, cuyo vigor
y energia estriban esencialmente en la 1'¢-|al-ws(\ul:u'(i('m
de objetos abstractos 6 suprasensibles por medio de lo
concreto v lo sensible.

No es esto todo; el lenguaje figurado es fuente de
claridad, belleza y novedad en el escrito: el tnico recur-
s0 para expresar objetos innobles, indecentes 6 torpes y el
més seguro medio para evitar la vulgaridad y la :_l‘t'use_-i'iel.

La claridad que resulta del lenguaje figurado es
mas bien un esclarecimiento de la idea por abundancia
de detalles y de circunstancias; pues que en el mismo
tiempo que en sentido tecto se expresa una sola idea, en
sentido figurado se expresan dos: la de los objetos com-
parados, en la metafora; la de todo y parte, en la sinde-
doque, v la de antecedenle y consigniente en la metoni-
mia; no siendo por lo mismo, tanto lo que se dice cuan-
to lo que se sugiere; por ejemplo:

(P - = AP
Pallida mors oequo pulsat pede pauperum tabernas
Regumque turres”.

El vulgar pensamiento contenido en los anteriores
Versos del célebre Iu_)ml;l romano, ademas de la llu\'l-l!;il],
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gracia v belleza con gue se halla revestido, presenta
ciertos datos v circunstancias que exclarecen la idea.

De la belleza que el lenguaje figurado presta @ la
elocucion trataremos en su lugar oportuno; pero Ia cua-
lidad que mis resalta en todos los ejemplos anteriores
es la novedad, de que hablaremos més extensamente, por
asi exigirlo su importancia.

Los autores llaman pensamientos nuevos a los que
no han sido empleados antes por escritor alguno, v ¢o-
munes, vulgares y triviales, @ los va usados, repeti-
dos por la multitad y siempre con las mismas palabras:
escala descendente cuyo ultimo término es la triviali-
dad. Pero la novedad, y esto no lo consignan los mis-
mos autores con la claridad que es de desearse, provie-
ne de dos cansas: de nuevos v trascendentales aspectos
on las cosas ¢ ideas, 6 de nuevas formas con (ue se revis-

ten los va conocidos: 1o primero se confunde con la

m'i;_“-ll'laﬂi:!:nl_. (que es uno de los atributos distintivos del ge-

nio: lo segundo, es la manifestacion del buen gusto y
tacto delicado, de la cultura artistica del talento, que s
no ignala a aquel en vigor de concepeion ¥ profundidad de
miras, suele aventajarle en pureza 'y correccién en la forma.
Y el mejor medio para adornar y revestir los pensa-

mientos mas vulgares, déndoles novedad v belleza, es el
lenguaje tropolgico, esencialimente la metifora.  Rioja,
por ejemplo, para dar novedad 4 los vulgares pensamien-
tog «aqui nacierony, qaqui habitaron,» hace uso de las
metaforas siguientes:

Aqui de Elio Adriano,

De Teodosio divino,

De Silio peregrino,

Rodarcn de marfil ) oro las clnds:

Agui ya delaurel, ya de jazmines

Coronados los vieron los jardines

Que agora scn zarzales y lagunas




