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ARTICULO

Se da el nombre de figuras de pensamiento & ciertos
oiros especiales que este ofrece, y que afectan no soélo 4
la forma en (ue se expresan, sino también, y principal-
mente, al fondo ¢ idea que contienen. Algunas de estas
figuras se refieren # los tropos, como luego veremos, pe=
ro otras no tienen de figuras mds que el n 1ombre genéri-
co que las designa, siendo nada mis formas cOmunes de
la idea ¢ pensamiento, determinadas por el raciocinio 6
la logica, mspn adas por la pasion, ¢ derivadas de la
intencion méas ¢ menos franca 6 encubierta del autor.

De aqui la clasificacion de estas figuras en descriptivas,

logicas, patéticas v oblicuas.
A las figuras descriptivas pertenecen:
La descripeién, que consiste en individnalizar las
propiedades de un objeto.
Ejemplo:
pene e .Taciturnos
Y '%Ollﬂ]lt:nl(}‘; la caj uucha vuelta
Sobre la faz rugosa, y con los brazos
En las flotantes mangas escondidos,

Por los géticos claustros del convento
Los frailes avanzaban hacia el coro. [N. de Arce.]

00"

Toma los nombres de topografia, prosopografia, eto-
peya, caractery cronografia, segiin que se describe un lugar,
una persona fisica ¢ moral, 6 una época del tiempo. To-
do esto de nada sirve saber, sino se presenta ante los
ojos lo que el escritor tiene claramente disefiado en la
fantasia. Fin que se satisface en el anterior ejemplo,
como en el siguiente de Fr. Luis de Ledn.

i . - . : -
La buena mujer en su casa reina y resplandece, y convierte asi juntamente los ojos

¥ los corazones de todos. Si pone en el marido los ojos, descansa en su amorj si los

vuelve 4 sus hijos, alégrase con su virtud, y si 4 sus criados, halla en ellos bueno y fiel

servicio, y en la hacienda piovecho y acrecentamiento.”

La enumeracién, en que no solo se individualizan
las partes componentes de una cosa, sino que se les apli-
can sus atributos caracteristicos; v. g.:

“La vida es una continua guerra donde no hay tregua; es jornada corta,
breve y trabajosa; es huerta sin fruto, prado lleno de venenosas espigas, placer aferrado

de continuos enojes, salud enferma y congojosa, camino ciego y dulzura amarga. vueess
(Acosta.)

En la enumeracion con distribucion, se aplican
nuevos atributos € incidentes & las partes enumeradas;
sin que sea posible fijar un limite entre estas ultimas.
que, por otra parte, no importa mucho fijar; ejemplo:

“:Se llama espiritu nuevo, (la gracia) porque renueva el corazén del hombre; y fue-
go, porque gasta los pecados; y uncitn, que sana las llagas es spirituales; y luz, que da
claridad en el entendimiento; v virtud, que conforta nuestra flaqueza; y fuente, que
mata Ta sed de nuestra alma; y hacha encendida, que nos inflama en el amor de Dios.

(Fr. F. de Osuna.)

A las llamadas figuras ldgicas se refieren:

La antitesis, que consiste en contraponer las ideas.
[sta figura, aunque artificiosa, suele ser de magnifico
efecto, segin puede verse en los siguientes versos:

En, lucha cuerpo y alma eternamente,
De todas suertes el dolor me abruma;

He de sufrir si la pasién domino,
Y si cedo, la pena es mds aguda.
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Antes fiebre, después remordimiento;
Cambia la causa, y el efecto nuncz;
Si vence el cuerpo, me atermenta el alma;
5i vence el alma, el cuerpo me tortura.,
Luchar, siempre luchar. . . .;Por qué, Dios mio,
No acaba en mi la perdurable lucha?
O dame mas virtud, y que me salve,
O dame mas pasidn, y que sucumba,
(Navarro y Rodrigo.)
La concesion, en la cual se concede sencilla 6 artifi-
ciosamente alguna cosa, para combatirla luego con razo-

nes poderosas.
Kjemplo:

¢ Triste un loco? . . . .Tal vez; pero esplendente!
El sentido comiin, razén menguada,
ha sido ni artista, ni vidente,
din, ni redentor, . .. .ni nada!
La epifonema, que es una exclamacién final 6 re-
flexion sentenciosa sobre el asunto de que se habla.
Ijjemplo:

No es extrafio que le oprima
Su rencor vivo v profundo,
N1 que se agite iracundo
Con mis impetu quizis:
Que 4 veces pesa mas

Un pensamiento que un mundo. G. N. de Arce.

La expolicién 6 amplificacion, (ue consiste en variar
la misma idea. para darle mavor interés & novedad.

Mas llegado

onfin de la vida, el padre Jove
En adversa fortuna dolorosa
Me acabard, después que por mis ojos
Grandes y muchas desventuras vea:
Muertos mis hijos con agudo hierro,
A esclavitud mis hijas reducidas,
Arrastradas mis nueras por las manos
De los fieros Aquivos, de la torre

Arrojados mis nietos, mis nupciales
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Tilamos profanados, y acolada
Esta ciudad en general riiina,
(Homero Iliada.)
La gradacién, en que se presenta una serie de ideas
en progresion creciente 6 decreciente.
Ejemplo:
Acude, corre, vuela,
Traspasa el alta sierra, ocupa el llano,
No perdones la espuela,

No des paz 4 la mano,

Menea fulminando el hierro insano. 4
[Fr. Luis de Ledn ]
La paradoja, en la cual se aplican cualidades en apa-

riencia contradictorias & un mismo objeto, pero que en
realidad se aplican & fases diversas de aquel, en que no
puede haber contradiceidn.

Ejemplo:

Que élla tal vez sabrd cual fué la cuna

De ese arcdngel vestido con harapos,

Al que llamamos hombre;

Que €lla tal vez sabrd de donde vino

Ese Zitdn pigmeo

Tan grande y tan mezquino. [M. Acufia.]

La semejanza 6 simil, la mas natural, comin vy be-

\ lla de estas formas, v que consiste en descubrir la rela-

\cion de analogia que hay entre dos ideas. s el funda-
mento de la translacién de significado llamada metifora.
Se dice, asi, que el simil es una metifora expresa y que
la metdfora es un simil compendioso 6 técito.

Ejemplo:

El Srgano hasta entonces vacilante

Rompid como suidose calarala

En 2 audales de mistica armonic;
Y cual @ves gue salen de sus nidos
A llamarlas el sol, 4giles notas

En tropel la alta béveda inundaron.. ...

[G. N. de Arce. ]
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A las figuras patéticas corresponden:
El apdstrofe, en que se dirige la palabra en tono de
admiracion 6 de pregunta & un objeto cualquiera.
Xjemplo:

¢Qué se hicieron tus muros torreados?
iOh mi patria querida!
¢Donde fueron tus héroes esforzados?

&Tu espada no vencida? ... [Espronceda. ]

La conminacion. que consiste en amenazar 4 una
persona con males terribles ¢ inevitables.
Ejemplo:

V¢, vé 4 tu Italia y reino deseado,
Comienza al mar y vientos 4 entregarte:
Yo espero [i algo pueden los del cielo]
Que duras rocas vengarin mi duelo.
Y cuando miserablemente
Hayas naufragio justo padecido,
Querrds y no podrds verme presente
Y llamards la aLorrecida Dido;
Seguirte hé con funesto fuego ausente;
Y cuando ya la muerte haya rendido
Este rebelde cuerpo, 4 cualquier parte
Do fueres, yo en fastasma iré 2 espantarte.
Te seguird, traidor, mi fiera llama
De dia y de noche, con pavor eterno,
Yo lo oiré, que la ligera fama
Me llevara la nueva al hondo infierno.
[Virgiiio. ]
La deprecacion, que es un ruego vehemente pard
mover la piedad 6 compasion de alguna persona en favor
nuestro.
Ejemplo:

Padre. . . .perdén, porque te amaba tanto,

Que en el orgullo de miamor crefa

Darte en €l un escudo!

Pzrddn porque Tuché' contra la suerte,

Y desprenderme de tus brazos pudol

Perddn porque 4 tu muerte

Le arrebaté mis Wiltimas caricias. .. . [M. Acuiia.]

—103—

La optacidn, en que se manifiestan vivos deseos de
adquirir alguna cosa.
Ejemplo:
Sacame de aguesta muerte
Mi Dios, y dame la vida,
No me tengas impedida
En este lazo tan fuerte.
Mira que muero por verte,
Y vivir sin ti no puedo,
Que muero porque 1o MUero,
[Santa Teresa de Jesus.]
La exclamacion, que es un grito lanzado por un vi-
vo afecto.
Ejemplo:
iCuanta escena de muerte, cuanto estrago!
iCuantos ayes doquier! Despavorido
Mirad 4 ese infelice

Quejarse al adalid empedernido

De otra cuadrilla atroz
[N. Gallego. ]

La hipérbole, en la cual se exagera el valor de lag
cOsas, en mis ¢ en menos, pero de modo (que sean apre-
ciadas en su justo valor.

Ejemplo:
Olas del mar que con la frigil quilla
De mi libre bajel rompo y gquebranto,

Carred, llegad 4 la britana orilla

Crecidas y amargadas con mi l]anto,
(G. N. de Arce.)

La histerologia, en que se dice primero lo que se-
giim el orden logico de las ideas deberia decirse despues.
Ll 3

Ejemplo:

Moriamur, et in medio arma ruamus.

(Muramos y arrojémonos en medio de los enemigus.)
Virgilio,

La prosopopeya, que consiste en atribuir cualidades
v actos 1.)1'nlmit'JS de los seres cnimados, principalmente
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del hombre, 4 los inanimados y abstractos. Ofrece cna-
tro grados:

1o Cuando se aplican & los seres inanimados 6
incorpdreos epitetos que convienen solamente 4 los ani-
mados 6 corpéreos; v. g.:

Cuando espira la luz el color duerme

(G. Najera.)

20 Cuando se presenta 4 los objetos inanimados 6

abstractos actuando como si tuvieran vida; por ejemplo:

iAh! no serd, ni en corazones cabe
Que enamorg la gloria tanta mengua,
O si pudo el valor desatentado
CUEEJ:I un momento consentir tan grave,
Honor lo contradijo, y de la lengua
Yolvié la voz al pecho hortorizado,
A. Bello.

30 Cuando & estos mismos seres se les dirige la
palabra. Ejemplo:

Deja va discordia birbara, el terreno,

Cuando los hacemos que hablen, v.

Débil mortal, no te asuste

Mi obscuridad, ni mi nombre:
En mi seno encuentra el hombre
Un término 4 su pesar;

Yo compasivo le ofrezco

Lejos del mundo un asilo,
Donde 4 mi sombra tranquilo
Para siempre duerma en paz.

[ Espronceda. ]

La reticencia, en que se deja incompleta la frase,
dando & entender el sentido de lo que se quiere decir.
Ejemplo:

{Oh quién tuviera la robusta vena
De aquel ilustre historiador romano,
Que en libros inniortales encadena
Los fieros monstruos del linaje humano,
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Mi pluma entonces, . . .ipero no! la pena
Que envilece al leén honra al gusano,
Nunca la ruin bajeza ha merecido
Censura eterna, sino eterno olvido,
G. N. de Arce.

La interrogacidn, que consiste en preguntar, con ob-
jeto de dar mayor energia 3 la frase.
jemplo:

&Son éstos, por ventura, los famosos,

Los fuertes, los beligeros varones

Que conturbaron con furor la tierra?

¢(Jue sacudieron reinos poderosos?

&QQue domaron las hérridas naciones?

£Que pusieron desierto en cruda guerra

Cuanto el mar Indo encierra,

Y soberbias cindades destruyeron?

¢D6 el corazdn seguro y la osadia?

&C6mo asi se acabaron y perdieron

Tanta heroico valor en solo un dia,

Y lejos de su patria derribados,

No fueron justamente sepultados?

Herrera,
El imposible, que es una especie de juramento, su-

poniendo que se trastornaran las leves naturales antes
(ue verificarse un suceso; por ejemplo:

Pegada quede al paladar la lengua mia, si no me acordare i, joh Sién San-

tal: si no me propusiere 4 Jerusalem por el primer objeto de mi al
David,

Por Gltimo, al cuarto grupo, al de las fignras indi-
rectas 0t oblicuas, se refieren:

La atenuacion, en la cual se rebajan artificiosamente
las buenas 6 malas enalidades de una cosa, para mostrar-
la en su justo valor.

Ejemplo:
No soy, pues, bien mirado,
Tan disforme, ni feo,

(QQue aun ahora me veo

En esta agua que corre clara y pura,
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Y cierta no trocara mi figura

Por ese que de mi se esta riendo:
Trocara mi ventura:

Salid sin duelo ldgrimas corriendo.

Garcilaso de la Vega.

El dialogismo, que supone un discurso en boca de
alguna persona.  Se llama soliloquio, cuando el perso-
naje habla consigo mismo. Tal es el siguiente:

Si yo por mal de mis pecados ¢ por mi buena suerte, me encuentro por alli con
algin gigante como de ordinario acontece 4 los caballeros andantes; y le derribo de un
encuentro, 6 le parto por la m'tad del cuepo, ¢ fina mente le venzo y rindo: no serd
bien tener a quien enviarle presentado, y que entre y se hinque de rolillas ante mi dul-
ce sefiora, y diga con voz humilde y rendid. : yo, Sefiora, soy el gigante Caraculiambre,
S.fior de la insula Malindrania, 4 quien vencis en singular b talla el jamas como se de-
be alabado caballero Don Quijote de la Mancha......

La dubitacién, que expresa deliberacién ¢ duda.

Ejemplo:

Estd demasiado alta para el lodo;

Del cielo? puede ser; pero la tumba

Donde concluye todo,

No dista de sus plantas mds que un paso ..,

Y sifuera del cielo, deberfa

Ya que tiene un ocaso,

Tener timbien su oriente como el dia. M. Acuiia,

La ivonia, en que se dice lo contrario de lo que se
piensa o se quiere decir. Cicerén burlandose de Pison
dice:  «;Qué infeliz es Pompeyo por no haberse aprove-
chado de tu consejo! jOh qué mal ha hecho en no haber
abrazado tu filosoffa!  Pues ha cometido la locura de
friunfar tres veces!

La perifrasis, que da & conocer un objeto emplean-
do cierto rodeo, mencionando algunas cualidades v ecir-
cunstancias; como en el caso siguiente:

Tiemyo es que dejes ya la culta Europa,
fQue tu nativa rustiquez desama,
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Y dirijas el vuelo 4 donde te abre

El mundo de Colén su grande escena.
También propicio alli respeta el cielo
La siempire verde ramc

Con gre al yaloy eoronas.....

A. Bello.

Y por altimo, la pretericion en que se aparenta ca-
llar lo mismo que se estd diciendo; por ejemplo:  «No
quiero pasar & otras menudencias,» dice Cervantes, «con-
viene 4 saber de la falta de camisas v no sobra de zapa-
tos, la raridad y poco pelo del vestido, ni aquel ahitar-
se con tanto gusto cuando la buena suerte les depara
algiin banquete.»

Al estudio de estas pretentidas figuras, y de muchas
otras que hemos suprimido por mds insignificantes, se
le daba en la antigua «Retérica y Poética» grande impor-
tancia, dictindose en ella multitud de reglas para su
empleo, sin reflexionar en que solamente la hipérbole y
el simil, la prosopopeya y la ironia, la perifrasis y alguna
otra son verdaderas figuras 6 tropos, sujetos por lo tan-
to 4 las reglas que rigen las expresiones de sentido trans-
ladado, siendo las demis meros giros de la frase en re-
lacién con la idea 6 afecto en ellos contenidos: y que co-
mo seria imposible enumerar estos infinitos giros, para
enunciar algunos, vale mas suprimirlos todos, 6 si, co-
mo lo hemos hecho, se indican los principales, debe dér-
seles la escasa importancia que merecen. Lo verdade-
ramente importante es no olvidar la Uinica regla general
que rige el empleo de todas las formas de pensamiento,
y de todos los recursos v adornos de retdrica, y es que
seam oportunos: la de que el autor no tenga nunca el
proposito deliberado de emplearlos, sino que broten por
si mismos del asunto, y que sean oportunos 6 adecuados
al earicter de la obra en que se escribe.




ARTICULOGO I\,

L stile.

El estilo no es propiatnente un elemento de Ia obra.
sino un resultado de la unién del fondo v de la forma:
cardcter ¢ singular colorido que la composicion literaria
recibe de la situasion moral ¢ intencion del autor, y del
asunto y lenguaje.  Por esto se ha dicho que «el estilo
es el hombre.»

El estilo debe ser considerado como la expresion
fiel de la personalidad del escritor v de la individualidad
de una obra literaria: en consecuencia: para hacer una

buena clasificacién de los innumerables géneros de estilo
que los autores mencionan hay que atender 4 la natura-
lidad, 6 sea, & la conformidad del pensamiento ccn el
cardcter del autor, v & la oportunidad ¢ intima relacion
del pensamiento v lenguaje con el asunto de que se tra-
ta; y como, segiin se ha visto, naturalidad y oportunidad
son cualidades de suyo complexas, que comprenden mu-
chas otras, variables con la cultura intelectual, gustos,
tendencias y educacién del escritor, medio en que vive,
cardcter dominante de las distintas razas, naciones y épo-
cas historicas, ete., de aqui se derivan multitud de diver-
sas denominaciones, como las de correcto. sencillo. ele-
gante, nervioso, msgnifico, dtico, lacénico, oriental 6
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asidtico, homérico, pindérico, cerviantico, ciceroniano,
clisico, y otras, que vemos empleadas continuamente
en la conversacién y en el escrito, v que se aplican con
toda propiedad al estilo.

Mas, todos estos, v otros mil calificativos enumera-
dos en desorden y sin obedecer & un plan, de poco 6
nada pueden servirnos, ni aun definidos ¢ explicados, pa-
ra esclarecer tan importante materia; y para poder for-
mar una nocién tan completa como nos sea posible del
estilo literario, debemos recordar todos los elementos ya
estudiados de la obra, sus cualidades de fondo v forma,
principalmente las que resultan de la armdnica unién de
ambos elementos, y segdin estas mismas cualidades, enu-
merar v definir las diversas clases 0t drdenes de estilo.

Tal es el plan que nos hemos propuesto seguir en
este asunto, y que los limites de esta obrita no nos per-
miten desarrollar con la extension que quisiéramos. De
todos modos, dado el anterior concepto, aun enunciado
en sus puntos generales, es ficil sujetar 4 un prineipio
las vagas y numerosas denominaciones que se aplican
ordinariamente sin un criterio fijo al estilo, y conocer la
base cientifica en que se apoya el propio concepto: esta
base es la ley ldgica de la tesis, de la antitesis, y de la
sintesis, férmula en que se resume todo organismo vy to-
do sisterna. Este mismo principio sirve de criterio, ade-
mas, para denotar la importancia relativa de las diferen-
tes cualidades y vicios de toda composicion; porque no
tienen, en efecto, la misma importancia los defectos 6
vicios dependientes de los descuidos ligeros en el len-
guaje que los muy graves originados de la falta de enla-
ce logico de las ideas; los que se refieren 4 la expresién,
que los derivados de una carencia absoluta de plan vy
método en la obra.
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Conforme al anterior concepto, no debemos confun-
dir el estilo con el tono, ni menos atin con el lenguaje, 6
sea el lodo con alguna de sus partes: el tono expresa
el modo de ser especial de la composicién, el cardcter
que esta composicion recibe de la importancia del asun-
to v de la situacion moral del autor: el lenguaje es la ex-
presién 6 forma externa del mismo asunto y de esa si-
tuacion ¢ intencién del que lo concibe y ejecuta, mien-
tras que el estilo va mds alld y llega hasta la expresion
de la individualidad de la obra en la palabra. El tono
no es mas que uno de los elementos del estilo, del que
se refiere al fondo de la obra, en tanto que éste trascien-
de 4 la forma ¢ lenguaje v, mis especialmente, & la union
armonica de ambos elementos.

Muchos de los nombres 6 denominaciones del estilo
pertenecen evidentemente al tono, ya porque significan
el género literario de la composicion, ya el cardcter de
los afectos expresados en ella, ya la naturaleza de las
ideas, fin, etc., tales como didactico, oratorio, poético,
jocoso, serio, patético, elevado, grave, magestuoso, con-
vincente, sélido, etc.; en tanto que otros, como los de pu-
ro, castizo, anticuado, birbaro, correcto, propio, preciso,
exacto, conciso, difuso, elegante, florido, drido, limpio,
claro, obscuro, confuso, redundante, prolijo, snave, ar-
monioso, etc., se refieren exclusivamente 4 la forma o6 len-
guaje; mientras que las denominaciones de bello, gracioso,
sublime, magnifico, natural, fino, delicado, oportuno, su-
til, conceptuoso, etc., corresponden al fondo vy forma de
la obra v son los que con toda propiedad significan su
caracter de sintesis armodnica. Mas como todas ellas,
y otras muchas, enunciadas por el inagotable caudal de

los sindnimos, se reducen en Gltimo resultado & expresar

alguna de las cualidades de la obra, de que ésta recibe
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singular colorido, facil es comprender la razén de por qué
tales denominaciones constantemente se le aplican.

Para completar este asunto, vamos & definir los prin-
cipales calificativos del estilo, los usados comunmente
en la critica.

Segdm las naciones y comarcas que mis se distin-
guieron antignamente en las letras, el estilo lleva hoy to-
davia los nombres de lacénico, dtico, oriental 6 asiatico
Y rodio: en el lacénico, los pensamientos se presentan
con suma brevedad y energia; en el tico, con elegancia,
fluidez y correccion; en el asidtico, engalanados v pom-
posos; v en el rodio, con menos ostentacion que en Le_l asii-
tico, pero con mayor riqueza de galas que en el &tico.
Es claro que los calificativos de este género pueden ex-
tenderse & las naciones modernas, siempre que se hagan
notar por un modo peculiar de decir 6 de expresar los
pensamientos.

Por sus adornos, el estilo puede ser d#rido, limpio,

t;?l(.‘gz:il'ltl‘ Y florido.  Estilo drido es aquel en que los pen-
saientos se expresan con notable claridad y exactitud,
pero rechazando todo género de adornos, como en las
obras fisico-matemiticas, fisico-quimicas v filoséficas:
limpio, si contiene adornos, pero no de los elevados y
magnificos, segin se ve en las obras histéricas y l'I]f}I‘.'l].(?Sul

elegante, si admite las galas més espléndidas v las figu-
ras mas hrillantes y atrevidas, como en la poesia y orato-
ria; y florido, que no es mis que el exceso 6 ('X;'lg;;f'l‘f'u_'i{}ll
del anterior, y en el cual se sacrifica ostensiblemente el
fondo & la forma, tal cemo se vé en «todas esas sonoras
bagatelas,» de que habla Horacio,

Por su extensién y fuerza, el estilo se llama conci-
S0, sl expresa solamente los pensamientos capitales, omi-
tiendo los accesorios; difuso, cuando, por el contrario,
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desenvuelve ampliamente los pensamientos, sin omitir
las ideas accesorias: el primero se llama también onérgi-
co G nervioso, si contiene el epiteto expresivo, el tropo
valiente y la frase grifica; el segundo, débil 6 languido,
porque carece de tales elementos de energia: el exceso en
aquél se traduce por la obscuridad v la rudeza; el de és-
te, por la uniformidad mondtona.

Caracterizan al estilo jocoso, al burlesco y al festivo
la incongruencia entre el fondo y la forma, las hipér-
boles, antitesis exageradas, las salidas de tono, lo ines-
perado y lo absurdo; al grave v serio, por el contrario, la
perfecta relacién y armonia de fondo v forma, la enun-
ciacion del pensamiento que se marca por la conciencia v
rectitud de miras y por la grandeza v brillantez que en-
trana la verdad; v al patético, en fin, el entusiasmo de la
pasion, la viveza y energia del sentimiento: es, como el
estilo elegante con el cual se confunde, el medio de ex-
presion més adecuado de la poesia y la oratoria.

Para adquirir un buen estilo es necesario estudiar
constantemente los buenos autores, reflexionar mucho
sabre el asunto y no comenzar 4 escribir hasta que se
tenga bien conocido y analizado, v corregir pacientemen-
te, pues que, «no hay mejor maestro que la pluma para
aprender & escribir.»

o : L

Estudiados los elementos del fondo v de la forma de
toda obra literaria, junto con su propia preceptiva, pro-
cede ahora el estudio de los factores que intervienen en
su produccion; esto es: del artista 6 literato que la ejecu-
ta, v del publico que la juzga.

El artista 6 literato ha de reunir las siguientes con-
diciones: vocacion, educacion é instruceion.

Vocacién es aquella disposicién natural de que go-
za un individuo para cultivar con arcierto un arte 6 pro-
fesion.  Sin esta disposicion todas las reglas 6 preceptos

son inttiles. ¢A qué conduce, en efecto, el querer en-
caminar ¢ dirigir facultades que no existen, ¢ que en su
exigiiidad solo producen despreciables frutos?.....Sin em-
bargo, como lo hemos dicho, la digposicién natural ¢ vo-
cacion por si solas no bastan, v han menester por fuerza
de la educacion € instruceidn, sin las euales permanecen
ignoradas, 6 se extravian cuando por acaso se mani-
tiestan.

Tal es el papel, importarte 4 no dudarlo, que desem-
penan las reglas 6 preceptos enel arte, y las sabias v
utiles prescripciones que guian al espiritu en todos los
ramos de la cultura humana; tal es el papel que gozan
la educacién v la instruccion, que vuelven capaz y apto
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al hombre para el cumplimiento de los distintos fines de
la vida. Ellas comprenden la teoria v la practica, lo que
aconseja la razon y dicta la experiencia: todo lo que el
hombre puede llegar & entender y realizar, & concebir y
ejecutar.

El estudio psicoldgico del arte literario, que abraza
la teoria v prictica del mismo, que da & conocer las fa-
cultades del espiritu que intervienen mis activamente en
la produccién de sus obras, nos ensenia que si bien todas
estas facultades intervienen, no lo hacen al mismo grado,

ni de modo uniforme en los distintos géneros de la litera-
tura. Asi, en la poesia, por ejemplo, la imaginacion y
v las pasiones penetran el fondo mismo del asunto, el

sentimiento se desborda, vy las imagenes, reproducidas
pronta, fielmente, y combinadas de diversos modos,
crean la belleza y la hacen sentir vivamente. En la di-
dactica, por el contrario, imaginacién y sentimiento de-
jan su puesto respectivamente @ la inteligencia y 4 la ra-
Z0n, con que se juzgan, se unen y enlazan los concep-
tos, de que resulta la verdad. En cuanto & la oratoria,
segiin que predomine la forma poética ¢ el fondo didic-
tico, tendrin aquellas facultades un campo més ¢ menos
vasto en que desplegar sus energias.

Pero no debe entenderse por esto que las facultades
del hombre obren alguna vez aisladamente; que el espi-
ritu es siempre uno, v en todas sus partes, fases y aspec-
tos estd organizado de tal modo que su actividad es siem-
pre integral y armonica, que, por lo mismo, el artista 6
literato emplea siempre en la produccion de sus obras
todas sus facultades: la memoria con que reproduce las
impresiones; la fantasia, que le permite crear otras; el
entendimiento, por medio del cual ordena y combina los
datos que le proporcionan las facultades receptivas del
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espiritu, que los convierte en ideas, juicios y razonamien-
tos; y la razon en fin, con que el autor se eleva 4 la con-
cepcion de las leyes 6 principios, v que en armdnico
consorcio con la fantasia forma el ideal 6 arquetipo de
belleza, bondad ¢ verdad, hacia el que tiende la acti-
vidad humana.

Andlogos actos v funciones de la sensibilidad inter-
na ¢ sentimiento, y de la voluntad, que es el primer mo.
vil del espiritu y el principio 6 razén de su actividad,
contribuyen también eficazmente 4 la produceion litera-
ria; pues que la llamada inspiracion no es una facultad
especial, sino el arménico desarrollo de todas que se en-
grandecen y elevan hasta un punto que los espiritus frios,
comunes 0 vulgares no alcanzan. Cuando es armdnica,
& serena, engendra obras admirables que viven eterna-
mente & través de las edades, v, por el contrario, cuando
la inspiracion se manfiesta como una especie de desequi-
librio, engendrado por el exceso en la actividad de una
facultad solamente, tal exceso perjudica indudablemente
las excelencias y acabada perfeccién de las obras que pro-
duce.

Mas, toda obra literaria, cualesquiera que sean las fa-
cultades que intervienen en su produceion, pasa necesa-
riamente por cuatro fases ¢ periodos: 410 Concepeidn de
la idea ¢ asunto que sirve de fondo 4 la composicion, y que
comprende el objeto que el autor se propone y el fin & que
tiende al vealizarla.—20 Creacion de formas internas, que
va son meras reproducciones del mundo externo, va crea-
ciones (verdaderas.)—3¢ Desenvolvimiento v conbina-
cion de las formas anteriores—A4e Ejecucion de la obra.

Respecto del primer punto solo hay que recordar la
eleccidn de un asunto proporcionado # nuestras fuerzas;
pero el estudio y cuidado son de rigor en el segundo pe-




