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los que lo ven como un tan agradable como ocioso pasa-
tiempo. No es aqui lugar de discutir esta cuestién: v
bistenos por el momento recordar que en todos Eiwm]m‘s
el poema lirico ha sido manantial abundantisimo de le-
vantadas ideas y generosos sentimientos, v que hoy, del
mismo modo que en los remotos tiempos de las civiliza-
ciones oriental, griega v romana, cantan los poetas el
sentimiento religioso, las maravillas del universo, los
progresos y adelantos de la ciencia, el genio de los gran-
des hombres, la independencia y libertad de los pueblos.
las dulzuras del amor, los encantos del hogar v todo
aquello que es capaz de impresionar el corazon humano,

Como el poema lirico es la expresion adecuada y be-
lla de los intimos afectos del poeta por medio de la pala-
bra ritmica, y como tales afectos los despiertan los varios
objetos del mundo real, el poema ofrece diferentes earac-
teres segln la naturaleza de las cosas, v segan las fases 6
aspectos bajo los cuales se consideran. De aqui nace la
division del poema livico en oda, elegia, himno, balada,
mr_nh'[guﬁ dolora, epigraima y letrillo,.

Oda——La oda encarna, digamoslo asi, el poema li-
rico, pues que si la palabra lirvica significa etimologica-
mente lo destinado al canto, oda designa el canto mismo.
En ella expresa el poeta breve v fielmente sus pensa-
mientos, caldeados al fuego de un sentiiniento profundo
y vivo. Sus formas internas son las que la fantasia crea
por medio de una no interrumpida sucesion de imfge-
nes; su forma externa es el lenguaje armonioso y rit-
mico; su tono v estilo los mas elevados, magestuosos,

elegantes y bellos de la lirica.—La oda. 4 su vez, seglin

el sentimiento que constituye el fondo de la composicion

y las varias causas que lo despiertan, se divide en relzgio-

sa, heroica, filosifica 6 moral, anacreéntica y erética.
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La oda religiosa ¢ sagrada, llamada también himno
6 canto religioso, es el poema lirico en que se expresan
los sentimientos que despiertan en el alma del poeta la
superior contemplacién de lo divino, los misterios v dog-
mas de la religion, y todo'lo que & ésta se refiere. Se
distingue por la elevacidén y nobleza de los pensamientos,
la magnificencia v magestad del sentimiento, en su fondo,
v por todos los adornos literarios que imprimen viveza y
movimiento en la forma externa ¢ la expresion.  El esti-
lo es va arrebatado v sublime, va tierno v apacible, pero
siempre apasionado v sentido.

kntre los hebreos encontramos los mejores modelos
de odas sagradas, distingniéndose entre todas, log salmos
de David. En la literatura espanola hav bellas muestras,
como La Ascencion, y A la virgen, por Fr. Luis de Ledn
el Didlogo entre el Alma y Cristo su esposo, por San Juan
de la Cruz; A Dies, por Arolas; A Jehovah, por Reinoso;
A la muerte de Jesus, por A. Lista, la mas bella de cuan-
tas conocemos. En Méxice cultivaron con éxito este
género Manuel Carpio v J. J. Pesado.

A la oda religiosa puede referirse el ditirambo,
(que es un poemita lirico que refleja vivamente el senti-
miento delirante del poeta por medio de un estilo desor-
denado v vehemente. Los griegos aplicaron este nom-
bre 4 un himno cantado en honor de Baco v caracterizado
por su ritmo irregular y su frase hiperbdlica; hoy es po-
co cultivado, y se aplica esta palabra en sentido de burla
para calificar los versos ampulosos y ridiculos.

Oda heroica——La oda heroica celebra las hazanas
de los héroes, el genio de los grandes hombres, los he-
chos gloriosos de los pueblos, los acontecimientos pros-
peros 6 funestos de la vida, ete. El fondo de esta oda exi-
ge un sentimiento animado, un profundo entusiasmo v
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gran apasionamniento; y en la forma, las imégenes brillan-
tes, los epitetos enérgicos v las mas bellas figuras litera-
rias. Tanto en el desenvolvimiento del asunto, 6 plan in-
terno, como en la eleccién de metros y de rimas, el poe-
ta goza de grandes libertades, que no deben degenerar,
sin embargo, en licencia: que el bello desorden, propio
de la oda, no ha de traspasar los limites légicos del en-
cadenamiento natural de las ideas v del buen gusto en
el arte. Este bello desorden consiste en la omisién de
fransiciones y aspectos secundarios ¢ accidentales del
asunto, exigido por la viveza de las pasiones v la rapidez
de la expresion.

Son magnificos modelos de oda heroica, dignos de
estudio € imitacion, la de Herrera, A Don Juan de Aus-
tria; la de Gallego, A la Defensa de Buenos Aires; la de
Quintana A la Invencion de la I'mprenta, la de Heredia,
A la Catarata del Nidgara, y otras.

Oda moral 6 filoséfica——En esta se celebran asun-
tos de moral 6 de politica, de ciencias 6 artes, expresan-
do los sentimientos que nos inspiran los hechos huma-
nos, nuestras propias reflexiones sohre los sucesos de la
vida, las revoluciones de la fortuna, la satisfaceion que se
encuentra en el cumplimiento de los propios deberes,
ete. El sentimiento, si hien es elevado, jamds muestra
el apasionamiento propio de la heroica, ni la fantasia sus
arrebatados vuelos: su tono es. por lo mismo, sosegado y

apacible, su forma externa sencilla, sin los transportes,
digresiones y estilo engalanado v brillante de la anterior.
Las mas notables composiciones de esta clase en
t‘:’l:ih.‘“:'llli_} son: La vida del (__".*runj;r: y: Lo noche serenda,
por Fr. Luis de Ledn; Las silvas d las flores, de Rioja;
A la libertad, de Lope de Vega; La Aurora Boreal v A
las Estrellas, de Meléndez. ete. ;
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Oda anacredntica——La anacredntica canta los senti-
mientos que inspiran emociones vivas, pero ligeras v
transitorias, producidas por los placeres moderados de
la mesa, del vino y del amor; nada hay, por lo mismo de
profundo 6 elevado en élla: todo es ligero v sencillo en
el pensamiento, jovial, vivo v animado en el sentimiento.
Su forma “interna’ exige cuadros frescos v risuefios, de
ficil desenvolvimiento; la forma externa ha de ser gra-
ciosa y sembrada de imdgenes; el estilo delicado v faeil.
Villegas, Meléndez, Iglesias v Cadalso son los autores
que han escrito mejores anacrednticas.

Por altimo, la oda llamada erdtica se distingue de
la anacredntica en que la pasién amorosa, que tienen am-
bas por carfcter, es en la erdtica la expresion del ardien-
te afecto que la misma pasién inspira. Su fondo es, pues,
serio, apasionado y violento; su forma, arrebatada, mag-
nifica y brillante, con todas las galas de la diceidn mas
florida. Se han distinguido en esta oda los mismos
que en la anacredntica; en México, Acuna, Flores y Pe-
sado.

Elegia Es el poema lirico en que el poeta expre-
sa el dolor que le produce un acontecimiento desgracia-
do. Bu cardcter es la expresion de un dolor vivo y pro-
fundo, hecha con naturalidad v sencillez.

Por efecto de su cardcter la elegia permite cierto
abandono en el pensamiento, algo asi como descuido
¢ desalino en las formas, y hastael empleo de digresiones;
pues que en ellael poeta siente v no razona. Mas no
tienen cabida ni las disertaciones diddcticas, ni cier-
tos artificios literarios hijos del estudio y no del co-
razon. Hay, empero, dos especies de elegias: la que con-
memora desgracias generales v colectivas, v que se dis-
tingue por el tono grandioso que la anima, v la que con-
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signa desgracias personales, de tono familiar y sencillo,
i bien noble v tierno.

s Ciomo modelos pueden citarse las de Francisco de g
Forre, Jorge Manrique, Herrera, Rioja, Meléndez, Cien-
fuegos, Gallego v Martinez de la Rosa. En la z'miﬁ:‘[hwletd
se hacen notar como elegias magnificas, los trenos de
Job y Jeremias y las profecias de Fzequiel. Entre nose-
tros M. Acunia escribid verdaderas elegias, como lag titu
ladas Resignacion y Ldgrimas. :

Himno ¢ cintico——Es un poema lirico como log
anteriores, v destinado 4 alabar acciones meritorias v ob-
jetos dignos. Su tono y formas estan de acuerdo con I
naturaleza € importancia del asunto: v como el m: yor
niimero, si no todos, se destina al c: mh‘m los versos han
de tener el mavor grado de sonoridad y armonia. Se-
gim su fondo, el himno puede ser ll']!“l(J\H patridtico 6
guerrero, elegiaco, ete., cuyos caracteres son respectiva-
mente los de las odas sagradas, heroicas y elegiacas.

Son sagrados 6 religiosos los himnos consagrados &
sus dioses por los griegos v latinos. Entre estos himnos se
distinguen el (,.dlll]t n Soecular e, de Horacio, y los dedica-
dos d-Apolo, Mercurio, Venus v Ceres, atribuidos 4 Ho-
mero. La Iglesia en sus oficios canta himnos latinos,
como el Te Dewm, de San Ambrosio, el Jum Lucis Orto
Sidere, del mismo autor v algunos otros de Prudencio,
San Paulino y demds poetas cristianos de los primeros
siglos.  En lo tie mpos modernos el himno ha tomado un
cardcter popular, guerreroy heroico, que traduce fiel-
mente el sentimiento de las masas, como la Marsellesa
en Francia, el himno de Riego en E spana, v el Nacional
Mexicano, de Gonzilez Bocanegra.

La cancién es muy semejante 4 la oda, aunque de
forma menos grandiosa. U)ll]“f()lhd“ldfll'l(ell shrar asun-

tos amorosos, melancdlicos y tiernos puramente. En ver-
dad, no hay razon ninguna para separarla de la oda, 4 la
cual pertenece por su tono erdtico 6 elegiaco, sus pensa-
mientos apasionados y tiernos, ¢ joviales, graciosos 6
tristes; sus formas son escogidas, sus versos ficiles.

Hay entre ellas verdaderas elegias, como La Cier-
va y la Tortola, de Francisco de la Torre, y A la Pérdida
del rey de Sebastidn, de Herrera; mientras las tituladas A
D. Juan de Austria y A la Buatalla de Lepanto del 1lti-
mo de los autores citados, son odas heroicas.

Balada Poema lirico breve en que se expresa en
forma de cuadros animados v dramaticos un asunto de in-
dole vario, en que resalta vivamente la personalidad
delantor. Goete, Schiller, Richter v Heine se distinguen
entre todos por sus hermosisimas baladas; de algin tiem-
po & esta parte se han hecho algunos felices ensayos en
castellano, dignos de figurar al lado de sus modelos. Las
Rimas de Bécquer y muchas Doloras de Campoamor sa-
tisfacen las condiciones de la balada. Véase el ejemplo
siguiente de R. Gutiérrez:

Sobre los llanos de la tierra mia,

Sobre los montes de la tierra extrafia,

Sobre el abismo de la mar inquieta,

Sobre el finebre campo de batalla,
Como una sombra,
Como un fantasma,

jAh! jsiempre lejos de tu hogar querido

La sombra de la vida me arrebatal

Parece que la fuerza del destino

El cuerpo mio de tu cuerpo aparta,

Lia senda tuya de misenda borra,

Lia vida mia de tu vida arranca,
Y lejos hunde

Y lejos alza,
El rumbeo sin oriente de mi huella,
El paso sin reposo de mi planta.
——

Sobre la tierra de la patria tuya,
Sobre la roca de la tierra extrafia,




Swhre las ondas del desierto amargo,
Sobre el campe sin Dios de In matanza,
Como los cielos
Y la alborada,
Siento en el alma la existencia mia
Ligada a la existencia de tu alma
iParece que la fuerza del destino
El cuerpo mio de tu cuerpo arranca!
iParece que el Sefior at§ en la vida
Tu 2lma con mi alma;
Y el cuerpo errante sobre el mundo inmen-o
Sigue la maldicién que le arrebata,
Y el alma dolorosa y abatida

A tu desierto espiritu se amarral

Como se vé, un pensamiento exuberante v h'it*-lt_'(.’.ik-
dental, un sentimiento am: irgo v desconsol: ulm " una

diceidn viva v enérgica son los ¢ aracteres dominantes de
la balada.

Madrigal—Poema breve también, (que se distin-
> por el ingenio y delicadeza en su fondo V Su expre-
sion.  Gdéngora, Quirds, Luis Martin v Gutiérrez de Ce-
tina, el mas delicado vy tierno de todos, han eserito ]ml[;-
simos madrigales, Véase un ejemplo:
Ojos claros, serenos,
Si de dulce mirar sois ala abados,
&Por qué si me mirdis, mirdis airados?
bl cuanto mds piadosos
Mis bellos parecéis 4 quien os mira,
éror qué & mi solo me mirdis con ira?
Ojos claros, serenos,
Ya que asf me mirdis, miradme al menos.
Gutiérrez de Cetina,
Liastima que esta primera estrofa la hava deslucido
el autor con una segunda, llena de sutilezas.
Epigrama——Se parece al madrigal en su brevedad
y estructura; pero difiere radicalmente en que su fondo es
burlesco 6 satirico, en lugar de ser tierno v delicado.
Moratin, Iglesias, ‘\ium.u Yy otros han escrito graciosos

epigramas. Véase el siguiente de Martinez de la Rosa:
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Yace aqui un mal matrimonio,
Dos cuilados, suegray yerno. . ..
No falta sino el demonio

Para estar junto el inflerno.

Letrilla Poemita escrito en versos de seis, siete
a ocho silabas, cuyo fondo es satirico, erdtico ¢ melan-
colico. El caracter de la composicion es mas bien ex-
terno, pues se divide en estrofas simétricas, que termi-
nan con unos mismos versos 6 estribillo. Gdngora, Que-
vedo, Iglesias y Meléndez han sobresalido con sus pri-
morosas letrillas.

Ejemplo
La mis bella nifia i Pues me distes, madre,

1t e e
De nuestro lugar, (| En tan tierna edad

Hoy viuda y sola, Tan corto el placer,
Y ayer por casar. Tan largo el pesar,
Viendo que sus ojos Y me cautivastes

A la guerra van, De quien hoy se va,
*A su madre dice, Y lleva las ]laves
Que escucha su mal: | De mi libertad,
Dejadme llorar | Dejadme llorar
Orillas del mar. Orrillas del mar.,

Gdéngora,

Dolora En este poemita el fondo filoséfico pre-
domina sobre el sentimiento poético, 6, mejor dicho,
ambos se combinan en la misma proporcion. Rubio,
Selgas, Campoamor v Acuila, ete. han cultivado con éxito
este género, dejando bellisimas muestras de é1 Muchas
de las composiciones escritas con el titulo de madrigales
son doloras; por ejemplo:

Pas6 Dios una tarde por el mundo

Y dijo al hombre: —pideme una gracia.

— Sefior, respondid el hombre, hacedme cuerdo.
Y Dios repuso: — Lio serds mafiana,

Aguella noche se alejd del mundo

La locura cual reina destronada,

Y la razdn las riendas del gobierno
Assio con mano amarillenta y flaca.
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Mas, ;ay! con la locura se fugaron
Las modas, las costumbres, la esperanza,
La fe, el orgullo, el amor y el odio
iToda. .. .enterita la comedia humanal
Volvié Dios 4 pasar la otra tarde,
Y al verle sublevdse nuestra raza,
—¢Qué quieres, ruin familia? dijo entonces
Dios cruzando los brazos. ;Qué te falta?
Y de un extremo 4 otro de la tierra
Todos los hombres 4 una voz exclaman:
iAh! Sefior_ . . ...larazén nos asesina,
i Vuélvanos locos tu divina gracia! C. Rubio,
Algunos preceptistas, confundiendo la forma de log
poemas liricos con su fondo ¢ naturaleza. hacen del ro-
mance, soneto y endecha composiciones especiales, cuan-
do sélo son simples combinaciones métricas. La letrilla
que hemos colocado entre las composiciones liricas por
contformarnos con los principales autores, parece ser co-
mo las anteriores una combinacién métrica, pues que su
caracter reside en la clase de versos que la forman, y no
en el fondo ¢ pensamiento. ‘
Mais racional nos parece admitir la sitira. v algunos
- ; e : ] o « Ir -
otros de los poemas llamados compuestos, entre los poe-
mas liricos, porque en ellos domina. cualquiera que sea
su forma, el subjetivismo propio de la lirica. v. como en
el epigrama y la letrilla, no se hace mas que afadir cier-
to elemento estético 4 este subjetivismo. En cuanto 4 la
epistola, creemos que no es mas que una de las especies
de las odas, la oda moral ¢ filoséfica. de que va hemos ha-
blado. Diremos, para terminar este artitulo. algunas pa-
labras acerca de la satira. :
Se da el nombre de satira al poema que tiene por
objeto la censura grave ¢ ligera de los vicios 0 faltas de

los hombres, y que claramente expr

_ ; esa la oposicidn que
existe entre la realidad objetiva v la conciencia de

) . | poe-
ta. Por esta razén se ha aplicado & est

e poema el cali-
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ficativo de compuesto ¢ épico-lirico, pues que participa
del objetivismo de la realidad, (vicios y defectos sociales
criticados) y del subjetivismo lirico, formado por las opi-
niones v juicios emitidos por autor.

Las principales condiciones de una buena sitira son
las siguientes: 1a Ha de atacar duramente los vicios, evi-
tando cuidadosamente herir & las personas; 2% Debe
ser comedida y moral, procurando no excitar en ella la
malignidad humana; 32 el lenguaje, por lo mismo, ha de
ser noble, culto, severo sin acritud, enérgico sin violencia.

El tono y formas de la sitira varian con el asunto,
segiin sea este, religioso, moral, politico, cientifico, lite-
rario, etc. No se emplea el mismo tono, por ejemplo,
para corregir los vicios y preocupaciones sociales, sena-
lando los principios & que la correccién deba sujetarse,
(que cuando sencillamente se critican, sin proponer cosa
alguna: la satira filosdfica, que tiende & moralizar, usa un
tono serio y grave; la burlesca, que tiende & divertir,
emplea el festivo v ligero. Para la satira jocosa son pre-
feribles los versos menores, para la filosdfica los endeca-
silabos en tercetos libres.

A la satira pertenece la fibula, y en cierto modo
la semblanza, los cuadros de costumbres y los retra-
tos, por mds que algunos de estos ultimos se escriban en
prosa; en consecuenaia: la sitira es mas bien un elemento
estético que un género de composiciones. Entre los la-
tinos sobresalieron en la sitira Horacio, Persio v Juvenal;
en la Literatura espafiola se han distinguido Quevedo,
Vargas Ponce, Moratin y principalmente Jovellanos. el
Juvenal de Espana.




ARTICULO I111.

Epopeva 6 poema

: €pico es la narracién poética de
ana aceion grande,

e g memorable y extraordinaria. capaz
de ru_{errvsur 4 un pueblo y 4 veces 4 la humanidad ente-
fa. Su caricter dominante es el objetivismo, si bien el
subjetivismo tiene necesariamente cabida en este n'ﬁi.m'('l
pues que el poeta al reproducir 1a he andoles]

lleza del mundo ex
% : a de ex-
terno, la eleva v la idealiza o

_ n su espiritu.
Los elementos de que consta t

i do poema épico sor
los siguientes: accién. I ; ; E

‘ersonajes, plan, estilo y lenguaje.
. | .>.<|'h;.-rnwntu.\' exije ciertas condiciones
para su perfeccion y excelencia
separadamente.

Cada uno de estc

Trataremos de ellas

T s [ -

e !fil.l La aceidn es una serie de actos huma-
nos, mmternos v externos, enlazados entre si de tal suer
I. ' y - a5 e ~4 ) A 2 : . xx . : ) i
lol qluo concurran todos & un fin determinado Las cua=
aades ade 13 apmian 1} At — o (
.1 lades de la accién en el poema epico son: unidad, inte-
gridad, grandeza ¢ interés. :

La unidad consiste en que
rios estén intimamente unidos

todos log actos secunda-

de tal modo que produz-

~ae .

can la impresion de una sola cosa.  Esta unidad no es
la simplicidad @ homogeneidad, sino la composicién y
la heterogeneidad armdnicas, la variedad de sucesos en-
caminados & un fin tnico.

Para que la variedad no degenere en desorden é in-
coherencia, es necesario que todas las acciones secunda-
rias de que consta la aceién principal estén con ésta en
relacion de parte 4 todo, de contenido 4 continente, cuya
intima v estrecha dependencia marca las respectivas re-
laciones vy cualidades, de que depende la belleza 6 armo-
nioso conjunto de la obra. Asi, los episodios han de ser
proporcionados, variados v cuidadosamente trabajados.
porque la parte esti en el todo, de él depende v por
él se explica; por tal razon: no han de ser tan grandes
como la aceion principal, distravendo la atencidn y des-
virtuando el interés € importancia que & la misma co-
rresponde, ni tan pequenos que no sean capaces de fijar
esta atencién y de interesar vivamente. Ademds para que
la variedad v armonia se realicen, se necesita que los epi-
sodios marquen acciones distintas de la accion general
del poema, porque la parte es como un relieve de las co-
v este relieve se ha de distinguir, y ha de ayudar

sas,
y contribuir 4 la belleza y perfeccion del todo.

La integridad de la accion exige que no se compren-
dan mas hechos que los comprendidos naturalmente en
el desarrollo v desenvolvimiento sucesivo de esta misma
aceion. Esta cualidad se enuncia diciendo que la accion
del poema épico ha de tener principio, medio y fin 6 ex-
posicion, nudo y desenlace. En el principio, 6 exposicion.
se enuncian los hechos v se dan los antecedentes necesa-
rios para la acabada inteligencia y comprension de la ac-
cién principal del poema; en el medio, 6 nudo, se expre-
san los obsticulos y dificultades que se oponen  la rea-
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lizacion del fin, 4 los propdsitos del héroe, parte que exi-
ae el mayor cuidado y habilidad del autor; v, por altimo,
en el /I-‘-H o desenlace, se lleva la aceion a4 su debido tér-
mino.

«La t-}\]|<|~:s‘} ‘i ha de ser modesta en lo que se refiere
al autor v grandiosa respecto del asunto;» pero no hay regla
alguna general: lo (nico importante es que corresponda
en grandeza é interds al resto del poema.  Los obsticulos
que en el nudo se opongan @ la empresa del héroe han de

ser dificiles, v suficientes para detener a ||!!'|i-!| carezca de

un dnimo esforzado; pero no han de ser insuperables, de

tal modo que hava necesidad de ocurrir & la mdquina 6
waravilloso para hacerlo triunfar, volviendo su triun-
o inverosimil, 6 empequeneciéndolo en proporcién de
su impotencia para vencerlos. El desenlace, en fin, pue-
'||' sel i.I'Ii/, "’) |||““'F_‘l--|1';..'“!\|. ii”i' "‘il]'ll‘ I':'-lll no se ['”1'—
de tampoco dictar precepto alguno; lo interesante es que
<eq adecuado al asunto v propio para excitar la admira-
1 i"'“ ’I" I“T‘ !"‘-I“]l'""h

La grandeza exige que tanto la aceidn prinecipal, como
las acciones que contribuven & completarla v realizarla,
sean de tal naturaleza que levanten el dnimo de los lee-
tores v Justifiquen el ostentoso aparato del poema, en
que se reflejan las aspiraciones v sentimientos de un
pueblo dde una raza, 6 el ideal de una época. Recomien-
dan algunos (que la aceion se refiere en cunanto sea }mr-i-
1.1

§]
i

e & una época lejana, con el pretexto de que el tiempo
uelve los hechos v personajes en un velo misterioso
que los avalora v engrandece. Sin negar en lo absoluto

el valor v solidez de tal razonamiento, diremos que la

arandeza de la accion en el poema ¢épico depende no tan-,

» del tiempo en que se \'r‘l'ilillllt' 0 se suponga verifica-

da. ecuanto de los sentimientos. aspiraciones 6 ideales
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(que en ella se condensen 6 realicen; y que si no hubiera
otra prueba, el solo poema de Goethe, grandiosamente
hordado sobre una insignificante levenda de no muy re-
inoto origen, bastaria para demostrar lo excesivo y aven-
turado de tal argumento.

Toca aqui discutir la cuestion de lo maravilloso 6 md-
quina del poema épico, ¢ sea, la intervencién de la divi-
nidad ¥ demas seres sobrenaturales en la aceion de este
poema.

Hay dos clases de maravilloso: el divino, que puede ser
gentilico y cristiano, y el alegérico ¢ quimérico; el tiltimo
se divide, & su vez, en :||!‘f_'"'l“ll"l. O |wt'i‘%lllt“it‘ilt'i:]ll de las
fuerzas morales & materiales, v el quimérico propiamen-
te dicho. 6 mtervencion de los hechos ¢ sucesos extraor-
dinarios que la fantasia popular ha tenido v tiene como
sobrenaturales. La primera especie de maravilloso, el ma-
ravilloso divino, ha sido empleado por todos los grandes
épicos, Homero, Virgilio, Dante, Ariosto, Tasso, Milton
(iamoens, v en esto se funda sin duda la universalidad de
su aceptacion. Mas, sin tener el espacio suficiente para
discutir esta cuestién en tan breve Compendio, nos limi-
taremos arecordar que la belleza v elevacion de las mag-
nificas obras de los autores citados no estriba en el uso
de estos resortes. que las mas veces resulfan inttiles o
perjudiciales 4 la grandeza del héroe v de la accidn, (de
lo que podriamos citar muchos ejemplos, principalinente
de Homero v de Virgilio, quienes tanto rebajan la grandeza
de los héroes 6 personajes principales de sus poemas res-
pectivos); sino que estriba esencialmente esta grandeza en
la energia v propiedad de los afectos meramente humanos
expresados en esas admirables producciones, v en la es-

pecie de intnicién 6 adivinacién que en ellas se muestra
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v que penetra hasta los mas ocultos y velados secretos
del corazén humano.

Sin embargo ,hay poemas en que lanaturaleza misma

de la accidn reclama este maravilloso. como “La Divina
Comedia”, de Dante. v “El Paraiso Perdido.” de Milton:
!Jf‘l'!'l."l]tlll’]l_'i‘.\“ lo divino ¢ maravilloso 110 es una interven-
cion, sino el fondo mismo del poema, v la grandeza se
deriva de la contemplacion 6 concepeion sublime de tan
elevados asuntos. y de la irreprochable ejecucion de la
obra y sus primores artisticos. :
i En fin, e maravilloso alegérico es unresorte {rio, arti-
i’n'.msn_ que vuelve pesadas v mondtonas las narraciones
CPICAS; en cuanto al quimérico, aunque expresivo, debe
usarse con mucha prudencia v parsimonia.

El .mtc-n_?s de la accién reside en que se refleje con to-
da fidelidad en ella 1a civilizacion de un puebl: ¢ de una
raza, esto es, sus sentimientos, creencias, el ideal entero
de su vida. El interés no es propiamente una cualidad
de la accion del poema épico, sino el resultado de las de-
mas cualidades: de la unidad v perfecta armonia del asun-
to, de su grandeza, de la elevacion v prolundidad de las
ideas, de la energfa v viveza en los afectos, v de la fiel ex-
presion de las virtudes. vicios ¢ pasiones £||":'|pins del ge-
nio de una civilizacion ¢ de una raza. :

Personajes:—— Muchas Vv profundas observaciones
I}::f'un IIJS‘[H'E_‘('(‘]II.l.‘-'lfi.-s‘;|(‘|-1‘|':[ de los personajes del poema
€pLeo; y sin negar la utilidad que tales observaciones ofre-
cen para la critica literaria, nos limitaremos. 4 causa de

la brevedad de este Compendio. 4 enunciar los principios

que sirven de bhase & sus apreciaciones.

e da el nombre de personajes 4 los individuos en-
cargados de llevar & término la empresa que sirve de fon-
do ¢ asunto 4 la epopeva.
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Para los fines literarios, los personajes se dividen
en principales v accesorios.  Entre los principales se dis-
tinguen: el protagonista v el contra-protagonista; el pri-
mero sostiene el peso de la accion, y es como el centro
al rededor del cual giran los demds, v la fuente de que
mana la unidad del poema; el segundo se opone constan-
temente & los designios de aquél. Los demis personajes
favorecen 6 contrarrestan los esfuerzos de los principa-
les, v deben en perfecta graduacion, concurrir todos al
acabado y armonioso conjunto de la obra.

La razén aconseja que el profagonista sea hombre
extraordinario, de sentimientos elevados v vehementes
pasiones; sin que esto signifique que los demas persona-
jes dejen de tener cualidades que los hagan apreciables,
pero nunca hasta el punto de igualar al héroe 6 superar-
le. Tal sucede en la Iliada y Eneida, en que Héctor y
Turno, respectivamente, aparecen superiores al colérico
Aquiles y al piadoso, pero pusilinime Eneas.

Las condiciones que deben tener el protagonista y
los demas personajes, hasta el mas insignificante, son las
siguientes: han de estar bien caracterizados, y han de ser
sostenidos, convenientes, verosimiles v diversificados. Es-
to exige explicacion. Los personajes han.de ser iguales
4 si mismos en todo el curso de la obra, de modo que ca-
da uno represente con fidelidad una idea 6 afecto, 6 sea,
un caracter, un hombre que no cambie 6 varfe al antojo
del autor, si bien pueden modificarse sus propositos 6
miras segin las circustancias. Pintar caracteres es uno de
los dones del genio 6 del talento superior, 6 un producto de

la mavor habilidad artistica. Eneste punto nadie ha igua-
lado & Homero, cuvos personajes se caracterizan v sos-
tienen de modo admirahle en sus grandiosas epopevas.
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—Que Iu« personajes sean convenientes, verosimiles v
diversificados, ‘i”“ re decir que manifiesten ideas ¢ wrf—
timientos propios de su edad, sexo, condicidn social. ete.:
que sean conformes con la tradicién 6 la historia, v que
ostenten las cualidades ¢ defectos inherentes al rztt":’u;im‘
lI-IiTii:HlH. variados de tal manera, que del contraste v 0po-
..x'ar!r?n que ofrezean resulte la belleza vy armonia del con-
Junto.

Plan, Estilo y Lenguaje El plan 6 forma interna
f|1")}2| €popeya consta de ,'uwlr}uw(!uh’ invocacton Y narra-
ceon.  En la proposicion se da & conocer el asunto con

todos los antecedentes necesarios para la cabal inteligen-

cia del mismo;en la invocacién, no necesaria, (puesto que

no forma parte integrante del asunto) se implora el auxilio
dealgunadivinidad. Aunque regularmente hecha al prinei-
pio del poema, puede v«hu en ¢ m[nyum punto, y tener por
objeto un sér cualquiera fisico 6 inmaterial, tal es 1a bella y
grandiosa invocacion de Milton 4 la Inz, uno de los mas
hermosos pasajes que se han escrito en lengua  humana.
Por 1iltimo, en la narracién se refieren los hechos. por el
autor directamente, 6 son puestos en hoca de algiin per-
wl'r:]w_—]h- estas partes, las dos primeras suelen hallar-
se reunidas; la narracion, que goza de oran libertad en
St .mhm tura, se divide en partes secundarias (que llevan
el nombre de cantos 6 libros, v cuvo niimero es indetermi-
nado.

El estilo de la epopeya ha de ser. .\-t-;-['m el fondo. ele-
vado, magestuoso, severo, suhlime en ocasione 8; segiin su
forma, adornado y elegante, sembrado de bri [l;m‘rvs ima-
:_"l"l'lf'ﬁ, de epitetos enérgicos y valientes, translaciones de

nificado y patéticas figuras......... el lenguaje, correcto,
I np 0V wlvu.n]?v el verso rotundo v sonoro, siendo el

ndecasilabo, 4 causa de su armonia rica v variada, v de

~oihy -

su flexibilidad, el preferido para este género por todos los
autores que en €l se han distinguido en nuestro idioma.

Divisién del poema épico.——Segtin el fondo 6 asun-

este poema se divide en religioso, humano y natura-
lista. El religioso 6 divino tiene por objeto todo aquello
que se refiere & la Divinidad; el humano se inspira en el
hombre v sociedad, v el naturalista celebrala naturaleza,
describiendo sus cuadros grandiosos ¢ risuenos, y sus
principales fendmenos.  Por tltimo, plu-ch' ser heroico-
cémico 6 burlesco, que es una parodia ¢ sditira de la epo-
peva heroica y seria; y épico-mixto, en que aparecen mez-
clados los elementos liricos v drimaticos con los propia-
mente épicos.

El épico-religioso es la expresidn artistica de la be-
lleza que entranan las concepciones religiosas.  Sus for-
mas coneceptivas son el simbolo y la alegoria; sus formas
expresivas, la narrativa y la descriptiva; el estilo debe ser
animado, grandioso vy sublime; el lenguaje correcto y ele-
gante, el verso pomposo v escogido. Se denomina pro-
piamente teoldgico, si expone la naturaleza de lo divino, 6
la genealogia de los dioses, como «La Divina Comedia,»
de Dante, ¢ «La Teogonia,» de Hesiodo; histdrico-religio-
so, enando refiere hechos portentosos realizados por Dios
6 por seres superiores ¢ extraordinarios, hombres v divi-
nidades juntamente, como «El Paraiso perdido,» de Mil-
ton: «La Mesiada,» de Klopstock; «La Cristiada» de Oje-
da, v en la antigiiedad «Las Metamdrfosis,» de Ovidio.

El épico-humano, que es el poema en que se expresa
artisticamente la belleza de las acciones humanas y rela-
ciones sociales, comprende el heroico, 6 epopeya, el mas
conocido v celebrado, y que canta los hechos de la tradi-
cion y la historia valiéndose de lasmas bellas formas del
arte. Los hechos que este poema celebra son siempre




