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:-.1_"""14’]‘"‘7*""*-' extrasrdinarios. singulares, de tal modo que
%I!!u"fh‘f'n 0 condensen el ideal de una época, de un pue-
blo, & veces de I humanidad entera. El poeta al inspi-
I‘;l,i"\l“ én f'-'”fl_-‘g Val idealizarlos, puede llegar 4 ('cmslitlii]-
ha concepeion organica completa, 4 que se da propia-
mente el nombre de epopeya.  Las formas expresivas de
"" PO€ma son ricas y variadas, va narrativa, va descrip-
YR, 0 dialogada; sn estilo es magestuoso, adornado mag-
I11'{1|~.)E..\'il ]i‘lli—"!l“_]". carrecto y elegante. Tales son i:l
”““!;.! ¥ “La Odisea” atribuidas & Homero: «La Kneida,»
de .\ irgilio; «La Jerusalen Libertada,» de Tasso: «La 1331;-
‘fflf”w de .L“*'él-’l", «La Araucana,» de Ercilla, ete.—Kl .1'15;0-
solico-social, que celehra 4 1a humanidad en sus aspira-
tendencias, es |a expresion artistica de todos
aquellos problemas que encierran la naturaleza v (It‘::rl'infr
1?1-1 hombre, y de las hellegas que atesoran. Los caracte-
tes de este poema son: |a intervencion del elemento livico

no resultado del juicio del autor acer-
ca del problema que plax

dactico que afe

clones vy

0 subjetivismo, co;

itea en su obra: cierto gil'u di-
‘ cta en sy fondo, y en su estructura en oca-
stones; su tendencig 4 1a alegoria y al simholo; 1a libertad
de que el poeta disfruty en todas f;:-c partes inl
poema, y la variedad de]a
Y extensisima, v of

egrantes del
accion, que puede ser grandiosa
as veces ligera v atm humoristica, En-
poemas se distinguen: los narrativos, como el
«Don Juan,» de J,'Jr‘fl 1 ’ :
Fausto.» de

tre estos

d yron; los dramdticos, como «El
: _ { :rwlln._ y los ]Ili.\;i'll.\" como «El [H:ll)l{'l MHII—
do.» de Espronceds.
. El poema llul'u]-:-(_}[|1i|_'n 0 bt
desempena o
f;:‘l];! reali

f_.afni_,rq cantada en la epopeya aparece perturbada
por la manifest

wlesco es aquel en que
'an papel el elemento satirico. v en que la

P Scion de lo comico. Sus formas especia-
s son las mismas que las del é

pico heroico: los resor-

tes de lo comico son: el contraste entre la grandiosidad
de 1a forma v la pequeiez del asunto, entre lo extraordi-
nario de la aceion y lo insignificante de las causas que la
motivan. ¢ la discordancia, en fin, deideas y costumbres
en las diferentes épocas de la civilizacion. Son notables
la «Batracomiomaquia,» «La Mosquea» y otros.

Bl poema épico-naturalista tiene por objeto pintar,
4 describir los cuadros 6 escenas que nos ofrece la na-
turaleza. Su caracter es complexo y variado: es didée-
tico cuando expone las leyes naturales, como en el «Na-
tura Rerum.» de Lucrecio; «Los Trabajos y los Dias,» de
Hesiodo, v «Las Gedrgicas,» de Virgilio; por el contrario,
si canta log sentimientos que la naturaleza inspira, con-
tiene un elemento lirico preponderante.  Las principales
condiciones literarias de este poema son: gran novedad
en los cuadros, que deben ser variados y diversificados de
mil maneras, usando de vivos v ricos colores; el estilo,
pintoresco v natural; el lenguaje, ameno y elegante:
variado, flexible y muy armonioso el verso.

Poemas Epicos Menores ¢ Epico-Mixtos.—Los poe-
mas épico-menores son composiciones poéticas de corta
extension, que por lo indeterminado de sus caracteres v
lo heterogéneo de sus elementos no tienen cabida en
ninguna de las especies enumeradas. Se caracterizan por
la escasa grandeza del asunto, la corta extension de la
obra, la mezcla de elementos liricos, épicos y dramaticos,
y la libertad en sus formas expositivas y expresivas. Algu-
nos de estos poemas han recibido nombres especiales, tales
son: el euento (6 poema novelesco,) la leyenda y la bu-
lada épicas. El primero es una novela en verso, que tie-
ne por asunto un hecho ficticio, del que se desprende
una ensenanza moral generalmente, como «El Moro Ex-
pdsito,» de don Angel de Saavedra; «El Estudiante de Sa-
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lamanca,» de Espronceda: «El Vértigo,» de G. Ninez de
Arce.—El segundo, la levenda épica, tiene por asunto un
[1_a~('hu histérico ¢ tradicional. pudiendo ser heroica, reli-
glosa 6 fantistica y easi siempre maravillosa v sobrena
tural. Son hermosisimas Leyendas «Creed en Dios,»
«Los Ojos Verdes,» «El Monte de las Animas,» «Las Tl'(:‘H
Fechas,» de Becquer, v «E] Montserrate,» de Virués., Los
!'I::.m.‘ulus idilios, de Tenyson, son verdaderas leyendas
epicas.—Por ltimo, la balada épica es un poema de ("01';
la extension, en que se desarrolla un hecho novelesco
f(:i;('fl_llill'ir_l 0 fantéstico, ¢ se describe una escena s(?m-il!;t:
Ih_rmm:lh en ¢l el subjetivismo de la lirica expresado t‘I;
un fc'nlfmivnlo vago v melancilico, 6 en un pensamiento
profundo y filoséfico. Como se ve. es dificil distinguirla
de l.‘l,!l.‘-ll.'n'l;l livica, sino es por un cierto caracter ll:;i'l‘:ﬂi-
Y0 ¥ €pico que mezcla al precitado subjetivismo. Se han
distinguido en este género, Goethe, Schiller, Burger v
otros poetas alemanes, los mismos que en la balada liri-
de que va tratamos en lugar oportuno.
~ Pertenece también 4 la poesia épica mixta, la Bueo-
lica, cuyo objeto es celebrar los goces de la vida del cam-
po. la alegria de los rsticos pastores, la caza v [as-l.':'u’-
nas de la agricultura y que es «la expresion artistica de
la belleza de la vida humana desarrollada en intimo con-
facto con la naturaleza.» |
: _L[)S caracteres de esta poesia son: el subjetivismo
mspirado por la contemplacion de los objetos que se des-
criben, el objetivismo que nace de los hechos que en él
e narran, v el elemento dramitico que domina en la for-
Ma externa ¢ expresion de este poema,
e kn el poema bucélico ha de encontrarse siempre en el
fondo un sentimiento vivo y delicado: el lugar de In eccan:
(que es el campo, debe ser descrito ;'on ll)Tllrlngi L\}' ‘(";“{T_
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tud; las situaciones deben variarse -en relacién con el
asunto, el lenguaje como el estilo deben ser naturales, hu-
yendo en ellos de todo refinamiento, impropio de campe-
sinos, v de la rusticidad grosera, enemiga del arte. El poe-
ta goza de amplia libertad en la eleccién del verso y la
ecombinacién métrica.

Las composiciones bucélicas pueden ser pastoriles.
piscatorias, venatorias, etc., segiin el asunto especial en
que se ocupen; pero lo interesante es que en todas se
cumpla el fin que el autor se propone, que es el de de-
leitar el Animo de los lectores con la pintura de cuadros
frescos y risuenos. Se divide este género en églogas ¢
idilios, & causa de la mayor extension de las primeras \
de su forma (dialogada,) v la pequenez relativa y for-
ma de narracion de los segundos; pero todas estés nimie-
dades 4 nada conducen églogas ¢é idilios fienen una mis-
ma naluraleza, porque uno mismo es su fin v objeto, el
de embellecer la vida del campo por medio de la expre-
sion poética.

Los wmodelos en este género son: Tederito, Bion
Mosco, en Grecia; Virgilio, en Roma; Tasso v Guarini.
en Italia; Racan y Fontenelle, en Francia; Spencer v Po-
pe, en Inglaterra; Gesner, en Suiza; y (Garcilaso, Melén-
dez, Figueroa, Moratin y Herrera, en Espana.




La poesia dramética es la sintesis de los aéneros an-
teriores, del lirico v del épico, cuvos elementos une v com-
bina adquiriendo en virtud de esta unién nuevos r:‘u';n-lw-
res, propios y exclusivos, que hacen de él un género mejor
determinado v definido que cualquiera de sus componen-
fes,

Poesia dramatica es, asi. la expresion de la belleza
de la vida humana, subjetiva y objetiva, mediante la re-
presentacion de acciones que se manifiestan con los ca-
racteres de la realidad. La forma es siempre dialooac a;
4 no ser que se trate del mondlogo: v se 1'|¢-]|1't-sn-1!|t:{}rlulr
medio de la declamacidn con la l'H]]l'-H[‘I'!']ll'iiI de varias
artes, como la mimica, pintura, ect.

La importancia del poema dramitico se deduce cla-

ramente de su cardcter complexo, pues que no abraza

aisladamente los hechos de la vida humana, v en uno so-

lo de sus ;|_-.j-m-1u~_ como los generos lirico v ﬁfuit'n_ Sino

fque se extiende & toda ella v en todas sus manifestacio-
| | vivamente el dnimo, v ejer-
ciendo un mavor influjo en la vida social ostu

nes sociales, hiriendo mis

v las costum-
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bres. Puede decirse que es el supremo v mas dificil de
los géneros poéticos, v el que actualmente divide con la
novela el imperio sobre la sociedad.

Los elementos de la poesia dramdtica son relativos
al fondo v 4 la forma. Al fondo pertenece la idea 6 asun-
to y el fin que el poeta se propone; & la forma, que se di-
vide en interna y externa, corresponden la accion, los
personajes, el plan, v dialogo, estilo y lenguaje: los tres
primeros, 4 la forma interna de la composicion; los se-
oundos, a la externa.

La idea ¢ asunto que sirve de fondo al poema
dramatico, difiere logicamente de la accion 6 argumen-
to en que aquella idea ¢ asunto se encarnan 6 reali-
zan. Este fondo puede ser dramético simplemente, 6, a la
vez, filos6fico 6 moral, segiin que el poeta se proponga de-
sarrollar en aquél un conflicto entre encontradas pasiones,
ideas ¢ intereses, ¢ desenvolver una tesis ¢ prineipio filo-
sofico-moral. En este tltimo caso la obra gana mucho en
importancia € intereés.

La accion, elemento de la forma interna del poema
dramdtico, comprende los hechos del hombre, impulsado
por diversas ideas, sentimientos ¢ intereses. Laaceion exi-
ge ciertas condiciones, que son poco diferentes de aquellas
que exige la épica, diferencias motivadas por el genio es-
pecial de cada género. La unidad, por ejemplo, es mds
necesaria ain en el poema dramitico que en el épico,
pues que sus cortas dimensiones, su destino i la repre-
sentacién v el breve tiempo (ue esta debe durar, exigen
que la accién marche rapidamente hacia su fin; si no el
poema produce cansancio v desluce la belleza del con-
junte. Por la misma razon: los episodios han de ser pocos,
muy pocos, v de muy cortas dimensiones: nada mais log
indispensables para el desarrollo de la accién y el cum-
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plimiento del fin dramatico que el autor se haya propuesto.

s agqui oportuno tratar de las llamadas tres unidu-
des, y sobre las que tanto se ha discutido: la unidad
de accion, de que acabamos de hablar, la de lugar, v la de
tiempo.  Sobre la unidad de accién no hay quien difiera
de parecer, ni siquiera suponiendo que alguna vez pue-
da ser sacrificada 4 otra cualidad; pero sobre las unida-
des de lugar y tiempo se ha discutido larga v, puede de-
cirse que luminosamente, por los autores mis concienzu-
dos. Tomaremos, como siempre, el resumen de sus con-
clusiones, ya que otra cosa no permite hacer, ni la bre-
vedad de este Compendio ni la humildad de los conoci-
mientos de su autor.

La unidad de lugar exige que no varie el local escé-
nico desde un principio hasta el fin de la representacion:
la_de tiempo, que el empleado en esa misma representa-
cion sea igual al que se supone tards la accién en reali-
zarse. No cabe duda que el empleo de estas dos unida-
des, junto con la observancia escrupulosa de la principal
unidad, que es la unidad de la accion. puede contribuir.
y de hecho contribuye 4 la acabada v fiel reproduccién
de las acciones humanas en la escena, sivm}h'u que tal
observancia no importe el sacrificio de otras cualidades
del poema, como su verosimilitud, su integridad y su in-

terés. Puede serinverosimil, en efecto, que en el breve

transcurso de unas cuantas horas y en un mismo lugar,
se verifiquen los actos, & veces complicados é inconexos
aparentemente, indispensables para constituir la verda-
dera integridad de una accion dramdtica, ¢ para darle el
interés respectivo. De aqui la necesidad del cambio de
lugar 6 escena, para suponer verificados algunos hechos
necesarios al propésito del autor; de aqui también la nece-
sidad de prolongar convencionalmente el tiempo en que

se supone pasa la accién del poema, para darle verosi-
militud, integridad € interés & la composieion.

La verosimilitud invocada por los partidarios de las
tres unidades se vuelve, pues, contra éllos; y se ve cla-
ramente que, erigidas en regla absoluta, conducirian ma-
nifiestamente al absurdo.

La integridad de la accién exige que el poema dra-
matico forme un todo acabado y completo, 6 que tenga
principio, medio y fin, segiin dejamos dicho en la épica.
En el principio, llamado también exposicion, se debe dar
4 conocer clara y sencillameute el asunto y cuanto sea
necesario para la acabada inteligencia del mismo; en el
inedio 6 nudo de la accidon, se complica ésta con variados
incidentes ¢ peripecias, propios para despertar el interés
v mover el animo de los espectadores; y en el fin, d de-
senlace, se resuelve la trama urdida en el curso de la
obra.

La exposicién requiere gran tacto y habilidad. An-
tignamente se acostumbraba hacer esta exposicién por
medio de predimbulos artificiosos, como la intervencion
de seres sobrenaturales, 6 por medio de mondlogos 6 dié-
logos; recursos que resultaban siempre, 6 inverosimiles,
6 frios, monotonos y pesados. Hoy todos los autores se
esfuerzan en dar & conocer los antecedentes de la accion,
los diversos caracteres de los personajes, v cuanto es ne-
cesario para la acabada comprension del asunto, desde
las primeras escenas del poema. En el nudo hay que
tener presente la sucesién natural y légica de los inci-
dentes, precabiéndose contra el prurito de querer sor-
prender la imaginacion 4 fuerzade acumularlos y de ocu-
rir & lo imprevisto, pues que obrando de tal modo se lle-
ga & producir un efecto contrario, desviando la atencién
del objeto principal, disminuyendo el interés y determi-
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nando la mavor confusién y ‘trastorno; por ultimo, en
el fin, 6 desenluce, hav que atender, 4 diferencia del desen-
lance ¢ catastrofe en el poema épico, 4 que sea inesperado,
y hasta debe ocultarse cuidadosamente, si bien debe ser
en todo caso motivado v logico: lo inesperado no es lo ab-
surdo, y lo extraordinario suele ser lo mis natural en la
poesia dramdtica, siembre que se halle de acuerdo con los
ocultos resortes que mueven el corazén humano.

El interés en este poema no reside como en el ante-
rior en los hechos ilustres, ¢ singulares, que representa,
sino en la fuerza y profundidad de los afectos, en la ener-
gia y viveza de las pasiones, que entran en juego visible-
mente ante el auditorio, y que hieren, digamos asi, fuerte-
mente sus sentidos, causando sorpresa, admiracion,
asombro ¢ estupor. Hay dos medios principales para
conseguir tal resultado: la variedad y riqueza de los lan-
ces 0 peripecias, ¥ la trascendencia del problema plantea-
do, junto con el vigor v coloride del caricter moral de los
personajes, cuyos hechos, propdsitos v fines nos inspiran
vivas:simpatias y profundas emociones. Esto tltimo, es
sin duda, més dificil que lo primero; pero la obra en que
se consiga habrd adquirido el mavor grado de interés y
de belleza & que aspira el arte en este punto.

La verosimilitud de la accidn exige que esta sea pro-
bable, 6, por lo menos, posible. Una accién extraordina-
ria, grandiosa, sembrada de portentos ¢ maravillas, de
inexactitudes é impropiedades psicoligicas, de anacronis-
mos € incongruencias, se oponen a esta cualidad, del mis-
mo modo que los frecuentes cambios de escena, la ausen-

cia de verdaderos caracteres en los personajes, de propé-
sito 6 fin determinado en el autor y la carencia de enla-
ce logico en los hechos que constituven la trama del poe-
ma. No hay cualidad mds necesaria en el poema draméti-
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¢o, v no hay ninguna otra de que se havaabusado masen
las apreciaciones de una critica literaria desatinada y exi-
gente; y es que muy dificilmente se percibe cudndo hay
impropiedad ¢ inexactitud en la pintura de un carcter.
y en los resortes 6 maviles que impulsan al hombre &
obrar de tal 6 cual manera, v cuindo es conforme 4 lo
que ensenan la psicologia vy la logica cudando
una accion es inadecuada para la representacion poética, v
cuando no; cuindo es una monstruosidad, y cuindo es
un fingimiento del arte, racional y logicamente deducido
de ciertos antecedentes.

Personajes.- -Los personajes del poema dramatico se
dividen, como los del género anterior, en principales y se-
cundarios. Entre los principales descuella el protagonis-
ta, que ha de sobresalir entre los demds, ya por su ca-
racter singular, va por sus cualidades generales, ya
por sus especiales propdsitos: magnénimo, extraordi-
nario y heroico en la tragedia; ridiculo sin hajeza en la
comedia, distinguido en el drama. Lo esencial es que sea
un fipo y a la vez un cardcfer: tipo en cuanto expresa ¢
representa cualidades comunes & muchos individuos, de
manera que por extraordinario 6 singular que aparezca.
no sea una monstruosidad; un cardcter, en cuanto repre-
senta estas cualidades de modo original y tnico.

Entre los personajes secundarios se distinguen los
que ayudan, favoreciendo los designios y propositos del
protagonista y demds personajes principales, y los que &
ellos se oponen, debiendo contribuir cada uno, segin su
caracter é importancia, al armonioso conjunto de la obra,
v & realizar el fin que el autor en ella se propone. Lo im-
portante es que todos interesen vivamente el énimo del
auditorio, asi por las variadas situaciones en que necesa-
riamente puedan encontrarse, como por sus cualidades
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personales: que estén bien dibujados, esto es, bien carac-
terizados, de tal modo que se distingan ficilmente unos
de otros: que sean variados, 6 que posean las més diversas
cualidades, para que de su contraste resulte el conflicto
dramético; por tltimo, que sean sostenidos y verosimi-
les, 6 que no alteren ¢ varien su cardcter en el curso del
poema, y que sean conformes con lo que ensena la tradi-
c16n, la historia y las leves del espiritu.

Plan, Estilo v Lenguaje——El plan es el orden ¢ dis-
tribucién de las diferentes partes de que consta el poema.

Para realizar este orden 6 distribucion, el poema dra-
matico se divide en actos, v éstos en escenas.  Los actos
se marcan por el tiempo que dura la representacién
desde que el telon es levantado hasta que cae, v sirven
para metodizar el plan, ordenar sus materiales, dar cla-
ridad al asunto, descanso 4 los oyentes v actores, evi-
tar las inverosimilitudes de lugar y timnp{j:__ v salvar, en
fin, la delicadeza, decencia y consideraciones que al pu-
blico se deben, suponiendo acaecidos en los entre-actos
muchos hechos que no deben mostrarse # su vista.

El niimero de actos deriva de la naturaleza de la ac-
cion y de su perfecto desarrollo, y ficil, natural v logica
conclusion; debiendo encerrar cada uno, una 1‘:;1;10 de la
accion principal, de extensién proporcionada 4 la exten-
sion total de la obra. Todos, ademas, deben estar intima-
mente unidos, de tal suerte, que no decaiga el interés y
que mantenga fija la atencién desde el principio hasta el
fin del drama.

Los actos se dividen en escenas, que son las porcio-
nes de la obra en que se sontienen didlogos por unos
MISMos personajes, ¥ que se significan por la entrada y
salida de los actores al escenario. Como los actos, las es-
cenas han de ser, en niimero y en extensién, proporcio-

T

nadas & la magnitud del poema; deben ser siempre mo-
tivadas, necesarias, v han de estar bien enlazadas, de mo-
do que constituyany realicen la unidad varia de la accion.

La forma propia de la poesia dramatica es el dialogo,
el cual debe ser ficil, natural, vivo y eulto, y alejado cuanto
sea posible de todo elemento estético meramente subjeti-
vo 6 lirico. Esta forma contiene el soliloquio 6 exposi-
¢ién de los sentimientos é ideas de un personaje, hecha
por él mismo. Debe ser natural, provocado por las cir-
cunstancias v preparado con grande habilidad; sin estas
condiciones aquél resulta pesado, monétono, artificio-
so 6 inverosimil. Al soliloquio, en f{in, se refiere el apar-
fe, méas inverosimil ain, y que acusa claramente la fal-
ta de habilidad del autor, que no supo dar a conocer
oportunamente lo necesario para la cabal inteligencia del
asunto.

El estilo ocupa, por decirlo asi, un término medio
entre dos extremos, el de la épica y el de la lirica: es me-
nos pomposo que el de aquella, y menos engalanado que
el de ésta. Su facil naturalidad v soltura tiene un escollo
que debe evitarse cuidadosamente, el de la vulgaridad
prosaica, innoble, en que se pierde todo autor que carezca
de un gusto fino vdelicado. El lenguaje ha de ser correcto
claro, culto, animado: grandioso y patético en la tragedia,
festivo v familiar en la comedia, puro y eleganteen el dra-
ma. Puede ser rimado 6 no serlo; en todo caso ha de
conservar los caracteres propios del poema. Cuando se
emplée el verso, éste debe siempre estar en armonia con
el caracter de la composicion; prefiriendose en eastellano
el endecasilabo consonantado, 6 el libre, para la tragedia.
el octosilabo para la comedia, y ambos para el drama pro-
piamente dicho.

Divisién del Poema Dramatico——En los preceptos
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anteriores hemos procurado permanecer en la esfera ge-
neral de la poesia dramdtica, sin descender 4 los especia-
les; ahora trataremos de éstos exclusivamente.

Por su origen y caracteres, el poema dramdtico se
divide de modo natural v légico en tres clases principa-
les: tragedia, comedia y drama propiamente dicho.

La tragedia es la representacion de acciones gran-
diosas y extraordinarias (que terminan por una desgra-
cia 6 catastrofe. Ademds de las cualidades generales
pertenecientes i toda accién dramdtica ha de ser capaz
de inspirar el sentimiento de lo sublime. sobresaliendo
de lo vulgar, sin que llegue. empero, i tener las grandio-
348 proporciones y complicacién extraordinaria que ofre-
ce la que sirve de fondo adecuado 4 la epopeya. El con-
flicto que de la accién resulte ha de ser intenso, las pa-
siones (ue entren en juego han de ser extremadas y enér-
gicas; los personajes de elevado caricter, de miras pro-
fundas, de firmes propositos v de gustos ;]i;;lin{_-"uidn:-' v
singulares. La tragedia llamada cldsica se senala por la
sencillez de la accién v la observancia de las ftres unidades.

El plan de esta composicion ests sujeto 4 las mismas
f'“l!i“t‘ill!ll'.‘i (fill’ r"l 1](‘ |;i.~' nlt']“;':_-; (,[,;-;i_q tI[-;f,]I;'|1iL-;[,.;; SII es-
tilo debe ser severo, elevado. grandioso, patético; su len-
guaje puro, correcto grandilocuente: la versificacién.
rotunda y armoniosa. El verso endecasilabo, consonan-
tado. asonantado. ¢ libre. es el més propio para la tragedia:

En la docta antigiiedad se distinguieron en la trage-

dia, Esquilo, Séfocles v Enripedes: sus creadores v sus

genios tutelares; en Roma. Vario. Mecenas y Séneca. muy

inferiores & sus modelos griegos. En las naciones mo-
dernas, Shakaspeare es ¢ representante de una escuela-
desigual, inarmdnica, amiga de los contrastes mas dispa-
ratados; que mezcla la luz con las sombras, lo sublime
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con lo ridiculo; pero que ofrece, en medio de la impetuo-
sidad y desenfreno de la imaginacién, las mas bellas
muestras de profundidad en las ideas, de energia v vi-
veza en los afectos, y de vigor v verdad en las pasiones.

Mis regular y culta es la tragedia francesa, cuyos re-
presentantes més esclarecidos, Corneille y Racine, procu-
raron imitar las tragedias més celebradas de los antiguos,
logrando superar en muchos puntos 4 sus modelos hele-
nos. En Italia cultivaron con éxito este género Trisino.
Alfieri y Metastasio; v en Espaiia, Pérez de Oliva, Rojas,
Calderén, Montiano v Luvando, Huerta, Quintana, Mar-
tinez de la Rosa y Tamavo.

La comedia es la representacién de una accién en
(que el conflicto ¢ trama se debe a la intervencién de lo
comico.

La accion de la comedia ha de ser sobre todo in-
leresante, vy mas complicada que en la tragedia, si bien
menos grandiosa y apasionada. Los personajes han de
ser tipos comunes, pero siempre verdaderos caracteres,
que entrafien un vicio 6 preocupacion que se trata de ata-
car 6 combatir. El plan odedece 4 las reglas relativas al
de todas las composiciones dramiticas, debiendo ser el
estilo, familiar y festivo, aunque culto v castizo; correcto
v natural el lenguaje, propio de una conversacion familiar.

La comedia puede ser escrita en prosa v en verso:
cuando es preferido el altimo, no es indiferente el metro.
pues que solo el octosilabo se presta 4 la sencillez, llane-
za 'y comunes giros de la conversacidn, sin dejar de ser
agradable y armonioso en sumo grado.

Hay comedias de carécter, de costurmbres y de intriga 6
enredo. La de cardcter tiene por fin principal ridiculizar
el modo de ser especial de algunas personas, mediante la
descripeidn viva v animada de éstas; se distingue por su
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tono 6 fondo subjetivo. La comedia de costumbres re-
trata vicios y preocupaciones sociales, sobresaliendo por
cierto sello 6 cardcter objetivo; mientras que la de intri-
va 0 enredo es aquella en que el autor se propone sor-
prender la imaginacion y causar asombro con los extra-
nos y variados lances de una accion complicada.

Aristéfanes y Menandro en Grecia; Plauto, Terencio.
Stacio y Afranio, en Roma; Moliére en Francia; R{}j:{s;
(Calderdn, Moreto y Lope de Vega en Espana, han sido log
més notables cultivadores de la comedia.

Drama es la representacion de una accién interesan-
te y conmovedora, en que el conflicto se resuelve de mo-
do armonioso y sereno, 4 pesar de los elementos puﬂ?ti-
cos que en si tiene. Se distingue de la tragedia en que
puede no terminar por una catastrofe; v de la comedia,
por su accién variada y en ocasiones magnifica.

La aceion del drama puede ser mas complicada y
mas rica en lances que la de la tragedia, aunque menos
grandiosa y extraordinaria; los personajes, elevados, se-
rios, pueden llegar hasta lo familiar y lo festivo, partici-
pando en armdnico consorcio de los caracteres que afec-
tan respectivamente en la tragedia v comedia. El plan, si
bien debe sujetarse 4 las condiciones generales del de to-
das las composiciones de este género, debe ser mas am-
plio y libre, conforme con el cardcter de este poema; el
estilo debe ser ameno y natural; el lenguaje variado y cul-
to, sin descender nunca hasta la familiaridad pmpi;) del
de la comedia, ni elevarse hasta la nobleza y pompa del
de la tragedia. El verso, que puede decirse que es de ri-
gor en el drama, ha de ser fluido, armonioso v flexible.
admitiendo mayores galas que el de la t_'rsme't'liat:

El drama puede ser psicolégico, historico, filoséfico-

social, ete., segin el asunto: y se dice que es tragi-co-
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media ¢ drama, segin la cabida que tengan en él lo paté-
tico y lo e6mico.

El drama, expresién genunina de la civilizacién mo-
derna, fué enteramente desconocido en la antigiiedad; hoy
por el contrario, es el poema de este género mas aprecia-
do: casi todas las obras serias que en la actualidad se es-
criben para el teatro, asi como la mayor parte de las es-
critas por los autores del siglo de Oro de la literatura es-
panola con el nombre de comedias, son verdaderos dra-
mas, en el sentido literario que hemos dado & esta pala-
bra. Hoy lo cultivan en todas las naciones civilizadas y
es incaleulable el ntmero de autores que merecen men-
cién. La tragedia clasica, mas artistica, pero menos proxi-
ma 4 los incidentes ordinarios de la vida, pierde asi todo
el terreno que gana diariamente el drama.

Quedan atn por mencionar varios poemas dramaiti-
cos, menos importantes que los anteriores, pero cuyos
nombres exige conocer, v son: los dramas teoldgicos y
simbolico-fantisticos, el pastoril, la comedia mitoldgica, el
sainete, la loa, el mondlogo, la épera v la zarzuela. De to-
dos diremos algunas palabras.

Drama teoldgico es la representacién de una accion
realizada por dioses, semidioses 6 séres sobrenaturales:
su concepcion es mas bien épica que dramédtica, v solo se
usa de esta forma para sensibilizar las ideas y excitar el
interés. El simbolico-fantastico participa de los caracte-
res del poema épico, filosofico-social, como el «Manfre-
do,» de Lord Byron. El pastoril es una especie de égloga,
de grandes dimensiones, cuyo objeto principal es mani-
festar sentimientos- eréticos. En cuanto & las llamadas
comedias: la mitoldgica, es un drama teolégico 6 auto,
cuyo caricter es burlesco; la de magia es una composi-
ci6n fantastica, que representa acciones maravillosas, v




