De Juan de Valdés a Cervantes hay una continui-
dad creadora en todos los nuevos aportes lingiiisti-
cos. Pero ya con la aparicién de Herrera al frente
de la escuela sevillana comienzan a reflejarse los
primeros sintomas de descomposicién y nuevas
tendencias en lo literario. Comienza a imponerse
el artificio sobre el buen gusto, pierde la lengua su
espontaneidad y el sentir literario se aparta de los
cauces populares que han predominado en la etapa
anterior.  El barroco llama a las puertas: la rup-
tura del equilibrio clisico va a producir nuevas
formas literarias en el siglo XVII, donde ya aso-
man las largas teorias de los 7smos.

VI

EL EspANOL EN LA EPoca
DEL BARROCO

Y porque aquél estd pobre y necesitado, manda-
mos quemar las coplas de los poetas, como fran-
Jas vtejas, para sacar el oro, plata y perlas, pues
en los mds versos hacen sus damas de todos me-
toles.

Francisco de Quevedo

En el siglo XVII cambia violentamente el pa-
norama histérico espafiol; se ha iniciado ya la de-
cadencia politico-econdmica; las estructuras sociales
anquilosadas giran en torno al poder monolitico
de una monarquia cada vez mas ostentosa, frivola
e inoperante; el empobrecimiento material de la
Peninsula corre parejas con el fastuo y el derroche
material de Ia Corte; las lejanas Indias y el oro que
fluye de sus minas pasa directamente a las arcas de
los banqueros europeos sin dejar en Espafia mas
que una estela de empobrecimiento y de amargura;
todo esto ha minado la confianza que el espafiol
tuvo en si mismo durante el siglo XVI.

Pugnan apariencia y realidad —afirma Lapesa—,
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grandeza y desengafio, y surge, lentamente, el pe-
simismo. Reflejando esta distension del vivir hbis-
pano, la Iliteratura se reparte en direcciones que, st
bien se cruzan armdnicamente en la compiicada
tronfa cervantina, aparecen por lo general como ac-
titudes unilaterales o contradictorias: exallacion
heroica (Historia de Mariana, teatro de Lope de
Vega), escape hacia la belleza irreal (poesia cultq
de Gongora), cinica negacidn de valores (literatu-
ra satirica, novela picaresca) y ascetismol,

Y

Sin embargo, a pesar de la decadencia politica
y del cansancio del alma espafiola abrumada de his-
toricas heroicidades, la vida literaria toma un rit-
mo acelerado en el que la lengua, bisicamente la
misma del siglo anterior, se ve obligada a entrar
en estructuras violentas y forzadas. (La moda ba-
rroca impone una actitud mental complicada que
empapa también a la mente idiomitica: erudi-
cién, agudeza, ironia, juegos mentales que Sor-
prenden al ingenuo, alusién velada, son caracte-
risticas de este periodo; una retérica complicada
que exige estar en el juego para poderse sostener
en un equilibrio inestable; polaridad semantica en
los vocablos, campos lingiiisticos dificiles de aco-
tar, metaforas concentradas y constante invencidn
de palabras segiin la ocasién lo exija. La litera-
tura asedia a la vida y la vida a la literatura hasta
el punto de que hay momentos en que ya no sabe-
mos quién. influye a quién. Si Alfonso Reyes ha
dicho que ‘‘toda mente opera literariamente sin
saberlo”, podriamos afirmar que el Barroco hace
que la vida se viva literariamente y al revés.

La pérdida de la serenidad cldsica —prosigue el
mismo Lapess— se manifiesta en actitudes exire-
mosas.  Dinamismo exasperado que remonta altu-

1 Rafacl Lapesa, op. cit., pp. 215-16.
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ras estelares o se hunde en el cieno; preferencia por
lo extraordinario e inaudito; claroscuro de ilusidn
y burla, apetencias vitales y ascetismo . . . En el
lenguaje literario, lujo de fantasia o de ingenio,
malabarismo o concentracion; en suma, desequili-
brio, con variantes —mds tedricas que reales— en
culteranos y conceptistas?.

Tal es el panorama de nuestro Barroco en el
aspecto literario; la lengua ha dado ya todo lo
que tenia que dar y no admite un perfeccionamien-
to mayor en lo esencial. Con las estructuras here-
dadas del siglo XVI opera la dimensién barroca.

En la misma linde del barroco, el teatro na-
cional se afirma en todos sus valores y defectos con
Lope de Vega que, captando las ansias de accién
de un pueblo viclento y avido de emocién, supo
idealizar la vida hispinica en todos sus aspectos.
El milagro lopesco se opera principalmente en el
campo del lenguaje: crea verdaderamente un ins-
trumento de expresién dramitica que, desgracia-
damente, va pesar negativamente en épocas poste-
riores. El lenguaje de Lope —mezcla acertadisi-
ma de la sintaxis cervantina del ‘buen gusto’ y de
la dislocada sintaxis barroca o ‘intemporal’— es
un prodigio de adaptacion a las circunstancias, al
tema o a los personajes: ‘‘tan pronto se amolda
al tono brillante y conceptuoso de los galanes co-
mo a la ingenuidad del labriego o al desplante so-
carrdn del criado. Hay, ademés, tipos convencio-
nales de lenguaje, favorecidos por la tradicién o
la moda literaria: uno es la “fabla™ antigua, re-
medo del espafiol medieval, aparecida en romances
artisticos y usada por Lope en alguna comedia de
su primera época; otro, el lenguaje villanesco, que

2 Ibid.. pp. 22021




perpetia el leonés empleado por los pastores de
Juan del Encina y sus imitadores, mezclado con
arcaismos, giros vulgares e invenciones humoris-
tas de los poetas’s. @

La amplitud desmesurada de la obra de Lo-
pe de Vega impide conocerlo tal como es en rea-
lidad; a pesar de ser un autor barroco priva toda-
via en él la idea de la “‘naturalidad’” en el arte
escénico sobre la afectacién barroca. Es més, su
actitud frente al gongorismo es de sobra conocida,
aunque muchas veces cayera en los mismos defec-
tos que criticaba. Hombre de su época, era natu-
ral que también estuviera tocado del conceptismo
dominante; lo que en otros escritores de su tiem-
PO era como una especie de epidemia, en él es algo
puramente ornamental, sin que en nada afectase
a la esencia de su obra; puede ser expresién lirica,
visién de metdfora sobre metafora, adorno opor-
tuno y destello verbal. Respecto a su estilo afir-
ma Ludwig Pfandl:

Lope de Vega cred ya el estilo barroco de la co-
media, el cual constituye una de las novedades mds
esenciales por él introducidas. Desde él hasta Cal-
derdn, empero, el lenguaje teatral se metaforiza y
se hace simbélico en grado creciente. Todos los
recursos del rico tesoro de la Agudeza y arte de in-
genio, sintetizados mds tarde por Gracidin, se em-
plean por anticipado y llenan excelentemente en la
comedia su mds adecuado objetivo: el elevar a una
esfera superior los conceptos vulgares en ellos en-
cecradost.

‘Donde se manifiesta con toda su fuerza el

3 1Ibid., pp. 221.22.

4 Ludwig Pfandl, Historia de la Literatura nacional espafiola en la Edad
de Oro (2a. edicién), Ed. Gustavo Gili, S. A., Barcelona. 1952; p. 425.
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cambio linghistico del espafiol en la época barroca

es en la poesia.® La tendencia inaugurada por He-

rrera en el siglo anterior, aristocratica y distancia- .
da de la forma natural de la lengua, se acentiia en

manifestaciones limites de la ‘sintaxis intemporal’.

Herrera se esforzd por crear una expresion poética

propia distante de las normas lingiiisticas comu-

nes: su erudicion clasica, las constantes referengas

a la mitologia, los neologismos, la acumulacién

metaférica, altisonante las mas de las veces, la

gravedad y la sintaxis alterada, sobre todo en las

estructuras regentes, son tendencias herrerianas que
llegan a su maximo nivel en el Barroco. “‘La poe-

sia de Herrera —observa Lapesa—, sonora y mag-
nifica, pero estudiada y artificiosa, implica la rup-
tura del equilibrio clasico en beneficio de la for-
ma?

Con Goéngora y la escuela culterana culmina
este proceso en una distorsién total de la lengua
y con la creacién de estructuras lingiiisticas que
no podian encajar, durante mucho tiempo, en el
mecanismo normal del espafiol.

Como material inmediato para sus nouvisimas crea-
ciones, Gongora se vale de metdforas que el dema-
siado roce poético habia convertido en lugares co-
munes (“‘marfil y rosa”’, blancura y rubor de la
tez), y una seleccidn y reajuste poeticos lfrans-
forma en la base de un lenguaje poético, alejado
de la vulgaridad, y reconstruidos con materias no-
bles. Con esto consigue Gongora multiplicar los
sentidos traslaticios de las palabras y crear los cul-
tismos sintdcticosd.

Ya que no podemos abordar plenamente las

5 Rafael Lapesa, op. cit. p. 214

6 Martin Alonso, op. cit., p. 277.
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caracteristicas de estilo de Géngora, por la indole
misma de nuestro trabajo, nos limitaremos a se-
fialar algunos de sus principales rasgos lingiifsti-
cos, tal como aparecen en el Polifemo y las Sole-
dades. Desde el punto de vista 1éxico, Géngora
maneja con maestria inigualada el latinismo y el
cultismo: “El léxico gongorino —afirma Lape-
sa— esta lleno de cultismos en su mayoria admi-
tidos ya entonces, como dspid, céncavo, inculcar,
canoro, frustrar, indeciso, palestra, sublime; pero
bastantes no atestiguados, que sepamos, antes :
adolescente, intonso, métrico, ndutico, progenie,
etc. Gongora no se servia de ellos por desatenta-
do impulso innovador, sino por su sonoridad y
valor expresivo; casi todos los que empled, aun-
que muchos fueran censurados por sus contempo-
raneos, han quedado consolidados en el idioma’'7.
Sintacticamente inicia un retorno tardio al latinis-
mo tal como habia ocurrido con los humanistas
del siglo anterior: es caracteristico el uso y abu-
so que hace del llamado acusativo griego de rela-
cion® (“lasciva el movimiento/ mas los ojos ho-
nesta) ; el hipérbaton latino cobra vida en lo mas
denso de su expresién, sobre todo cuando separa

el regente del regido, aunque no abunda tanto en

la colocacion del verbo al final de frase; elimina,

asimismo, muchas particulas de relacién, dando a

la frase complicada un sentido envolvente, en la

que se capta con dificultad la congruencia grama-

tical. Podriamos calificar a Géngora de virtuoso

en la complicacién sintictica y reservarle esta pre-

7 Rafsel Lapesa, op. cit,, p. 225; Cfr.

L ; Dimaso Alonse, La lengoa pottica
de Géngora, Madrid, 1935.

8 Lco Spitzer. El acusativo griego en espafiol, Rev. de Filologia Hisp., 11,
1940.
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rrogativa impar dentro de la expresion podetxca etr::
lengua espafola, si su sintaxis extrema amen)P
intemporal se hubiera limitado 2 ser un jiuego ve
bal, cultista; pero el juego t_r;}scend:q y lo ccllue en
Géngora fue la manife)staaon auténtica de UIE
temperamento y de una ¢poca, en los‘culnst;s me
nores y epigonos fue la sefial inequivoca le ;ma
decadencia y del divorcio cpmgleto entre la eer;;
gua y el espiritu popular, ms:pxrador permanr_n i
de nuestra literatura. De aqui las reacciones viru
lentas que provoco en su tiempo. lEsto nos c-iia Ia
conocer al otro Goéngora: al incisivo poc:l:af ed a
respuesta mordaz y directa, aunque en ’10‘ un ac
mental emplee los mismos medios lingiiisticos qu
en sus grandes poemas c]ﬂtos. La polémica fin
torno a Géngora apasioné profundamente a todo
¢l mundo literario espafiol, como un siglo antes
habia apasionado la polémica teologica de auxi-
liis. No es una polémica de tantas, una de esas
que sacuden a veces a los claustros de profesores
o a los medios eruditos. Cruza de parte 2 paéte
toda aquella época, se enredan en ella los grantrzs
y los pequefios y perdura, en una forma o en otra,
hasta nuestros dias:

La batalla se inicia en vida del poeta y conr:;zi
con mayor o0 menor U;rulen(:a,'hasrg nucstr;:sr ;{;
Es mds: creemos que durard mientras ‘,‘,f -
poesia, porque hasta cierto punto esld Jézen’r:r.ca él:
con la eterna discusion ‘sqbre la esericia ce ? poh
tico. Para unos lo poético es exactamente D{‘q};;
hizo Goéngora; para Olros, sin negar al g;ran !‘1:_ 2
cordobés las mds altas virtudes estéticas, lo poetic

es ofra cosa’.

Pero es la figura de Francisco de Quevedo la

9 E. Diaz-Echarri y J. M. Roca Franquesa, op- cit,, p. 412.
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que llena y enriquece con un sentido mas humano
y mas real nuestro siglo XVII: en POcos escrito-
res espafioles se ha dado un sentido tan profesional
de la literatura como en Quevedo. “‘Los ojos de
Quevedo —observa Lapesa— provistos de las len-
tes crueles del desengafio, sorprenden en cuanto
miran la imagen de la muerte; la vanidad de los
afanes humanos le sugiere hondas reflexiones mo-
rales o le presenta hombres Y COsas como grotes-
cas siluetas. De aqui las geniales caricaturas que-
vedescas, cuyos trazos rapidos extreman hasta el

absurdo la ridiculez, la estulticia o Ia mezquin-
dad’’10,

El mérito lingiiistico de Quevedo consiste en
haber sabido encontrar en cada palabra todas sus
proyecciones semanticas hasta el infinito por me-
dio de la hipérbole y otros recursos estilisticos.
La poderosa afluencia de ideas sobrepasa a los
recursos expresivos y de aqui que baya que vio-
lentar la sintaxis y todos los cinones tradiciona-
les: Quevedo vive retando permanentemente los
convencionalismos al uso. Sefalamos algunos de
sus rasgos estilisticos mas notables: adjetivacién
directa, por oposicién, del substantivo, sin interme.-
dios transferentes (“era un clérigo cervatang’) ;
ampliacién del contenido semantico del vocabula.
rio (hambre imperial) ;(renovacién del léxico por
medio del neologismo oportuno como diablazgo,
disparatario, archipobre, protomiseria: sublima-
cién a la categoria de lengua literaria del vocabu-
lario picaresco y de la germania del hampa

7
Pero no es Quevedo tnicamente el escritor

10 Rafael Lapesa, op. cit., p. 227.
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burlén y satirico que nos ha entregado la tradi-
cién y sus obras picarescas; recordemos que es tes-
tigo apasionado v actor consumado de la decaden-
cia mds triste que ha conocido Espafia. Cuando
pulsa la nota moral, reposada y severa de sus
obras doctrinales, es un escritor conciso, de frase
nerviosa y expresiva, muchas veces bimembrada,
en la que el pensamiento sentencioso y agudo, flu-
ye firme y plistico, mostrando las aberraciones
del mundo que le rodea y dictando una leccidén de
severidad y de tristeza resignada.

El emplea mds voces que nadie y a cada voz le da
también mds significacién que nadie. Juega lo
mismo con los factores semdnticos que con los re-
toricos y con los puramente fonéticcs de un voca-
lo, hasta exprimirlos y sacarlos todo el jugo. Co-
ge las palabras y, maravilloso presrzdx_gzrador, I?s
enriquece, las vacia, las llena a su antojo de nuevo
contenido, las reforma, las rompe, las compone, las
deshace. Trastoca a su placer las categorias gra-
maticales. Convierte los verbos en sustantivos y
los sustantivos en verbos; los nombres propios en
comunes, y al contrario; lo adjetiva todo, y con la
misma facilidad lo sustantiva todo. Conoce [os
mds secretos resortes de la reforica —paranomasias,
retruécanos, inversiones—, los siembra a voleo ¢
stempre caen bienll.

# La lengua sale de sus manos enriquecida tan-
to como medio expresivo estético como instrumen-
to del pensamiento. _No provocd la reaccién de
Gongora, aunque su influencia fue decisiva en au-
tores como Villamediana, Vélez de Guevara, Tir-
so y Saavedra Fajardo.

Baltasar Gracidn, uno de los ultimos escri-
tores barrocos, en la misma linea que el Quevedo

11 E. Diaz-Echarri-y J. M. Roca Franguesa, op. cit.,, p. 583.
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de los tratados morales, representa el limite extre-
mo de la sintaxis intemporal. Culterano y con-
ceptista al mismo tiempo, participa de los méto-
dos expresivos de ambas escuelas, acumula meta-
fora sobre metifora, construye paralelismos y con-
traposiciones y juegos de palabras: ‘‘unas veces
se basa en la duplicidad de significados:” como
[los cisnes] son tan cdndidos, si cantan han de de-
cir la verdad (cdndido ‘blanco’ e ‘inocente’) :
otras, en coincidencia de forma entre palabras dis-
tintas: [el que primero se atrevid a navegar| ves-
tido dicen que tuvo el pecho de aceros, mas yo di-
go que revestido de yerros (yerro error, igual en
la pronunciacién a hierro) ; o también, y es rasgo
muy repetido, Graciin juega con palabras que tie-
nen entre si sonidos comunes: Los que antes eran
estimados por reyes, ahora fueron reidos . . . Las
sedas y damascos fueron ascos; las piedras finas se
trocaron en losas frias . . . 2. (Como en Géngo-
ra y en Quevedo su léxico abunda en latinismos,
cultismos y neologismos formados a base del 1éxi-
co existente en audaces combinaciones (copia, con-
ferir, horrisono, inmoble, semihombre, reagudo,
cautelar, etc.)'®) De paso nada mis, sefialamos
la importancia de Gracidn como primer tratadista
metddico de retOrica en nuestra lengua. Su obra
Agudeza y arte de ingenio (1642) es la precepti-
va de la época barroca que sera sustituida en el si-
glo XVIII por manuales mis elaborados y de un
caricter normativo mas estricto.

Nos ocuparemos, finalmente, de la tltima

12 Rafael Lapesa, op. cit., p. 232-33.

13 Cfr sobre Baltasar Gracidn, J. M. Blecua, El eestilo en el Criticén, Arch,

de

. Arag., Zaragoza, 1945.
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manifestacion lingiiistica del siglo XVII en el
teatro de Calderén de la Barca que junto con Gra-
cidn es el “‘ultimo gran artista del idioma” en
este siglo. Calderén ha superado ya la extraordi-
naria genialidad creadora de Lope en cuanto a las
grandes estructuras ideoldgicas que presenta su
obra; lo simbdlico en él, ya sea de caracter religio-
so o filoséfico, predomina sobre lo verbal o lin-
giiistico; auténtico hombre del Barroco se recrea
en las grandes construcciones del pensamiento; el
lenguaje es ornamento y vestidura de un conteni-
do miés trascendente. En Calderén predomina el
hombre de ideas, el retérico, sobre lo que pudié-
ramos 1lamar conciencia vital literaria al modo de
Lope; mas poeta que dramaturgo,‘ mas pensador
que hombre de accién, resume una época y una ac-
titud muy personal. He aqui un elocuente testi-
monio sobre su estilo:

Creemos que el estilo del autor de La vic_ig es sueno
no se puede explicar sélo por su formacién escolds-
tica, por su disciplina académica; hay que lener en
cuenta otros influjos, y, desde luego, los de Que-
vedo y Gongora. De éste tomard vocabulario,
metdfora atrevida, retoricismo, colorido; en una pa-
labra, elemento pictorico. De aquél. la dgsrea!;za—
cién de los personajes, recargdndolos de tintas ne-
gras o tdealizdndolos hasta el infinito. En la ver-
sificacion es de notar la frecuente combinacion de
versos esdrijulos y llanos, obteniendo por este me-
dio insospechada musicalidad . . . No se puede
negar que alguna Vez la emocion pogética queda aho-
gada en la fronda del verso, excestvamente artifi-
cioso y recargado’s,

Asi llegamos al final del siglo XVII en que
se cierra una época en la que la lengua espafiola se

14 E. Diaz-Echarri ¥ J. M. Roca Franquesa, op. cit., p. 542,
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ha afirmado en si misma y se ha enriquecido al
ser sometida a la experimentacién expresiva ba-
rroca. Es cierto que se ha producido la escisién
entre vida y literatura al afirmarse hondamente el
uso de una sintaxis ‘intemporal’, y al degenerar
los recursos que ésta presentaba, pero la lengua es
ya definitivamente espafiola y es asi como podri
ponerse al lado de las lenguas cultas que emergie-
ron con tanta fuerza de las sombras de la Edad

Media.

VII

LA ACADEMIA DE LA LENGUA
Yy EL EsPAROL MODERNO

Su primera Gramatica castellana, de 1771, es
un traje infantil hecho a medida para alumnos
de primera ensenanza.

Martin Alonso.

@ L2 lengua espanola adquiere a través de los
siglos XVI y XVII su estructura definitiva; en lo
esencial, todo lo que venga después serd cuestion
de pequenios detalles y de retoques. En el siglo
XVIII el panorama nacional ha cambiado por
completo; el pesimismo de Quevedo y de sus dias
ha cuajado en una total depresién tanto material
como ideologica: ,

Al terminar la guerra de Sucesién, Espania se en-
contraba exhausta y deprimida. Tras la serie de
adversidades que habian jalonado los reinados de
Felipe IV y Carlos II, quedaba sacrificada en la
paz de Utrecht. Todas las actividades parecian
muertas. Se imponia ‘una tarea de reconstruccion
vivificadora, y a ella tendieron los esfuerzos de las
minorias dirigentes; pero sus tenfativas de reforma,
deslumbradas por el racionalismo de la época o©

97




