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En este estudio hemes tratado deféoiucionar, y de hecho quedan re-~
sueltos, segun nuestro humilde criterio, los siguientes problemas que -

han sido siempre un escollo para los'éééhdiantes de arte.

Te= & Que es la BELLEZA ?

2o Que es el ARTE ?

3e= Cual es el resorte que hace brotar el ARTE ?
Lo~ ¢ Cual es el valor del ARTE para el HOMBRE 2
Se= ¢ Que es la OBRA DE ARTE ?

6o- ¢ Que cualidades debe reunir una obra, para que pueda ostentar, le-

o O

[

gitimamente la calidad de artistica ?

74= & Cual debe ser el ambito de la ESTETICA ?

8.= ¢ Que conducta debe observarse ante la obra de arte ?

Q¢~ & Que ‘es el ARTISTA ?

10,= ¢ Por que el artista merece toda nuestra consideracibn y respeto ?

11e= & Por que no puede ser considerado el arte como un lenguaje uni-
versal ?

12.- ¢ Puede aceptarse que un arte tenga mas valor que otro ?

134= ¢ Cual es el papel que desempeiian, la meclnica y la técnica, en la
realizacibn de las obras de arte ?

14,~ ¢ Es posible que se pueda explicar el arte ?

15.= ¢ Sirven de algo, para los simples contempladores, las explicacio-
nes sobre la mechnica y la técnica del arte ?

16,~ & Es posible que los ignorantes lleguen a ser artistas ?

17= & Son los artistas resultado del medio ?

184~ ¢ Cual es el efecto que debe surtir en nosotros, la manifestacibn

artistica ?
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NS CESTDLD DEL ARTH

Conferencia dictada en .2T8 .1, O, de la

e

Ciudad de Monterrey, N. L., néywco el
miércoles 22 de apbril de 1859, por "6l

Prof., José Andrade lLialdonado.

Deseamos gue durante esta plética, el tiempo transcurra
encontrindonos en un 2mbiente de franca amistad; que los --

momentos gue juntos pasemos sean zzradables para todos:

ne-

el 1ozro de _estos desecos @3 indispenseble gue tomen esye
humilde trabajo,/con simpatia, con buena voluntad; porgue -
gin ello'es muy Gificil gue lo 2ncuentren interesante 0 ——-

cuando mEnos pasadero,

Se tienela ¢reencia de que Sedo lo gue se refiere al -
estudio de la BEITATICA es muy dificil de comprender: £stamos
muy lejos ae compartir estz opinidbn: los problemss de la & 85
TETICA son tan dificiles como cualquier otro problema; (€on -
la atenuante de cue’ todos ' unos més, otros menos, tenemos -
la vivencia, conciente o inconciente, de los problenas esté
ticos, independientemente de las.definiciones o clasifica-—-

ciones de estas vivencias,

sntes Cel siglo XVIITI, se consideraba dentro del terre
no de le E3TETICA, todo lo referente =l conocimiento sensi-
ble; pero desde 1735 segln unos, o desde 1756 segin otros, -
debido a los trabajos de BLUMGLRTEN, se adoptd la siguience

110

definicidén: Z3TITICA BES L. CIANCIs US TRATA DB LA BELLEZL -

Y D& Lo T800Te FUNDakaNTiL Y FILUSOFICA 04l ARTSH,

BEsta definicida, si por una parte limita, por la otra -



impide confusiones; 2s3i, cada gue usemos el concepto ESTETICL
0 Z3TETICO4 nos estaremos refiriendo & alzo gue tiene relacibn
con la belleza; tanto 3i se trata de la naturaleza o de las -

obras de arte,

Nada de lo asentado en este estudio, lo esté con carécter
DOGMATICO; el dogma tiene razbén muy Jjustificada, en 12 reli---
gibén; pero es inadmisible en la cienciaz y 2n la filosofia. Ko
deseamos dogmatizzr, pero si sembrar ingquietud en lo gue se -
refiere a los-problemss de la ESTETICA. 31 lo lozramos, nos -

sentiremos completamente satisfechos,

Juan. Luls Begundo, en su tratado "LOS PROBLHENAS ESTETI-

¢o3", 'expone lg siguiente: EN TODA L EISTORTA D& La FILOSO0--

FIA BS TMFO3TBLE SNCONTRAR UN FI®OS0F0 LUS HiY: DETIRMINLDO -

TOTALMANTS "4 PRIORI" Li SSENCIZ O L3S CARICTERISTICAS DE 10

BERMIOVER.SID A ATITONOMA TodaNE BRienizaedfn], los-

métodos, el instrumentsl de ura ciencia, estén basados en --

el conocimiento preliminsar del campo gue tiene que investigar,
pero 4como determinar esto en lao ESTETICA? (Cbmo seriz posible
v licito separar del campo de ld d3T&TICL, el placer gue el -
matemético encuentra en las combinaciones algebraicas, puesto-
que no hemos determinado asun JUEZ £S5 IO BELLO, sino gue la in--

vestigacidn tiene que comenzar Por ahiZ.ccecccccsvccrscsccacesns

+ees La filosofia, del arte, o la ciencia del arte, como
ha sido llamada comunmente, antes de estudier los caracteres -
propios del proceso artistico que se realizs en el srtista, -
estudia alzo mss fundamental todavia. ¢CULL &3 EL RISORTE 2UE

HACS BROTAR &L ARTE? (QUE NLCESIDAD EUMAN: LLENA EL LRTE DESIE
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SIEMFRE? o dicho en otras palabras, ¢(CUAL 5 EL ViALOR DEL
ARTE -iR4 Z1, HOMBRE?.
Juan Luis Segundo 3. I.

Actualmente, la ESTETICA es una ciencia sin fundamen-
tacidén; y por este hecho no debia ser llamsda ciencia, -~
pordue, 4como podemos llamsr ciencia a un oroceso investi-
gativo en el cuzl se desconocen; la organizacidén, los méto
dos y el instrumentzl de aquello gue se }nvestiga?. Esto
que s¢desconoce, debe ser ls base sobre la que se levante

el edificionde] Ya ESTETICL,

in este trabsajo pretendemos dsjar solucionados estos
problemas bisicos para €l dssarrollo de\la ciencia ESTETI
C4. 841 no 1o lozpamos, culpa seréd ‘de nuestras incCepacidad;
pero nos' conforma el pensarsque otros Mes preraradosdse -
encargarin de llever a cabo 1o gue 2n este mal perzusnado

estudio tratemos de alcanszar,

Existen dos cosas sin las gue el 3er humsno no pueds
vivir, porque estas, brotando de lo mis profundo de su al-
ma, le hacen zgradable la vida, le hacen llevaderos los su
frimientos que irremediablemente tiene gue soportar, por
el hecho de encontrarse coexistiéendo en este mundo: sin es
tas dos cosas, lo mé&s probable es que los primeros semejean
tes nuestros se hubier:n dejado vencar por el ctimulo de e~
nemigos gue los atacaban sin ces.r, obliszandolos a entablar

luchas que en aguellos primeros tiempos deben hacer sido

siempre a muerte: estas dos cosas, sin las cuales la vida
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del ser humano es imposible, son, 3L AMOR Y &L ARTS,

Hablar de amor y de arte es de lo mds sugerente, esto
es verdad, pero tawbién lo es gue resulta una labor muy --
in;grata debido a gue se ha escrito y hablado tanto sobre es
to, gue es ceasi inposible traer a colacidén zl:zo desconocido,
alzo nuevo; pero ¢l hecho de que se heya tratado tanto sobre
eate tema, no le ha -uit-do el interes; y respaldados en é1,

nos atrevemos a sezuir adelante.

Nosotros, los hombres civilizados gue llevanos una vi~-
da cbmodz y rodeade de seguridad, una vide gue cesi nos --
tiene cvartades de 15\ naturaleza haciéndonos olvidar todos
sus benef¥icios y Lodos sus pelizros, una vida dentro de la
cual, si-alzunas /veces nos enfrentamos con les bestias szl-
vaj2z ;Lo hacemos Dpor plager y Allevande deé nu3str: parte, to

as..les.ventajass;-no-podemos.inaginernos.logue..debe.haber
sido' laVvide de 'los’ primsros " 'seres humenos: dignorantes, -
desnudos,|descrmados Frrodeados de unymedio o0gtil;. pero si
podemos penscr gue cuizd & esta terrible situacidn ze deba

el despertar de lz inteligencia ern nuestros zutepas:

[y

0S: -
inventearon la pice, invent-ron la maza y se ingenieron para
construir trampas cue les result.ron muy Gtiles, puss por
medio de ellas se libraban ¢e las fieras, se abzastecizn de
carne y obtenian pieles psra cubrir su cesnudez: en €so0s -
tiempos la lucha ere de vida o muerte; muchos sucumbian pe-
ro muchos lograbsn vencer y sobrevivir: épero para -us lucha

ban? ¢ gue objeto tenia conservar una vida rodeada de tantos

7

neligros? ipor gue ese afén de subsistir en un medio gque les
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era completamente mortifero? hubiera -ido mucho mejor y més
razonsble dejarse morir; hubiera zido mil veces nas cémodo
abandonar una vida rodeada de tantos pelizros, que esirse-
a ella aceptando tener gue lucher continuamente en tanto -
que esta durara: si, esto hubiera sido lo mejor, vero no -
podia ser, porque el hombre se amabe; y como guiera gque --—
fuera su vida la zmgba también: se hacia presente 21 prin-
cipio de conservacidén cue lo impulsaba a sujetarse o la ~-
existencia con Fodas 3us inerzas; y lucheba poniendo en peli

aro zu-wvida, ) por miedo a la muerte,

o

Entralos azéres de la luche, ¥y como rerultado Gel --
gumor cue\ el hombre Se tiene a si mismo, nzcid zl :rte: co-
¢l hombye s¢ |ama nec@Bica Y& feliciddldy y 34 JEle sa-
visface Zn_sTan parte esfe anhelo: 2l orizem de 1la mfsica

y la dsnzd, se-pierde

(o)

n'lz pébualosidad e la"infanciadhu-

mena; y una tras obtra deben heber ido apereciendo lzs de--
nés zrtes, para satisfscer ¢l anbslo orisinzdo @en 21 amor.

i

Bste amor)' cus ‘el humano' siernte ‘brotar de’/sus - misteriosas

,:u

interioridades; y que en muchisimes oc.siones demuestra -

su fuerza incontenible, obli £ndola

)
(4]

coer en lci peores -

L4

eberraciones, €s ¢l potente resorve gue hizo brotar el ar-

’

te en ¢l pasado, lo kbace brotar en e rzsente; y lo Liaré-

=
A

"

brotar en el futuro: y nmientras m’s se desarrollen Y Pro--
gresen; nientras més se amplien y prosperen las cienclas;

més posibilidades se presentarin para gue el arte florezca
en todo su esplendor, ye que siendo ¢l arte velor primor--

dial humano sera companero de los hombres hasta el fin de



los tiempos.

Cuando al final de su blsqueda, ARISTOTELAS llegs a -
descubrir la existencia del priwmer mobtor, termina su mete-
fisica con estas palabras: "Y DJ 5305 FURTO FaliD8 =L UNI--
VERTIO AFT320 Y P8ND. FOR LMOR"; donde ARISTOTLLES pone es-
te punto, o sec el primer motor, nosotros ponemos, para que
¢ da culen tome 1. denominccidén sue més le simpatice; IL -
S8R LBSCLUTO, el ATARNO, wL SUFREL0 20UITECTO D4 L. H TU-
RaLAZE, JEHOVE, AL 34 INSINITO, <Li&, DIOZ: Se nos cbjeta-
ré que es: punto, ese primer motor, @se DIOS Ds «RISTOTi--

3

La3, no &s el DIOS que reconocen las religiones: hasta --
cierto punto esta objecidn pusde considerirse justc, por-
gue-positvivamente el DIOS DI ARISTOT&IEZ3 gque mueve 21 uni-
verso mor amor, infundiendo en li nateria un incontenible
deseo de{forma, dist: mucho izl DIUS del pueblo hebreo; --
DIOS credaaor y counservedor dsl universo, DIOS severo, DIOS
de los ejérecitos, WI0S gue tiene en esteg amundo su pueblo -
predilecto; ¥ 4istz mucho nés del DIOS delicristienismo; -
DIOS gue es todo gmor, DIO3 guul lo 2& (e tvodos los vueblos
ée laz tierra, y vor lo tanto, <l gue pueden llamer con i--
swel derecho taodos loa 3eres humenosz, con el noumbre <G, Pi-
D24y DIOS gue no esderz qua vayamos a iL, sino que &L vie-
ne hecia nosotros, Aindese en holocausto de emor, dz amor-
infinito, y ¢ r infinito, fuerz del alcance de nuestra --
&L DI0S
D3 AZISTOTELAS y el DIOS d2 las relijiones, puede muy bien

comprensién: clsro estéd que ést: difzrencia entr

w

considercrse difercrncia de punto de vist:, ya qgue ARISTO--
T4L53 llesa a la conclusidn importantisime de un DIOS in--
dependiente del cosmos, Ge un DIC3 seperado del universo,

Ge un DIOS que muy bien podemos llansr personal,

Desde luezo: btenemos la convieccidn de gus la diver—-
sidzd de rombres dados &l 3&ER SUMR4:0, no implica diver--
gided de seres, s3ino gue con todos estos nombres lz refe---
rencia ez al misuo ser; y nosotros, para denominzrlo, toma
remos la palabra DIOS: asi Uues, si.uiendo a xRISTOLELAS -
tenemos que D& DIO3 Faldd 4L UNIVER:SC SNAER0C Y 291105 POR

-
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ALIOR: de agui se desnresnde que Unic._mente el amor constitu-
ye la lisa que une al ser continzente con 21 3ER necesario;
siendo la creatura, relizada de manera primeria y fundamen-
tel con DIOS, de menerz secundzria consigo mismo y acciden-
talmente con tode lo gue la rodea.

JE3UCRISTO, el méximo apbstol dsl awor, ¢l gue selld -
con 3u sangre laz sinceridad de su predicacidn, nos déejé como
nico mandamisnto "Aili o TU PROJILO CORO - TI HISLO". Sabia
cue lo cue mis ama el hombre es su proosic versona, sabia —--

que 2l amor &3 la ley que rige a2l universo, y deseaba un ~-
mundo armonioso, un mundo re;ido por 21 amor; queria des---
terrar del trato de los hombres, ¢l odio, alimento de malas
voluntades y ‘sembrador de destruccidn y muerte: 3i los hom-
bres | selamaran como CRISTO lo manda, 21 mundo se encontraria
lleno de(nobleza y de bondad; pero desgraciadamente, este -
gmor, méduls de| laCdoctrina de CRISTO, no ha encontrado a--
brigo en @l caorazbn de los hombres.

De ninguna menere tratazmos G2 &dentrarnos en probleme
reliziosgo  elzuno, sino guz 1o anterior giene por ©0bjewo, ﬁni
camente.cimentar.la-ides Ga-gue 5l wliCR-CONSTLTUYE LL. PRI~
CIEIO\ DELy HOUBREY) 54 [MEDIO\X ﬁU'FIN- SIEINDO \34H0] 33T NES ~-
EVIDENTHE UL SIN sMOR NO &° POSIBLL DR UN 30.0 FASO BN (GIL-
TIRREN0O! BT SR0E),

Por arte se entiende, cominmente, la virtud, fuerza, -
disposicibén e industria cue tiene el hombre para hacer algu
ne cosa, Esta definicidn es aplicable Gnicamente a las co--
sas que tienen como fin, prest..r una utilid-d préctica sin
lz exigeacia de que contenzan notas que las cepaciten pera
ser considerzdas dentro del terreno Ge le estética: esto —-
que cominmente se entisnde por artve, debe ser ampliado para
cue encuadre 2n ¢l terreno de las bellas artes. Ciertamente
existen otras definiciones de lo gue es &rte, pero como no
las consideramos Gtiles psre nuestro oropdsito, prefirimos
exponer lo gue entendemos por arte:

ARTE &5 LA FACULTAD U4 TISNI oL S8R HUMANO, PARA DiS-
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PERTAR Li BUOCION ®STATICA, FOR meDIC DZ SUS OBRAS,

De ninguna manera debe entenderse oue tratamos de ha-
cer una definicidén de lo cue es belleza, cu-ndo decimos gue
BELLEZ4 B3 8L DELLITE A3FIRITU-L CAUSADO POR LA SHOCION #5-
747104, No estemos definiendo le belleza; para definirls -

a

5
v . - . . -
seria necesario que guedara bien explicado, lo gue es el -
n

deleite espiritual causado por la emocidn estética: es de-
cir: deberiamos analizar amplia y profundamente la naturale

za y la forme o nodo de este deleite; y esto de explicar un
deleite; que en aada sujeto es diverso, &5 un asunto en el
gue ni remotamente tenemos la intencidn de mezclarnos: lo
Gnico gue perseguimos es situer y clasificer el fenbmeno gue
llamames (belleza: situarlo en el alme humana y clasificarlo
como fendmeno subjetivo. Béstenos saber lo gue es, aungue, -
por)su nsturalsz: nos resulte impozible definir,

Sentimos 2l deber de salir al cencuentro de la mala in-
teroretecidn cue | s2,dé a los concepbos 3UBJATIVO ¥ OBJZTIVO.
De ‘nminzuns manera dgbe contraponerse \al concepto SUBJEZTIVO.
el concepbo-objetivo, tomando ¢omo subjetivo @l proceso men
tal del sujeto; 'y como objetivo el cémpo de las realidedes
natericles: objetivo,es todo, aguello que 38, toma como suje-
to de un juicioj péro no debemos perder de vista Jue el he-

cho de tomaxr glgo(como, objeto  \de un juicioy )no dmplica gue -
ese <1l:z0 pierda su ncturaleza constitutiva: la misma subje-
tividad puede ser tomeda como objeto de juicio, sin cue por
esto deje de ser subjetivided. £n nuestro ceso, si clasifi-
camnos la bellez: como fendmeno subjetivo, lo hacemos porgue
agemis de ser cualiled secundaria ni siquiera puede ser to-
made como objeto de juicio; la belleza no se razona, s --
siente, se goza,

Lo més probable es gue esta idea de situar la belle
za en 2l elme y clesificarla como fenbmweno subjetivo, vcarezca
rara, extraveszente, o lo que es peor, f:lta de sentido; esto,
de ninzunz manera nNos conviene; y para evitar una mals inte-
lizencia, vamos a tratar de fundementar nuestros puntos de: -
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vista, hasta donde nos sea posible,

El ser humano se e¢ncuentra en e3te zundo, Gotalmsnte -~
necesitado de todo lo gue 1l2 rodea; y como este ser 2std —-
constituido por un cuerpo y una intelizenci , sus necasida-
des son materiales e inmaterizles; ambas necesitan ser sa--
tisfechas »nara que el osombre pueda vivir: en todo caso les
necesidades son vitales, si no son satisfechas el hombre --

muere.,

Fara cue ¢l hombre pueda tratar de satisfecer sus ne--
cesii aasylOrimero tien2 que conocer aguello con gue le sea
facviblenremediarlas; y sea que tr-te de sctisfacer las ma-
serieles lodys espinituesles, no puede, por su nisma consti-
fucidn, haeerlo sin-jel -eeacurge 4oy su iageli -encias puesto
cue ‘2llaves ¥a parte (valza el t&rnmino) mas nobley elevada

de

w0

uEery ¥ \leeque verdadersmzpgte 1o constiblye @n oersona,

21 _conocer se nos prezenta como resultzdo de ls-imprew~
31i6n cu: efectla en nosotros, aguello guz es objeto de nues-
tro conociliiento; nuestra 'alta cduede Impresionads’ por 1la co~-

3a gue conoce, en forma mds o menos semejante a como gueda -

Bn la filosofia escolésticz, 21 probleme dz la impre=-
sibén se encuentra {ntimemente ligado al de la especie, reci-
biendo estz nombre de especie, la copia cue los objetos ex-
ternos envian el alms para su aprehensidn; pero dentro Ge -
esta filosofia , las especies ss toman 2n CGos sentidos; co-

no especies inteligibles y como esvecies sensibles: como es-
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pecies intelizibles son tomadss Todas las gue se oponen a
las sensibles ; y como especies sensibles son consideradas
tod:s aguellas gque representen la imagen gue iumprimen en el
zlia los objetos incividusles con sus determinacionss indi-

viduales;  y por este motivo se llamasn también ESPECISS IMPRE

7.3 da2ndo a este término, no 21 sentido légico sino el psi-

=

coldézico y epistemoldzico, por considerarlo intermediario

W

n 21 acto Ge conocer, en tre el sujeto y 2l objeto.

®

La copia que los objetos externos envian 2l alma para

3

su aprehensidn,; . implica un proceso diferente en cada tipo;

]

en/}:48 Aimpresioned \sensibles ¢s uwno, y en las impresiones
itbelizibles es otro: las impresiones sensibles no se llevan
a-cabo fnicamente o-soleppworgue-nos snceatremos-izente a les

cosés,, Sino debido 2 los exitantes, \gue €omo vanzuerdia se

presentsan & los-sentidos gars oonerlos ea funeidn.

Ejercitamos 21 érgano de la vista, cuando la retina de
nuestros ojos es zxitada por el sstaco vibratorio de ordém

elecitromegnético'de 1z Iuz,

51 objeto propio dzl oido es lc vibrecidn: las oscila-

~

ciones de los cuerpos gue llamamos sonoros, forman ondas en
el zire por medio 3del cuzl llezan a nuestro oido motivando
la vibrscibn de la membrana del timpano,

A1l aperato nervioso &el olfato, es exitado por sustan-

cias finapmente pulverizadas y diseminadas por el aire gue

las hace llegzr & nusstra nariz.

21 bérzeno dsl zusto es puesto zn funcidn, por sustancias

cuimicas diluidas: cominmente se aceptan cuatro cualidedes -
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gustativas: DULCE, alis2G0, SALADO Y ACIDO., Las senscciones

del custo son muy complejas, pues en la mayoria de los ca~-

.08 se combinan, el olfato, el tacto y aln la vista.

L

51 sentido del tacto es miltiple; a €1 se atribuyen

sensaciones de contacto y de presidn, l.s musculares,

o]
(1Y)
wn

=
o
w

de temperatura, las dolorosas y otras muy vegas que se

conocen con el nombre de sensibilidad interna,

Lo cue ac:bamos de menifester, a propdsito del fun--
cionamiento de nuestros sentidos, es Unicemente el primer
paso del'su zctividad; el proceso psico-fisico gue se de—-
s¥rrolls desde 21 momento en que ¢l brzgeno es exitvado has-

# la| formacibdr |lel fenbémeno, es muy complejo y misterioso;

d.

y se lleva a cabo 5in (U@ Genjemos/conciencia e €l: =i ve-
mos/unnanimel,da-imazen se proyecta.en la ‘petinal, con las
petas pard ereiba; 1. retina . €s8s drmadciie uns inmensd —-
cantidcd Ce elementos sensitivos a los aue nor 3us formas
llamemos conos y b-stoncillos; estos inguietos conos y bas-
toncillos, en cuanto reciben una imdsen, ermsn un’ zlboroto,
casi una revolucidén; conos vara 2114, bastoncillos para acé,
cruzamientos, am~lgamas etc.: totzl, un escado vibratorio
completo: este estodo vibratorio emprende 21 caaino rumbo
al cerebro, por medio del nervio 6ptico; ¢camina la imazen
hacia el cerebro? Ge ninguna manera; alboroté a los conos ¥
a los bzztoncillos y ahi terwind su ingerencia; lo gue ca-
nina hacia el cerebro es 2l estedo vibratorio originado en
la retina: ¢se dejaré enzafiar el cerebro y nos dard la idea

de un animal con lc¢s pates para arriba? todos Tenemos concien
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cia de que no es a3i: el cerebro, al recibir las vibracio--
nes, fcbrica un fenbmeno del cu:l si Tenemos concisncia, ==

«Conocenos la cosa cue imgresiond zl ojo? no seior; lo Uni-

mente crvenv. de qus no 23 21 ojo el gue ve, -ino 21 cercbro,.

Bl proceso fisioldzico aue siuen los otros sentidos,
oido, olfato, -.usio y bacto, es mis o uenos semejente: De-—-
ro el resultado es absolutamente el mismo: por cu:zlguisr ~-
conducto’ guelllezuen las vibracionss =1 cerebro, es este el
~ue fzbrica el fendzmeno del conocimiento, Nuestres sensacio-
nes son la respuestd orgénica a las impresiones de nuestros

sensidos.,

Quando P dejéb as@ntads Fus "WRIQ0SNEONUGH S 06T

U iVas:0, L0 us BES 480> POWan0s JF oIy, Fo ersé ai-un-4pi-

ce; ‘dezfe ‘lue ‘o no debe' >ntonterss ‘que nosotros lo Joneuos

todo, MU mosotros creamos un fanbmeno| sours Ao m-da; si -
4

dice: LO U4 NOS0T205 POYALD S =4 3L, claro estd cue hey algo

sobre lo cgue ponemos el conocimiento: épero e3e sl o cue —-
se 2ncuzntra Iuera d2 nuestra intelizeneie, gue cosa es? -
solo DIO7 lo sabe: lo gue pusde acercarnss a esg =lz0, a esa
cosa, €3 30lo el conocimiento; y ya hemos visto que este es
un fenbmeno fzbricedo por nuesirza inteligencia: edemés, este
fenbmeno se encuentrz supeditzdo absolutsmente .aznuestra es-
cala de observacidn, 3i cambiamos nuestra escela de observa-

cién, tedos los fenbmenos oriiinados cuando nos encontrauos

en nuestra escala normzl, desaparecerdn por completo dejan-
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do el campo a otros fenbmenos totalmente difersntes, Todo -
el conocimiento oue tenemos del universc, depende de nuestra

escala de observacidn.

Por lo cntes expuesto, consideramos gue es absurdo ===-—
colocar el fenémeno en la cosa, cue es absurdo atribuir a las
cosas las sensaciones que Unicamente el humsno puede expe--
rimentar, que es absurdo poner en las coses materiales 3L -~

VALOR, L& BALLEZL Y 4L BISK; icomo si las cosas materiales -

tuviersn conciencia! icomo si las cosas peasaran! jcomo si -

les cosas fueran cepaces de intencionalidad!.,

Bl probiema dé la celidad (calidsd coajunto de cualida-
Ges gue censtituye la mzners de ser de las personas o las --
coses. ), Ha preocupado mucho a los/ pensadores de Godos los -
tiempos, dezde la €poca de los grandes fildsefos em la anti-
zuz Grecia, hasbta le época ModeTna: Dembcrito dejd €5bozada-
una  veoris de han ¢alided,(en/@eelacidénrcon|ls cantidad, \eén sus

estudios atémicos: Loke did una soluciébn al probleme cuando =

dividid las cualidades en primariaes y secundsriass, zdmitiendo

como cuzlidades primarias, les determinaciones de Gino zeomé-

trico y mecdnico pertenecisntes a la naturcleza esencisl de

los cuerpos; y como cuzlidades secundarias, les determinz—-

ciones derivadas, accidentales o subje'tivas,

Las cualidades primzrias, o sea las determinaciones de
tipo zeométrico y mecinico, son apreciadas por igucl, zn to-
das nartes, por todos los seres humenos; un metro es una --
medida exactamente izual para un chiro que pera un italiano;

embos ven la misma medida, no es nés zrande o més chicz nara
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el uno o para el otro: el mismo caso tenemos con una pesa de
cinco kilos; todos los hombres, en cuclzuier parte del pla--
neta, estarin acordes en que se trata de una pesa de cinco -
kilos: esto cue pasa con les cuzlidades primaries, es impo--
sible gue pase con les cuzlidades secundaria:, gue vienen a
ser: cualid:des derivadeas, cuelidades accidentsles o cuali--
dedes subjetivas,

La dureza de un piler de acero es reconocida por todo -
21 mundo: todos eztén de zcuerdo en cue un pilsr de acero es

iuro; y-seria muy dificil encontrar quien afirmsra que e8 =-

ras

tep<blando como una esponja ds mar: si Godos esuln de acuerdo
en-cue eshduro, e debe a gue la dureza, siendo cualid:d pri-
mariz, |es percentible pera todes; mas si_aszzuramos gque el -
pil:ir es. de una/belleza extraordinopis, porgue nosotros asi
lo zentimos, 2l dcuerdo uninime /s tedo el mundo seri impo--
siblej y orobablemente no existz zcuerdo ni entre unas cuon-
tas Personas: nos -encontramos’ frante & unz ‘cualidad secunda-
ria; cuglidad(derivada \yipor enda subjetiva y(netamente in--

dividual.

Las cualidades primarics y secundari;s, son conocidas =

tawbién bajo la sijuiente denominacibén: L.l CULLIDADES PRIMA

RI:5 CO#0 CUALIRADES REALST Y las SaCUND.BTLS COLO CUALIDA--

Debido & los estrechos limites de esta pléticz, no nos
es vosible tratar, ni sicuiera sn forme sintética, lo tue ==

se refiere 21 VALOR Y 4L BIiEN; y si nos hemos apartado de la

estética, penetrendo en el terreno de la TEORIA CRITICA DiL
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CONOCIMIENTO, lo hemos hecho con el deseo de fundamentar, en

razones que para nosotros son incontrovertibles, el porque -
gituamos la belleza en el alma, y la clasificamos como fend-

meno subjetivo.

Le emocidn estética es consecuencia Ge la impresidén que
en nosotros efectia la obra de arte; es una agitacién de &ni
mo, s un fendmeno psico-fisico, que para presentarse requie
re condiciones muy especiales que raramente se tienen en --
cuenta para valorar la obra de arte. Debemos acercarnos a la
obra de arte, con amor, con carifio, con simpatia; porque sin
estos no es posible 'que la obra de arte cumpla su misidn: si
nos portamos indiferentes, si no ponemos de nuestra parte to-
da la buena voluntaed gque nos- ses . posible,-el milagro del ar-

te no se llevaré 2 cabo.

El efecto gue la obra de arte debe surtir en nosotroes,-
es desplazarnos, de este mundo de realidades materiales, ha-
cia otro mundo de realidades ideales, de ensuefios palpablesy
a2 un mundo en el gue las almas '‘se' aman 'y se comprenden sin -
obstéculos, porque los intereses. materiales no cuentan; mundo
en el que se cumplen los anhelos de las mé&s maravillosas =--
fantasias espirituales, porgue el dolor no tiene cabida en -
é1: en este mundo se lo.ra la obtencién de la felicidad, de
una manera ten palpable y tan real, que los ‘beneficios - -
trascienden hacia nuestro cuerpo material, fortaleciéndolo y
vivificéndolo en muy alto grado; y tanto es asi, que no son
pocos los casos en que enfermedades reacias & todo tratamien
to, han cedido milagrosamente despues de una secuencia de --

emociones estéticas.



- 1B -

Este mundo idesal, imaginario, al cual nos traslada la
obra de arte, no es ficticio, sus cimientos no descansan -
sobre la nada, sino cue por lo contrario, se encuentran --
bien anclados en la realidad del mundo material, en la —=-
realidad de nuestra vida, en la realidad que somosS noso--

tros mismos,

Cuando la obra de arte cumple su cometido, es creado-
ra de belleza; pero desgraciadamente no siempre es asi: --
més si la obra de arte, en ciertos casos, no crea la belle
za, esta falta'no es imputable a la obra de arte sino a lsa
persons; Por su' dureza de alma o por su incultura, 0 por =
cmbas cosas: pero|las personas ¢ue no son capaces de gozar

el \arte, no saben|lo que se pierden.

No serias posible la creacidn de la obra de arte, sin

el artista:

En ‘cierto modol,) artistas somos/ todos; en le (forma(y =
manera en gue somos médicos: unos menos y otros més, de---
seamos aliviar el dolor de nuestros semejentes; y los re--
cetamos recomendéndoles los medicamentos gue conocemos. To
dos en cierto zgrado nos sentimos sacerdotes: tratamos de -
corregir a nuestros semejantes, cuando consideramos que se
han desviado del buen camino; los aconsejamqs ¥y si es po--
sible los reprendemos; y en estas o parecidas formes ejer-
citamos los pocos conocimientos gue poseemos, sobre muchas
disciplinas extra de las de nuestro ejercicio profesional
u oficio. Tenemos la conviccidn de que todos somos artis-

tas: desde el hombre de la calle gue camina silbando para
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desahogar la plenitud de satisfaccidén que lo embarga, 0 pa-
ra dar salida a la tristeza que le agobiz; hasta el matemé-
tico gue zoza indeciblemente al encontrar la resolucidn de-
un arduo droblema, 0 el astrdénomo que despues de inumerables
noches de desvelo, encuentra nuevas caracteristiczs en el -
astro que estudia: tanto ¢l matemético como el astrdédnomo, a
pesar de ser personas serias y resnetables y encontrzrse al
servicio de disciplinas serias y respetables, al dar con la
solucibén de su problema, saltarin de 2020 y Zritarén seeeee
ZUREKA., o .es BUREKA,, Tento el placer limpio y puro gque en-
cuentra la zente humilde del pueblo, silbando o cantando sus
canciones; como el placer limpio y puro que disfrutan los -
sabios cuendo logran la solucidén de sus problemas, no puede
guedar fuera de la estética. La c¢isncia no puede desenten--
derse del goee espiritual que sg pressnta tras emociones, -
estéticas logrédas en muchos de los actos de nuestra vida -
diaria, Bs emocidn estéticz' la que’ conmueve a2l padre, cuan-
do &l llegar a casa, despues de sus, labores, encuentra a su
pequeila hijita esperéndolo con los brazos abiertos. Es emo-
cidn estética la que enternece a la esposa, cuando lleza el
esposo al seno del hogar, despues de un largo viaje., BEg —--
emocidn estética la que embarga a los nifos, cuando reciben
juguetes nuevos. La belleza se siente, se j0za aunque sean-

muy diversos los caminos gue a ella nos conduzcan,

La especializecidén se ha impuesto en la humanidad por
necesidad: debe mandar uno y obedecer muchos. No todos po-
demos ser a la vez gobernantes, no todos podsmos ser 2 la -

vez: médicos, ingenieros, maestros, sacerdotes, abogados, -
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industriales, bangueros, comerciantes, etc., Lo qﬁe sabemos
los humenos, se encuentra repartido entre todos los habi--
tantes del planeta; unos sabemos unas cosas, y otros saben
las cosas que nosotros no sabemos: pero independientemente
de esto, el hombre tiene ente si, el probleme de su voca--
cién. No todos servimos parz todas las cosas; y la mayoria
de las veces, no servimos ni sicuiera para unas cuantes: -

las capacidades mentales y fisicas de un LEONLRDO DA VINCI,

son algo que consideramos verdaderamente extraordinario. Lo
normal es' que \tengamos efectivamente disvosicibén y capaci--
dad/mental y fisica para unz cosa, Balvo el caso en-que -

pard.mos el camino y nos dediguemos a otro,

Trataremnos delartisto: no dell gque toma el =2rte como -
unz nrofesidén o como un pasatiempo, 3ino del gue dedica to-

de suivida al arte, porque ed-arte lo-estdo para-€ly
TFERO ESTE| SUJETQ. PLRA JIULEN/BL ARTE IO &3/ T0D0? JUE &S?

Bs| uw existenfie (que se.encuentra) en g3te mundo, como to
dos los demés seres humanos: pero nuncs esté presente cuando
se lleva a cabo 21 reparvo d2 los bienzs materiales: la in-
dustria, la banca, el comercio y la politice, no lo cuentan
en sus filas. ¢En donde estéd el artista? écue hace? se en--=
cuentra muy ocupado en alzo que 25 para él de .suma impor--—-
tancia; se ha dediczdo a contemplar la natufaleza, con la -
inguietante idea de crear naravillas, pero maravillas mas -
afines a2l hombre, meravilless humzsnas: si las coses admira--
bles de la naturaleza solo pueden ser gozadas POr UNOS —=-—
cuantos, ya que no es posible transportarlas a voluntad; --

él guiere crear obras para todos, que transpongan los confi
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nes de la tierra y sean motivo de zozo para todos sus seme-

jantes,

Desgraciadamente el artista no presta la debida aten--
cién al adquirimiento de una muy amplia cultura general, ¥y
de continuo tenemos ejemplos de artistas que bien pudieran
darnos obras maravillosas, si su fuerza creadora, estereoti
pada en el marco de su estrecha cultura, no limitara su ins
piracidén: con ideas pobres y estrechas posibilidades para -

ser manifestadas, no podrén darnos verdaderas obras de arte,

La ciencia/gue trata de la formacidn y desarrollo de las
sociedades,asegura gque todos somos resultado del medio; si
no/se trata del artista, estemos de acuerdo; pero si se ==
trata de| él, hay que distinzuir: existen medios ce amplia -
cultura, que pugnen de diferentes maneras por la formacidn
de artistas; en-estos medios, el artista es la consecuen~-
cia 16gica, al menos en lo - tocante a su desenvolvimiento:
pero se encuentren medios refractarios zl arte, medios —=
hasta degradentes; artisticamente heablando; équidn puede --
asezurar que estos sean creadores de elementos artisticos?.
En la realided es otra cosa 1o gue sucede; estos medios no -
solo no son capaces de crear artistas, sino que matan todos
los brotes de verdadero arte que ven surgir en ellos: esto
cue acebamos de asegurar, serid todo lo disclitible que se -
quieraz, pero hay gue tener en cuenta que el artista nace,-
no se hace: el que viene a este mundo, con el fuezo sagra-
do del arte queméndole el almz, serd un artista; con el me-

dio, sin el medio, o a pesar del medio.

La obra de arte que vemos fluir de una menera tan es-
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ponténea, tan fhcil, ten diéfana; nos di la impresidén de -
gue ningln trabajo cuesta; pero esta impresidén la recibi--
mos, Drecisamente porque se trata {e una obra de crte; y -
porque en una obra c¢e artes NuU DEBEN “RASLUCIRSS LAS REBIL-
DIAZ D& LA MATERTIA NI AL ESFUERZC DOMINLDOR DE LA TECNICA.
Juzgar gque lz obra de arte es ficil, es caer en la peor —-
de las cevilaciones; nada hay sue ocasione tanto trabajo -
y tanto sufrimiento, como la reslizacidn de la obra de ar-
te: 81 la meteria fuera lo cue los tebdlogzgos llamen cuerpo
glorificado, seria relativemente fécil para el artista -—-
Dlasazy sus obrag; pero cuenio tiens gue vérselas con una
noterie ireacia, burds e imposibilitzde por su misma natu-
rakez |, |para trasmitir el mensaje espiritual gue se le =
impenel; \entonces el artist: llora 18xrimes de 3an3re, --
ante la impotencia/de rcalizar lz/odra i2 arte con todo -

el contenido espiritual de 1z idea.

Antes guel la teorialgeneral, /antes cue adsuirir. la -
téenicay,, el aspirente debe doninar la parts meelinice, que
formarf la base sobrs la que 3e sustente la técnica: po--
demos entender nor mecdnica, zquel trabzjo burdo y tosco,
cue practicendo de una maners rudimentaria, tiende < vencer
las dificultades iniciales que presenta el manejo de la ma-
teria: consideraremos pues la mecinica como, le primera eta-
pa; muchos se quedan en ella y muchos la sobrepasan entran-
do al terreno de lz técnica, cuyo dominio es una cosa mucho
mas seria de lo que Juzgando superficialmente se pueda ima-
ginar; y no se crea que una meteria es més fécil de dominar

que otre, entendiendo por materis dentro del terreno dzl -
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arte, cualquier elemento de que se valga el artista, para
llevar a cabo la manifestacién sensible de la idea: =~—==
bellas frases, coloridos, combinaciones de lineas, soni--
dos, movimientos, maderas, metales, piedras, pastas, pa--
peles, alambres etc. De cualquier cosa puede valerse el -
artista para plasmar sus obras, y debe tenerse muy pre---
sente que el mérito de la obra de arte, no se encuentra -
en relacién con el material utilizado: porque la obra de-
arte es igual a la obra de arte: entendiendo por esto, --
que no hay superioridad de una manifestacidén artistica, -
sobre otra, siempre y cuando no pertenezcan ambas al mismo
género: tan puede ser una gran obra de arte, un edificio -
como un poema, unal escultura como una obra dramitica, una-
denza como una pintura, una épera como un dibujo, una obra
literaria como una sinfonfia etc. la materia no cuenta: lo=
que importa, dentro del terreno del arte, es encontrar --
plasmada, en cualquier material que sea, la manifestacidn

de una ideaiestética.

Ahora bien: cuando se llega al dominio de la técnica,
si es que se llega, solo se ha dado el primer paso en la -
carrera del arte; porque el problema verdadero para el —--
artista no es la técnica, esta, por maravillosa que sea, -
no padri darnos obras de arte: a propbésito de esto, HEGEL

nos dice: "ENCONTRAMOS PRTIMERO LA VULGAR OPiNION DE QUE -

EL ARTE SE APRENDE CONFORME A REGLAS', PERO 1O QUE ILOS ~=-

PRECEPTOS PUEDEN COMUNICAR SE REDUCE A LA PARTE EXTERIOR,

MECANICA Y TECNICA DEL ARTE; LA PARTE INTERIOR Y VIVA ES

EL RESULTADO DE LA ACTIVIDAD ESPONTANEA DEL GENIO DEL --
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ARTISTA, EL ESPIRITU COMO UNA FUERZA INTELIGENTE, SACA DE

SU_PROPIO FONDO EL RICO TESORO DE IDEAS Y FORMAS QUE DES--
PARRAMA POR SUS OBRAS".

Si bien queda asentado que la técnica es solo un medio,
y que por el hecho de lograr un dominio de ella, nadie puede
ser considerado artista, esto de ninguna manera quiere suge=-
rir que se pueda ser artista sin su dominio; pues no e€s pPo--
sible plasmar una obra de arte, sin haber adquirido las disci
plinas que permitan doblegar la materia, hasta donde humana--
mente sea posible, para hacer de ella una fiel servidora de -

la voluntad,

Existen cuatro elementos bésicos para el logro feliz de

la obra de arte: LIBERTAD, SINCERIDAD, UNTDAD TDEOLOGICA Y -

VARTEDAD TONAL, Si-se reflexiona un poco, se encontrard sin

dificultad, que la falta de uno o mas-de estos elementos, -
echa por tierra lo que podria ser considerado artistico: es
evidente que cuando un artista' se ve obligado| a (producir su
obra bajo un patrdén que se le impone; al privarlo de la li-
bertad y entorpecer su manifestacién sincera, queda por los
suelos la posibilidad de la obra de arte: faltando la liber=-
tad, trabada la sinceridad, la idea no podri ser expuesta --
limpiamente: habri una obra mas o menos bien hecha, técnica-
mente perfecta si se quiere, pero de ninguna manera podré --

considerarse obra de arte.

En cuanto a los que se refiere a la UNIDAD IDEOLOGICA

Y A LA VARTEDAD TONAL, tenemos un campo bastisimo en donde

poder probar, que faltando estas condiciones, lo que podria
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ser una obra de arte, se nos manifiesta como un producto -
hibrido, indigno de tomarse en consideracidén. (Hibrido, di-
cese de todo lo que es producto de elementos de diferente -

naturaleza),

Como el arte es una de las cosas mas necesarias en nues

tra vida, es indispensable que se conozca esta necesidad
en toda su enorme magnitud; la inmensa mayorfia de nuestros
seme jentes la ignora, y muchos la conocen solo en parte; =
aunque tenemos la conviccibn de que todos tratan de sabis-
facer sus necesidades estéticas, de conformidad y acuerdo
con sus circunstancias y segin el grado de su cultura: --
existen espectéculos para todos los gustos, existen mani-
festaciones artisticas para todas las sensibilidades: se-
encuentran satisfaciendo sus necesidades estéticas, tanto
los asistentes a espectéiculos burdos y toscos como el box
y 1la lucha libre, como los presentes en una lexposicidn de
cuadros de los grandes maestros de la pinturaj; tanto los -
los fandticos partidarios de las sanguinarias peleas de -~
gallos y corridas de toros, como los gque se recrean en =-—
los exquisitos conciertos de mfsica de cAmara: pero en la
actualidad, la manifestacidén de arte més socorrida es el-
cine; y aunque la mayoria de las veces tiene muy poco de-
arte, cumple su misidn al romper la rutina del trabajo -
diario y transportar a los espectadores al mundo imagina-

rio de» la felicidad.

Independiente de la importancia que el teatro tiene,

como manifestacidn artistica; desarrolla una transcendental
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obra social: el teatro, mis que cualquiera de las bellas -
artes, tiene posibilidad de llegar al corazdén de las multi
tudes, de é1 se puede decir, en realidad de verdad, que --
instruye y educa divirtiendo. ‘odos los espectéculos son -
formas de teatro; y en ellos se haece presente la empatia -
obligéndonos a tomnr partido, segin nuestras preferencias,
por el uno o por el otro; o por los unos o por los otros,-
La actitud de los espectadores, en las diversas formas de-
teatro, es muy curiosa e interesante; y mucho lamentamos -
no disponer de tiempo para extendernos un poco sobre este-

asunto,

Sabemos que el arte nacidé como respuesta a la nece-»
sidad que el hombre tieme de ser feliz; ¥y como en la huma
nidad no ha muerto la tendencia haecia la dicha, la nece--
sidad del arte es presente, en forma apremiante, en todos
los instantes de nuestra wvida; en todos los tiempos y en -

todos los lugares de la tierra.

Todos necesitamos de todas las cosas, y cuando obte-
memos lgs mas indispensables, no nos conformamos con gue=-
nos presten un servicio préctico, sino que deseamos gque =--
sean bellas o cuando menos agradables; no nos satisface la
utilidad material si no va aparejada com la utilidad es--
tética, Antes que constituirse socialmente, antes que ci-
vilizarse, antes que afrontar problemas econdmicos J —===
cientificos; la naciente humanidad se preocupd por el arte:
cuando el hombre se guarecia en cuevas, sintid la necesidad

de embellecerlas y las llend de pimturas, tan artisticas, =
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tan representativas de su vida, que ain en la época actual

son causa de respetuosa admiracidn.

Como todas las cosas, el arte evoluciona, se desprende
de su cuna € invade las mas altas esferas intelectuales: en
ellas se desarrolla y se enriquece, adquiere nuevas formas
Y se ve provisto de técnicas maravillosas que lo impulsan

a una continua superacidn. 4

Se preguntarin ustedes, con cierta dosis de incredu--
lidad, éque tiemen que hacer las altas esferas intelectma-
les /en el campo del arte?; como no sea gozar de él, no en-
contramos que tengam otra funcidén. Afortunadamente para el
arte, se han preocupado por é1 muchos grandes hombres, fi-
lésofos y cientificos; y para respaldar 1o que decimos, —--
podriamos citar gran cantidad de ellos; pero como esto se-
ria demasiado extenso, tomaremos solamente dos: el gran --

filbésofo frances RENATO DESCARTES y el gran musicégrafo ele

min HUGO RIEMANN,. Se debe al gran fildsofo RENATO DESCARTES,
el habersido ¢l primero en considerar al intérvalo de ter-
cera, entre las consonancias perfectas, dando lugar al na-
cimiento de una ciencia nueva, LA ARMONIA: antes de esto,-
exist{a la polifonia que comenzd a desarrollarse a princi-
pios del siglo XIV; y que es la marcha horizontal de varias
melodias tratadas en forma contrapuntistica: por lo contra-
rio la armonia es la marcha de tres o mas sonidos que se -
suceden en sentido vertical. Los términos, horizontal y ver
tical son tomados en atencibén a la forma en que se escribe

la mfisica; pues en la ejecucidn musical no hay vertical ni
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horizontal, Debemos pues, al gram fildsofo RENATO DESCARTES,

toda la estructuracidén armbénica del sistema musical moderno.

Al gron musicbgrafo alemén HUGO RIEMANN, debemos la so-
lucidén de muchos problemas bisicos en el terreno del arte; -
antes de HUGO RIEMANN, los artistas producian sus obras, co-
mo se dice vulgarmente, a tontas y locas, sin tener un cono-
cimiento fundm:ntcl sobre lo que lleveban a cabo: y tanto —-
los compositores como los ejecutantes, nos daban muchas veces
obras e interpretaciones absurdas. Uno de los grandes descu-
brimientos de RIEMANN, fue encontrar la manera de emplear en

el arte, la DINAMICA Y LA AGOGICA.

La humanidad se encuentra esparcida por toda la faz de
la tierra; y como eén cada punto del planeta las circunstan--
cias de la vida son diferentes, .el hombre, que es -BL-¥-8US -
CIRCUNSTANCIAS? con el K transcurso del tiempo, ha resultado -
diferente en cada una de las partes del globo. E1l arte no'es
otra cosa que la expresidn del modo de¢ pensar y de ser de los
hombres; siendo estos diferentes e¢n cada parte, lbégico es —-
que produzcan sus obras con las esenciales diferencias gque -
los caracterizan: y esta es la verdadera razbn de que en to-
das partes se impulse el desarrollo del arte nacional; por--
que es este el genuino representativo ds cada sector del --
planeta, de cada nacidén y aln de cada regibén. Es cierto que
en todos los tiempos se han creado obras de arte con tenden-
cias politicas; y también es cierto que el arte es un arma -
formidable para la propaganda: pero més ciertoc es que las —--

tendencias politicas pasan y las obras de arte perduran: las
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obras de arte pueden tener cierto caricter, pueden ser —--
finebres, patéticas, festivas, tristes, marciales, rominti
cas ete,: pero la actividad - exclusivamente artistica no-
puede ser religiosa, comunista, republicana, capitalista,-
vegetariana etc. considerar la actividad artistigva, fuera-

lo que verdaderamente la conforma, es asunto de politicos,

nunca de artistas.

Existe un postulado ingenuamente creido por todo el -

mundo; es el siguiente: EL ARTE ES UN LENGUAJE UNIVERSAL:

esta afirmacién no puede aceptarse ni negarse en sentido -
absoluto; pues presenta una serie de problemas que requie
ren mucho tiempo para su consideracidn; y estos problemas

son de tal naturaleza que no seria suficiente un 1libro ---
entero para ponerlos en claroj pero podemos afirmar gque un
lenguaje verdaderamente universal no existe, La humanidad

cuenta con muchas obras de arte que, por circunstancias -=
que no nos pondremos a examinar, son profundamente gozadas
en todas partes: pero de esto no se sigue que todas las -
obras de arte de todo el mundo posean este privilegio: por

que muchas, no quiere decir todas,

A todos los artistas del mundo les impresiona la VENUS
DE MILO; pero no a todos impresionan las fugas de JUAN ---

SEBASTIAN BACH: el pueblo mexicano goza, hasta cierto pun-

to, con las SINFONIAS D& BETHOVEN y con los CONCIERTOS DE

BRANDENBURGQ; pero esta preciosa misica no le arranca, ni

ligrimas de ternura ni gritos de entusiasmo: para conmover

profundamente al pueblo de México, hay que tocarle su mi--
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sica; la que envuelve en cierto modo todas sus ansias
de liveracibén, todos los anhelos de una patria mejor,
la que como relicario guarda cual preciosas joyas, =--
todas sus alegrfas y todas sus tristezas; la que goza
ban sus padres y sus abuelos, la que le rememora toda

su existencia llegando a lo mds profundo de su alma,

Dijimos gque a todos los artistas del mundo les =
impresiona la VENUS D MILO: pero realmente nos hemos
quedado cortos, demasiado cortos: la VENUS impresiona
a todos los seres humanos: ;quién es agquél que no se-
queda extasiado ante un hermoso cuerpo de mujer?; pe-
ro en este caso mo es precisamente la perfeccién artis
tica (la que nos subyuga, sino que en gran parte, lo —-
que nos. emociona lo que nos conmueve, s la presencia-
del objeto sobre el cual se encuentra aplicada esta --
perfeccidén, Para probar lo que acabamos de decir pon--
dremos un ejemplo, ciertamente burdo, grosero y hasta
irrespetuoso: imaginamos lo que pasaria si toda la —---
perfeccidén lograda por el artista en la imagen del —--
cuerpo de una mujer, la hubiera logrado en la repro---
duccién de un hipopdétamo; ;llegaria al fondo de nues--
tra alma el hipopétamo? ;nos sentiriamos arrobados y -
llenos de entusiasmo ante el hipopétamo? ;seria posi--
ble que la reproduccién de este animal arrancara chis-

pas de nuestra inteligencia,

Independientemente de un sin numero de considera-

ciones que podriamos hacernos sobre el ejemplo anterior,



- 29 -
€8 evidente que uwa mwujer despierta en nosotros admira-
cién y carifio, porgque a la mujer le debemos todo lo gque
somos: del pobre hipopdtamo no podemos decir nada seme-
jante, Consideraremos gue la VENUS es una demostracién
de arte extranjero?; geogrdficamente si, emocionalmen-
te no: si podemos gozarla totalmente, es tan nuestra -

como nosotros mismos,

PARA LAS MANIFZSTACIONES DE ARTE, —-ZXTRANJIRAS,-

QUZ SE ENCUINTREN 3N 3L CASO DE LA VENUS DE MILO, -~--

ACEPTAMOS DZ' TODO CORAZON, QUE SE TRATA DE UN LONGUAJE

UNIVERSAL,

Acercéndonos un poco al teatro, veremos claramente
la necesidad de un arte propio, de un arte nuestro, En
la obra teatral se exponen y se desarrollan todos los
problemas humanos; desde los internacionales hasta 1los
familiaresy ¥y de 'estos no se escapan ni los mds inti—-
mos; pero es muy légico pensar que siendo los hombres
diferentes en cada parte del mundo, diferentes sean -
también sus maneras de resolver sus problemas; y esta
es una de las razones del porque muchas obras teatra-
les extranjeras, que son verdaderas obras de arte en

su lugar de origen, no lo sean para nosotros,

Cuando se trata de hacer el amor, puede decirse -
que con pequefias alteraciones, en todas partes se pro-
cede de manera semejante: las diferencias se presentan
cuando el amor termina, cuando los amantes o los es--

posos ya no se entienden y se niegan a seguir viviendo
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unidos,

En el teatro latino, con algunas variantes, el -
desenlace de una traicidén amorosa es mds o menos el =
mismo: el marido engafiado mata a la esposa, y si pue-
de ponerle las menos encima al amante, lo mata también;
0 el amante y la esposa se coluden y matan al marido,
En muchas obras teatrales extranjeras, el problema se
resuelve de mancra completamente diferente: el marido
¥y el amante se ponen de acucrdo para ver guien de los
dos se queda ' con la esposa; o llaman a la esposa para
que frente a ellos decida con quiere seguir viviendo,
o-sencillamente, de acuerdo los tres, continuan la -
e¢xistencia tranquilamente como si hada anormal pasa-
ra, Decididamente este teatro no es para nosotros; -
estas obras no nos ilustran sobre la forma de resol-
ver nuestros problemas, y si en cambio, desorientan
a nuestro pueblo, que no enterado de la forma de pen
sar y de vivir en otras naciones, sé pregunta incré-
dulo, ¢serd verdad que cxisten hombres y mujeres que

resuelvan de esa manera sus dificultades amorosas?.

Considerando ¢l teatro extranjero, que no sea -
de habla espafiola, desde otro punto de vista; nos --
encontramos con un abismo I N SALVABLE s no -
podemos gozar el arte con que lo escribieron sus --
autores, porque el pueblo mexicano no habla alemén,-

inglés, francés, ruso, italiano, griego, etc,: se --

nos precsenta el teatro extranjero en traducciones --
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gque indudablemente desvirtuan la intencibn artistica del
autor, y en las que se¢ pierde un mundo de matices que -
solo son posibles en ¢l lenguaje en que fueron escri---
tas. Se nos da, eso si, ¢l asunto, la cuestién que se -
desarrolla en la obra, la cantidad de personajes, los -
decorados, el vestuario adecuado, las combinaciones de
luces etc,: pero el arte con que fué escrita la obra -
brilla por su ausencia, tenemos cl arte del traductor

pero de ninguna manera ¢l del autor,

Necesitamos nuestro teatro; teatro mexicano, cn el
gue se (planteen y resuelvan nuestros p}oblemas conforme
a nuestra idiosincracia: afortunadamente comenzamos a -
tener teatro nuestro; ya México cuenta con autores de -

verdadero mérito, como son: CZLESTINO GOROSTIZA, JAVIER

VILLA URRUTIA, RODOLFO USIGLI, SCRGIO MAGALA, HUMBZERTO

ROBLES ARENAS, EMILIO CARBALLIDO, LUIS G. BASURTO, ==

SALVADOR NOVO y otros mds: pero cstos autores solos no

van a ganar la partida; para lograr el triunfo del --
teatro mexicano, sc¢ necesita la cooperacidén de todo el
pucblo de México: cuando contemos con teatro propio, -

con teatro mexicano, DEJAREMCS DE ESTAR VIVIENDO DE --

TEATRO PRESTADO, y seremos verdaderamente respetados -

como un pucblo culto,

México es un pais de artistas, sus manifestaciones
con miltiples; pero cn obvio de tiempo citarcmos sola--

mente tres: la MUSICA MZXICANA es ¢ jecutada por todas -
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las orquestas sinfénicas del mundo; en PINTURA ocupa un
honroso lugar en primera fila; en DANZA MODERNA, Esta-~
dos Unidos, Alemania y México, se encuentran a la cabe-
za del movimiento dancfstico contempordneo; y esperamos
que muy pronto cuente México con un movimiento de - —-
crecacibén teatral, que no desdiga de lo logrado en las -

otras manifestacionecs artisticas,

Todo lo que indicamos sobre el arte extranjero, no
quiere decir ni dar a entender que sintamos por €1, la
mds ligera indifcrencia a menosprecios la admiramos, lo
respetamos, le profesamos un graen carifio; y ademds, re-
conocemos que es deber de toda persona culta, conocer y
apreciar todas las manifestaciones artisticas de- todos

los pueblos y de todos los tiempos.

Se quedan sin tratar algunos puntos no carcntes de
interes, pero por no extender demasiado este trabajo, -
los dejamos pendientes para la préxima oportunidad que

tengamos el placer dc estar con ustedes.

Para todos aguellos que sintiendo carifio por el ar-
te, y gozando todas sus manifestaciones, crean que su --
g0ozo no es completo porque no cstdn posibilitados para -
hacer un andlisis técnico de todas ellas, con el objeto
de profundizar su sentido y poner en claro lo que quie-
ren decir o seca su significacidén; Leopoldo Hurtado, en
su libro "ESPACIO Y TIEMPO 2N IL ARTZ ACTUAL" nos dd4 -
estas cudntas palabras: "EL ZSTETICO COMO EL ANATOMICO,

TIENE QUE TRABAJAR SOBRE CADAVERES; UNO DISECA Y ANA—-
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LIZA MATERIA ORGANICA QUE YA NO VIVE, PERO QUE HA PERTE-

NECIDO A ALGUN SER VIVIENTE; EL OTRO HACE ABSTRACCION -

DE LO QUE EN LA OBRA DE ARTCZ ES IMOCION, PALPITACION -

VIVA, PARA HURGAR SU ENTRANA FRIA Y DESAPASIONADAMENTE,"

El anatémico y el estético, por el hecho de moverse
en un terreno cientifico, ticnen por fuerza que conocer,
lo mds ampliamente posible, aguello que es objeto de su
estudio y para lograrlo se ven en la imprescindible ne-
cesidad de destrozar, El que anhela el goce estético, -
el que va en pos del extasis que le brinda el arte, —--
mientras menos destroce, mejor; ademds, para alcanzar -
su fin no tiene ninguna nccesidad, ya no digamos de des
trozar; ni siquiera de que le sean explicadas las obras
que contempla, ya que estas explicacioneés s0lo podrédn -
versar sobre la partc mecdnica 'y téenicas: la obra de —-
arte tiene por objeto despertar la emocidbn,estética pa-
ra causar la belleza, y las explicaciones que sobre —-—-
ella puedan darse, surtirdn efecto contrario menosca---
bando la emocidn; las personas que crean de buena fe, -

que explicéndoles EL MOISDS DE MIGUZL ANGEL, LA MONALISA

DE LEONARDO, LA QUINTA SINFONIA DE BESTHOVEN O SL FAUSTO

DE GOETHE, van a gogzarlas mds, se dardn cucnta de que se
encontraban me jor antes de la explicacién, que después -

de ella,

Hay que tener presente que la obra de arte surte su

efecto, cumple su misidén, UNICAMENTE POR PRESENCIA: y --

que no es razonable aplicar cn el terreno artistico, el-



criterio cientf{fico; en el campo de las ciencias hay que

entender; en ¢l terreno del arte hay que sentir,

SI LA OBRA DE ARTE PRODUCE EMOCION ESTZTICA, Y LA

EMOCION DSTZTICA ZL DELEITE ESPIRITUAL.

EL ARTE HA CUMPLIDO SU AMOROSA MISION.
Monterrey, N, L., SEMANA SANTA del afio de 1959.

Profr, JOSE ANDRADE MALDONADO,
Director de la Escuela de Danza Moderna
de la Universidad de Nuevo Ledn

y
Alumno de la Facultad de Filosofia,
Ciencias y Letras,
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