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el uno o para el otro: el mismo caso tenemos con una pesa de
cinco kilos; todos los hombres, en cuclguier parte dsl plsa--
neta, estarin acordes en que se trata de una pesa des cinco -
kiloss esto gue pasa con las cualidades primaries, es impo--
sible que pase con las cualidades secundaris:, gue vienen a
ser: cualidades derivadas, cuelidades accidentvsles o cuali--

dades subjetivas,

Lia dureza de un pilar de acsro es.reconocida por todo -
21 mundo: todos eztién de scuerdo en cue un pilar de acero es
duro; y seria muy dificil encontrar guien afirmsra que e§ ==
tzn blando como una esponja de mar: si todos estlia de acuerdo
en c¢ue es duro, se debe & que la dureza, siexndo cualidsd pri-
mgrisz, es perceptible pera todes; mas si aszguramos gue el
pilzr es de una belleza extraqmdinaria, norgue nosotros asi
lo =zentimos, 2l scuerdo uninime de todo el mundo seri impo--
sible; y probablemente no exists acuerdo ni entre unas cuan-
tas personas: nos encontramos frenbte a una cualidad secunda-
ria; cualidad derivade y por snde subjetiva y netamente in--
dividual.

Lias cualidades primarics y secunderias, son conocidas -

wbién bajo le sisuiente denominacidén: Las CULLIODADES PRIMA
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Debido a los estrechos limites de esta pléticez, no nos

es Do
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ible tratar, ni sicuieraz en forms sintética, lo cue --
se refiere 21 VALOR Y AL BI&X; y si nos hemos apartado de la

estética, penetrendo en el terreno de la TEORIA CRITICA DEL
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CONOCIMIENTO, lo hemos hecho con el deseo de fundamentar, en

razones que para nosotros son incontrovertibles, el porque -
situamos la belleza en el alma, y la clasificamos como fend-

meno subjetivo.

Le emocidn estética es consecuencia Ge la impresidn que
en nosotros efectia la obra de arte; es una agitacidén de &ni
mo, es un fenémeno psico-fisico, que para presentarse requie
re condiciones muy especiales que raramente se tienen en —-
cuenta para valorar la obra de arte. Debemos acercarnos a la
obra de arte, con amor, con carifio, con simpatia; porgue sin
esto, no es posible gue la obra de arte cumpla su misidn: si
nos portamos indiferentes, si no ponemos de nuestra parte to-
da la buena voluntad que nos sea posible, el milagro del ar-

te no se llevari a cabo.

El efecto que la obra de arte debe surtir en nosotros,-
es desplazarnos, de este mundo de realidades materiales, ha-
cia otro mundo de realidades ideales, de ensuelios palpables;
a un mundo en el que las almas se aman y se comprenden sin -
obstéculos, porque los intereses. materiales no cuentan; mundo
en el gue se cumplen los anhelos de las més maravillosas =--
fantasias espirituales, porque el dolor no tiene cabida en -
é1l: en este mundo se losra lz obtencidén de la felicidad, de
una manera tan palpable y tan real, gque los-beneficios - -
trascienden hacia nuestro cuerpo material, fortaleciéndolo y
vivificéndolo en muy alto grado; y tanto es asi, que no son
pocos los casos en que enfermedades reacias & todo tratamien
to, han cedido milagrosamente despues de una secuencia de --

emociones estéticas.
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Bste mundo ideal, imaginario, al cual nos traslada la
obra de arte, no es ficticio, sus cimientos no descansan -
sobre la nada, sino que por lo contrario, se encuentran --
bien anclados en la realidad del mundo material, en la ---
realidad de nuestra vida, en la realidad que somoS noso--

tros mismos.,

Cuando la obra de arte cumple su cometido, es creado-~
ra de belleza; pero desgraciadamente no siempre es asi: -~
més si la obra de arte, en ciertos casos, no crea la belle
za, esta falta no es imputable a la obra de arte sino a 1la
persona; por su durezea de alma o por su incultura, o por =

eambas cosas: pero las personas ¢ue no son capaces de gozar

el arte, no saben lo que se pierden.

No seria posible la creacidén de la obra de arte, sin

el artista:

En cierto modo, artistas somos todos; en la forma y -
manera en que somos médicos: unos menos y otros més, de---—
seamos aliviar el dolor de nuestros semejantes; y los re--
cetamos recomendéndoles los medicamentos gque conocemos. To
dos en cierto grado nos sentimos sacerdotes: tratamos de -
corregir a nuestros semejantes, cuando consideramos que se
han desviado del buen camino; los aconsejamqs ¥y si es po--
sible los reprendemos; y en estas o parecidas formes ejer-
citamos los pocos conocimientos gue poseemos, sobre muchas
disciplinas extra de las de nuestro ejercicio profesional
u oficio. Tenemos la conviccidn de que todos somos artis-

tas: desde el hombre de la calle gue camina silbando para
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desahogar la plenitud de satisfaccidn gue lo embarga, o0 pa-
ra dar salida a la tristeza que le agobia; hasta el matemé-
tico que zoza indeciblemente al encontrar la resolucidén de-
un erduo droblema, 0 el astrdnomo que despues de inumerables
noches de desvelo, encuentra nuevas caracteristiczs en 2l -
astro que estudia: tanto ¢l matemético como el astrdnomo, a
pesar de ser personas serias y resnetables y encontrarse al
servicio de disciplinas serias y respetzbles, al dar con la
solucidén de su problema, saltarin Ge 2020 ¥ gritarén ......
AUREKA.ss..s BUREXKA,, Tento €l placer limpio y puro que en-
cuentra la gente humilde del pueblo, silbando o cantendo sus
canciones; como el placer limpio y puro que disfrutan los -
sabios cuando logran la solucidén de sus problemas, no puede
quedar fuera de la estética. La cisncia no puede desenten-—-
derse del goce espiritual que se pressnta tras emociones -
estéticas 1ogrédas en muchos de los actos de nuestra vida -
diaria. Es emocibn estética la gue conmueve a8l padre, cuan-—
do &l llegar a casa, despues de sus labores, encuentra a su
pequeia hijita esperéndolo con los brazos abiertos. Es emo-
cidn estética la que enternece a la esposa, cuando llega el
esposo al seno del hogar, despues de un largo viaje. BEs —--
emocibén estética la que embarga a los nifios, cuando reciben
Jjuguetes nuevos. La belleza se siente, se 30za aunque sean-

muy diversos los caminos gue a ellza nos conduzcan.

La especializacidén se ha impuesto en la humanidad por
necesidad: debe mandar uno y obedecer muchos. No todos po-
demos ser a la vez gobernzntes, no todos podsmos ser a la -

vez: médicos, ingenieros, maestros, sacerdotes, abogados, -
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industriales, banqueros, comerciantes, etc., Lo qﬁe sabemos
los humenos, se encuentra repartido entre todos los habi--
tantes del planeta; unos sabemos unas coses, y otros saben
las cosas que nosotros no sabemos: pero independientemente
de esto, el hombre tiene ente si, el problema de su voca--
cién. No todos servimos parz todas las cosas; y la mayoria
de las veces, no servimos ni sicuilera para unas cuantes: -

las capacidades mentales y fisicas de un LEON:RDO DA VINCI,

son algo 7jue consideramos verdaderamente extraordinerio., Lo
normal es que tengamos efectivamente disposicibn y capaci--
dad mental y fisica para unz cosa, Belvo el gasc en-que -
perdomos el camino y nos dediguemos a otro,

Trataremos del artistc: mno del que toma el zrte como -
una profesidn o como un pasatiempo, sino del gue dedica to-

de swvida al arte, porcuc =1 arte lo estpdo para &1,

PERO E3TE SUJETO Pu:Ra LUIEN EL ARTE 1O £S5 TOD

O
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Es un existente que se encuentra en este mundo, como to
dos los demds seres humanos: pero nuncsa esté presente cuando
se lleva a cabo sl reparvo de los bienss materiales: la in-
dustria, la banca, el comercio y la politica, no lo cuentan
en sus filas. ¢En donde estid el artista? écue hace? se en--
cuentra muy ocupado en alzo que ¢3 para &l de-.suma impor—-—-
tancia; se ha dediczdo a contemplar la natufaleza, con la -
inquietante idea de crear maravillas, pero maravillas mas -
afines 2l hombre, meravilles humanas: si las cosas admirg--
bles de la naturaleza solo puedzn ser gozadses POr UNOS ——-—
cuantos, ya gque no es posible transportarlas a voluntad; --

81l quiere crear obras para vodos, que transpongan los confi
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nes de la tierra y sean motivo de zo0-0 para todos sus seme-

jantes.

Desgraciadamente el artista no presta la debida aten--
cidén al sdquirimiento de una muy amplia cultura general, ¥y
de continuo tenemos ejemplos de artistas que bien pudieran
darnos obras maravillosas, si su fuerza creadora, estereoti
pada en el marco de su estrecha cultura, no limitara su insg
piracidn: con ideas pobres y estrechas posibilidades para -

ser manifestadas, no podréin darnos verdaderas obras de arte,

La ciencia gue trata de la formacidn y desarrollo de las
sociedades, asegura que todos somos resultado del medio; si
no se trata del artista, estazmos de acuerdo; pero si se ==
trata de él, hay que distinguir: existen medios de amplia -
cultura, que pugnan de diferentes maneras por la formacidn
de artistas; en estos medios, el artista es la consecuen--
cia 1lbégica, al menos en lo tocante a su desenvolvimiento:
pero se encuentren medios refractarios zl arte, medios --
hasta degradantes, artisticamente heblando; équién puede --
asegurar que estos sean creadores de elementos artisticos?,
En la realidad es otra cosa 1o gue sucede; estos medios no -
solo no son capaces de crear artistas, sino que matan todos
los brotes de verdadero arte que ven surgir en ellos: esto
cue accbamos de asegurar, serd todo lo discltible gque se =
guiera, pero hay gue tener en cuenta que el artista nace,-
no se hace: el que viene a este mundo, con €l fuego sagra-
do del arte queméndole el slme, seri un artista; con el me-

dio, sin el medio, o a pesar del medio.

La obra de arte que vemos fluir de una manera tan es-
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ponténea, tan fhcil, tan diéfana; nos d& la impresidbn de -
que ningin trabajo cuesta; pero esta impresibén la recibi--
mos, precisamente porque se trata ce una obre de crte; y -
porgue en una obra de arte KU DEABEN IRASLUCIRSE LAS RUEBEL-
DIAS D& LA MATERIA NI &L BSFUERZC DOMINADOR DE LA TECNICA.
Juzgar qgue le obra de arte es ficil, es caer en la peor —--
de les ceavilaciones; nada hay gue ocasione tanto trebajo -

y tanto sufrimiento, como la realizacién de la obra de ar-
te: si la meteria fuera lo que los teblogos llamasn cuerpo
glorificado, seria relativamente fécil para el artista --
Dlasmzr sus obras; pero cuendo tienz gue vérselas con una
ncterie reacia, burde e imposibilitade por su misms natu-
ralez-., para trasmitir el mensaje espiritual gque se le -
impone; entonces el artists llora lisrimes de sanzre, --

ante la impotencia de realizzr lz obra iz arte con todo -

el contenido espiritual de la ideas.

intes que la teoria general, antes que adguirir la -
técnica, el aspirente debe dominar la vparte mecinica, que
formarf la base sobre la que se sustente la técnica: po—-
demos entender nor mecdnica, zguel trabzjo burdo y tosco,
cue practicando de una maners rudimentaria, tiende & vencer
las dificultades iniciales gue presenta el manejo de la ma-
teria: consideraremos vues la mecinica comp,la primera eta-
pa; muchos se quedan en ella y muchos la éobrepasan entran-
do al terreno de la técnica, cuyo dominio es una cosa mucho
mas seria de lo que Jjuzgando superficialmente se pueda ima-
ginar; y no se crea gque una meteria es més fécil de dominar

que otra, entendiendo por materia dentro del terreno dsl -
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arte, cualquier elemento de que se valga el artista, para
llevar a cabo la manifestaciédn sensible de la idea: =~-—-
bellas frases, coloridos, combinaciones de lineas, soni--
dos, movimientos, maderas, metales, piedras, pastas, pa--
peles, alambres etc. De cualquier cosa puede valerse el -
artista para plasmar sus obras, y debe tenerse muy pre---
sente que el mérito de la obra de arte, no se encuentra -
en relacién con el material utilizado: porque la obra de-
arte es igual a la obra de arte: entendiendo por esto, --
que no hay superioridad de una manifestacidén artistica, -
sobre otra, siempre y cuando no pertenezcan ambas al mismo
género: tan puede ser una gran obra de arte, un edificio -
como un poema, una escultura como una obra dramltica, una-
denza como una pintura, una épera como un dibujo, una obra
literaria como una sinfonia etc. la materia no cuenta: lo-
que importa, dentro del terreno del arte, es encontrar --
plasmada, en cualguier material que sea, la manifestacidn

de una idea estética.

Ahora bien: cuando se llega al dominio de la técnica,
si es que se llega, solo se ha dado el primer paso en la -
carrera del arte; porque el problema verdadero para el —--
artista no es la técnica, esta, por maravillosa que sea, -
no podréd darnos obras de arte: a propbésito de esto, HEGEL

nos dice: "ENCONTRAMOS PRIMERO LA VULGAR OPfNION DE QUE -

EL ARTE SE APRENDE CONFORME A REGLAS', PERO L0 QUE 10S —--

PRECEPTOS PUEDEN COMUNICAR SE REDUCE A LA PARTE EXTERIOR,

MECANICA Y TECNICA DEL ARTE; LA PARTE INTERIOR Y VIVA ES

EL RESULTADO DE LA ACTIVIDAD ESPONTANEA DEL GENIO DEL --
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ARTISTA, EL ESPIRITU COMO UNA FUERZA INTELIGENTE, SACA DE

SU_PROPTIO FONDO EL RICO TESORQO DE IDEAS Y FORMAS QUE DES-—-

PARRAMA POR SUS OBRAS".

81 bien queda asentado que la técnica es solo un medio,
¥y que por el hecho de lograr un dominio de ella, nadie puede
ser considerado artista, esto de ninguna manera quiere suge~
rir que se pueda ser artista sin su dominio; pues no e€s pPo-—-
sible plasmar una obra de arte, sin haber adquirido las disci
plinas que permitan doblegar la materia, hasta donde humana--
mente sea posible, para hacer de ella una fiel servidora de -

la voluntad.

Existen cuatro elementos basicos para el logro feliz de

la obra de arte: LIBERTAD, SINCERIDAD, UNIDAD IDEOLOGICA Y -

VARTEDAD TONAL, Si se reflexiona un poco, se encontrard sin

dificultad, que la falta de uno o mas de estos elementos, -
echa por tierra lo que podria ser considerado artistico: es
evidente que cuando un artista se ve obligado a producir su
obra bajo un patrdén que se le impone; al privarlo de la li-
ertad y entorpecer su manifestacidén sincera, queda por los
suelos la posibilidad de la obra de arte: faltando la liber-
tad, trabada la sinceridad, la idea no podr& ser expuesta —-
limpiamente: habréd una obra mas o menos bien hecha, técnica-
mente perfecta si se quiere, pero de ninguna manera podri —-

considerarse obra de arte,.

En cuanto a los que se refiere a la UNIDAD IDEOLOGICA

Y A LA VARTEDAD TONAL, tenemos un campo bastisimo en donde

poder probar, que faltando estas condiciones, lo que podris
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ser una obra de arte, se nos manifiesta como un producto -
hibrido, indigno de tomarse en consideracidén. (Hibrido, di-
cese de todo lo que es producto de elementos de diferente -

naturaleza).

Como el arte es una de las cosas mas necesarias en nues

tra vida, es indispensable que se conozca esta necesidad
en toda su enorme magnitud; la inmensa mayorfia de nuestros
seme jantes la ignora, y muchos la conocen solo en parte; -
aungue tenemos la conviceidn de que todos tratan de sabis-
fecer sus necesidades estéticas, de conformidad y acuerdo
con sus circunstancias y segin el grado de su cultura: --
exigsten espectéculos para todos los gustos, existen mani-
festaciones artisticas para todas las sensibilidades: se-
encuentran satisfaciendo sus necesidades estéticas, tanto
los asistentes a espectéiculos burdos y toscos como el box
y la lucha libre, como los presentes en una exposicibn de
cuadros de los grandes mgestros de la pintura; tanto los -~
los fandticos partidarios de las sanguinarias peleas de -
gallos y corridas de toros, como los que se recrean en =--—
los exquisitos conciertos de mlsica de chmara: pero en la
actualidad, la manifestacidén de arte més socorrida es el-
cine; y aunque la mayoria de las veces tiene muy poco de-
arte, cumple su misidn al romper la rubina del trabajo -
diario y transportar a los espectadores al mundo imagina-

rio der la felicidad.

Independiente de la importancia que el teatro tiene,

como manifestacidn artistica; desarrolla una transcendental
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obra social: el teatro, mAs que cualquiera de las bellas =~
artes, tiene posibilidad de llegar al corazdén de las multi
tudes, de é1 se puede decir, en realidad de verdad, que --
instruye y educa divirtiendo. ‘odos los espectéculos son -
formas de teatro; y en ellos se hace presente la empatia -
obligéndonos a tomar partido, segin nuestras preferencias,
por el uno o por el otro; o por los unos o por los otros,-
La actitud de los espectadores, en las diversas formas de-
teatro, es muy curiosa e interesante; y mucho lamentamos -
no disponer de tiempo para extendernos un poco sobre este-

asunto,

Sabemos que el arte nacid como respuesta a la nece=—e
sidad que el hombre tiene de ser feliz; y como en la huma
nidad no ha muerto la tendencia hacia la dicha, la nece--
sidad del arte es presente, en forma apremiante, en todos
los instantes de nuestra vida, en todos los tiempos y en -

todos los lugares de la tierra.

Todos necesitamos de todas las cosas, y cuando obte-
memos lgs mas indispensables, no nos conformamos con gque-
nos presten un servicio préctico, sino que deseamos que ==
sean bellas o cuando menos agradables; no nos satisface la
ubtilidad material si no va aparejada com la utilidad es--~
tética, Antes que constituirse socialmente, antes que ci-
vilizarse, antes gue afrontar problemas econdmicos y ~w==-
cientificos; la naciente humanidad se preocupd por el arte:
cuando el hombre se guarecia en cuevas, sintid la necesidad

de embellecerlas y las llend de pimturas, tan artisticas, =



“ 25 -

tan representativas de su vida, que ain en la época actual

son causa de respetuosa admiracidn.

Como todas las cosas, el arte evoluciona, se desprende
de su cuna e invade las mas altas esferas intelectuales: en
ellas se desarrolla y se enriquece, adgquiere nuevas formas
¥ se ve provisto de técnicas maravillosas que lo impulsan

a una continua superacidn, %

Se preguntarin ustedes, con cierta dosis de incredu--
lidad, éque tienen que hacer las altas esferas intelectma-
les en el campo del arte?; como no sea gozar de &1, no en-
contramos que tengam otra funcidén. Afortunadamente para el
arte, se han preocupado por é1 muchos grandes hombres, fi-
lésofos y cientificos; y para respaldar lo que decimos, --
podriamos citar gran cantidad de ellos; pero como esto se-

ria demasiado extenso, tomaremos solamente dos: el gran --

filbésofo frances RENATO DESCARTES y el gran musicbgrafo ale
mén HUGO RIEMANN, Se debe al gran filésofo.RENATO DESCARTES,
el hebersido el primero en considerar al intérvalo de ter-
cera, entre las consonancias perfectas, dando lugar al na-
cimiento de una ciencia nueva, LA ARMONIA: antes de esto,-
existia la polifonia gque comenzd a desarrollarse a princi-
pios del siglo XIV; y que es la marcha horizontal de varias
melodias tratadas en forma contrapuntistica: por lo contra-
rio la armonia es la marcha de tres o mas sonidos que se -
suceden en sentido vertical. Los términos, horizontal y ver
tical son tomados en atencibén a la forma en que se escribe

la mGsica; pues en la ejecucidn musical no hay vertical ni



