Otro ejemplo del mismo autor, publicado en
el mismo dlario, mas recientemente, son las
palabras que pronuncié en un ciclo de
conferencias organizado para conmemorar el 50
aniversario de la muerte de Freud; en su
intervencién hace (conjugando elementos como
los de T6tem, Tabl, parricidio), interpretacio-
nes fuera de toda proporcién, leemos en el
reportaje: "el parricidio, en la época
patriarcal, no resolvié el problema del poder
disputado por los hijos y por ello el padre fue
reemplazado por un tétem. Ese principio
-explicé-, era ilustrativo en el caso de las
elecciones de 1988 en México, en que el PRI
funciond como padre-tétem. De modo gue entre
los partidos disputantes del poder surgié el
temor de quién iba a sustituir al padre, quién
tenia la capacidad para reemplazar la 1linea
paterna: Clouthier, Cardenas o Rosario Ibarra".
Después nos encontramos con que, entre los
derivados totémicos, Cardenas ocupa un lugar
indiscutible: "en cuanto se estabiliza el
proceso revolucionario de 1910 ninguno de los
préceres pudo sustituir al padre derrocado
-Porfirio Dfaz- y el poder es sustituido por el
Partido, que se convierte en tétem -[;mediante
qué mecanismos tuvo lugar la conversién y en
qué consistid ésta exactamente?]-. Si uno de
los pilares de este derivado totémico fue
Lazaro Cardenas, desde el punto de vista
psicolégico su hijo Cuauhtémoc tiene mucho
significado pues conjunta dos simbolos:
Cuauhtémoc y Cardenas, al gque ademas se
adiciona el de Lizaro, su padre, pero tambagn
uno de los grandes sequidores de Jesucristo"-®,
Ah! pero al Dr. se le olvidé que Jeslis resucité
a Lazaro por intermediacién del Padre, entonces
el Padre-Tétem-PRI ha de resucitar a Don L&zaro
(lo que no estaria mal en época de
desnacionalizaciones). Aunque aqui hay una
complicacién, siendo Don Lizaro hijo del Padre-
Tétem-Partido Nacional Revolucionario, resulta
que rebautiza al Padre haciéndolo Hijo-Tétem-
Partido de 1la Revolucién Mexicana, pero mas
temprano que tarde el Hijo fue sustituido por
el Nieto-Tétem-Partido Revolucionario
Institucional. ;Cémo el Nieto terminé siendo su
propio Abueio? es un problema dificil de
resolver. Un elemento m&s gque no podemos dejar
pasar: :(Cémo entender que el hijo
(Cuauhtémoc), torturado Or no entregar el
tesoro, se asocie con quig; porta el nombre del

Padre derrocado (Porfirio)? :Cémo es posible

8 ciudadanos gque apoyan a Cuauhtémoc
g:id;gas no se dieran cuenta que entre e[
"mucho significado" que "desde el punto de
vista psicolégico" conjunta el hijo de ‘Dﬁg
L&izaro, est& también el de "&guila que bg)ad.
De haberlo tenidco presente se habrian explicado
la derrota en las eleccioqes. No nos
arredremos ante estas dificultades, co?
seguridad que la luz aparecera de aldua man?rél
"los caminos de la interpretacién psicoanaliti
ca son inescrutables". 0 tal vez resultaique
de lo que se estaba hablando era de etnolog 2 o
de an&lisis politico, tal vez de sociologia,
aungue también podria ser religién.

LA COMPLEJIDAD DE LA BIOGRAFIA

Entre los materiales que invitarian con
mayor intensidad a ser analizados se encuentran
los relatos biograficos. Tales escritos nos
proporcionan la mayoria de las v§ce§6
materiales abundantes que rebasan con mucho
que los biografiados hub%eran deseado dque ge
publicara, si se les hubiera preguntado. ; e
esperaria encontrar, en las ‘obras de 0s
hombres motivo de la investigacién asi como en
sus documentos, cartas, fotografias, cbjetgs
personales, etc., un mayor numero de puntos de
apoyo para las interpretaciones.

Pero no es el anterior el Gnico motivo
para examinar agui el tema sinc que, go?re
todo, constituye el origen de espec;aniz
complicaciones derivadas del entrecruzanie
de dos o mids niveles en un mismo material por
analizar. Veamos entonces 1lo que sucede, i
para empezar, nada mejor que destacar ?}gqgiu
de las observaciones que el "pbiégrafo o 1ct
de Freud hace al iniclo de su monumental o ;ai
para continuar desples, con aportaciones e
mismo Freud.

1. = "Este libro -[nos dice Jones 3-"]—
no podria haber contado con la
aprobacién de Freud. Tenia éste la
sensacién de haberd divul?ggo [ o]

ntes detalles de su v
::fﬁ:da [...] ¥ que tenia el derecho
de no revelar nada més".

"Sucede a menudo que aguello que




ellos [los grandes hombres] se han
reservado resulta ser de no menor
valor que lo que han expresado".

El "héroe" no desea que se sepa "mas" de
su vida y formula el designio de no revelar
"mas cosas de si". En la carta de Freud le
escribe a su futura %?posa, Martha Bernays, el
28 de Abril de 1885°°, le dice: "He culminado
uno de mis propésitos, el cual habrdn de lamen-
tar cierto ntmero de desdichadas personas que
aun no han nacido ([...], se trata de mis
biégrafos.

"He destruido todas las notas correspon-
dientes a los Gltimos catorce aflos, asi como la
correspondencia, los resGmenes cilentificos y
los manuscritos de mis articulos. [...] Tendré
que pensarlo todo de nuevo". Hay pues, un
proceso de pensamientoc que se revela, pero que
vela otra parte de la verdad. "Todos los dias
-nos dice Octave Mannoni- vemos cémo 1los
escritores tachan (tendré gque pensar todo de
nuevo) y cbémo el critico o el biégrafo se
empecina en leer lo t%ﬁpado. Son dos maneras
opuestas de conservar'--. Dos maneras gque es
preciso leer de distintas formas, de acuerdo a
los motivos de la obra.

2.= "Freud mismo lamenté a ‘'menudo la
parquedad de los detalles conservados
respecto a la vida de 1los grandes
hombres, tan dignos de estudio Yy
emulacion”.

Podemos observar aqul una connotacién
cientifica y otra ética, ambas presentes al
escribir una biografia, pero evidentemente hay
otras més. Por ejemplo y esto es algo que he
dejado de lado por no poder analizarlo aqui,
nos faltaria por considerar un elemento
importantisimo: 1la demanda (familiar,
institucional, social, etc.) a la gque responde
el autor (artista, biégrafo, cientifico o 1lo
que sea).

3= "No faltaron las personas
malintencionadas empefiadas ya en
deformar el sentido de determinados
pasajes, con un propésito de
difamaciﬁn, y esto sélo podia ser
contrarrestado, restableciendo la
verdad".

El biégrafo tiene sus motivos personales y
unos propésltos propios alfescribir su trabajo.
Es entonces necesario tener presente el grado
de implicacién y, si la hubo, la modalidad
particular de relacién con el "héroe".

[ Para contrarrestar las "falsas
historias" Jones se propone "ofrecer
un relato de la vida de Freud tan
fiel a los hechos como me fuera
posible"

Tres limites cercan tal posibilidad, por
un lado las dificultades del autor derivadas de
sus propios conflictos psiquicos, por otra, las
restricciones en el acceso al material de la
investigacién, y el dltimo se refiere a, la
necesidad de separar la mies de la cizana,
Freud le dice a Martha en la misma carta,
respecto de los documentos que destruyd: "Se
iban acumulando a mi alrededor como las dunas
en derredor de la Esfinge".

B "I,os datos disponibles son
tantos gque solo resulta posible
ofrecer una seleccidén de los mismos;
esperamos, eso si, que la seleccién
sea adecuada"

En otros casos los datos seran probable-
mente muy escasos Y en lugar de "seleccidn"
habréd que "completarlos" mediante aportes
"creativos" del bidgrafo. Como quiera que sea,
seleccién o completamiento estan marcados por
la subjetividad del autor. Si los datos sobre
Freud son muchisimos y si Jones tuvo que hacer
una seleccién, también es cierto que no fue el
Gnico que intervino en la seleccién: todavia
falta por publicarse mucha de la corresponden-
cia de Freud, la que tuvo con Fliess pasaron
muchos afios para que se publicara completa 1lo
que originéd protestas por la "censura"
ejercida, etc. Aqui se me ocurre que si el
lector Jones hizo una seleccién, ayudado en
ello por otros lectores: los censuradores;
después vienen las elaboraciones, consclentes o
inconscientes, que hagan los siguientes
lectores, etc. sin duda son numerosos 1los
aparatos psiquicos, encubiertos en la aparente
unicidad de un héroe, los que son sometldos al
psicoan&lisis aplicado, cuando éste se efectua.

6.- "En cuanto a los biégrafos -[le
continida diciendo Freud a Martha]-,




allé ellos. No tenemos por gué
darles todo hecho". Y aunque se los
diera, falta averiguar, como dije
antes, qué pasa con los lectores.
"Todos acertardn -[sigue Freud]- al
expresar su opinién sobre ‘la vida
del gran hombre’, y ya me hace reir
el pensar en sus errores".

51 afios después, el 31 de Mayo de 1936,
Freud ya no parece tan seguro de los "aciertos"®
de los bibdgrafos ni tan divertido por sus
errores, en una carta le dice al escritor
Arnold Zweig, quién se habia propuesto "parxa
escribir sobre su vida y su obra:

"No, lo amo a usted demasiado como
para poder permitir semejante cosa.
Quién se convierte en bibdgrafo se
compromete a mentir, a enmascarar, a
ser un hipécrita, a verlo todo color
de rosa e incluso a disimular 1la
propia ignorancia, ya que la verdad
biografica es totalmente inalcanza-
ble, y si se la %&Piese alcanzar, no
serviria de nada"*".

Entre 1lo festivo de la carta a
Martha y el pesimismo de la que le
dirigié a 2Zweig, Freud pasdé por
varios momentos en su apreciacidn
acerca del valor de 1los andlisis
aplicados a las noticias biogréaficas
que recibimos de los hombres piiblicos
gue nos precedieron. Ademds, no
siempre hubo un deslinde claro, como
se puede ver en sus escritos, entre
los distintos niveles implicados.
Con su espiritu de hombre emprendedor
le escribe a Jung el 17 de Octubre de
1909: "Me alegra que participe usted
de mi conviccién de que la mitologia
tendria que ser completamente
conguistada por nosotros. Hasta
ahora no contamos mds que con las dos
avanzadillas: Abraham y Rank [...].
La biogré;ica tiene que ser también
nuestra™®-. Inmediatamente después,
le anuncia a Jung la gque seria su
primera "incursién en gran escala
[+..] en el campo de la biografia":
el trabajo, Un recuerdo infantil de
Leonardo da Vinci, escrito en 191042,
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La morigeracién de su entusiasmo no tarda
en hacerse presente y, en la carta al mismo
Jung, del 2 de Diciembre de 1909, le dice:
"Ayer he ‘soltado’ en la, asociacién la
conferencia sob Leonardo, que a mi mismo no
me ha gustado"*”, En’ Mayo del afio siguiente
apareceria publicado el trabajo en é&l, las
Eiflexiones con las que inicia el capitulo VI

, resultan llamativas; como dice Strachey en
la misma nota introductoria, son una defensa
por anticipado. Aunque la defensa se dirige
ahi en una direccién que yo no abordo en este
trabajo.

8.- Prueba evidente de la complejidad de
los motivos involucrados en una labor como la
gue examinamos, nos la proporcionan, precisa-
mente las opiniones que Freud expresa al
respecto en tiempos y contextos distintos. En
1930 le fue otorgado a Freud el Premio Goethe
para tal ocasién escribié un discurso del que
podemos entresacar algunas ideas. Nos dice:

"Todos los que veneramos a Goethe
aceptamos sin ma¥ores protestas los
empefios de los bildégrafos por conocer
su vida [...], es indudable gue una
biografia tal satistace en nosotros
una intensa necesidad". Esta es "el
afidn de obtener también una aproxima-
cién humana. Admit&moslo; es
entonces la necesidad de conseguir
vinculos afectivos con tales hombres,
integrarlos en 1la serie de los
padres, maestros, modelos gque hemos
conocido o cuya influencia ya hemos
experimentado, con la espectativa de
gue su personalidad resultard tan
?randiosa y digna de admiracién como

as obras que de ellos poseemos".

"La justificacién del biégrafo
contiene también una confesién. El
no quiere menoscabar al héroe, sino
acercérnoslo; pero ello equivale a
disminuir la distancia que nos separa
de €1, y por 1lo tanto obra en el
sentido de una degradacién. [...] A
pesar de ello, creo gque declararemos
legitimos los empefios de la
bio?rafia. Por lo deméas, nuestra
actitud hacia padres y maestros es
ambivalente, pues la veneracidén gque




les tenemos oculta en eneral un
comportamiento de rebelién hostil.
Es una fatalidad psicolégica, no es
posible modificarla sin una violenta
sofocacion de la verdad".

"Pero confieso gue en el caso de
Goethe no hemos conseguido mucho
-iaplicando el psicoandlisis a las
blografias de é&l1]-. Ello se debe a
que no sbdlo fue como poeta un gran
revelador, sino, a pesar de la
multitud de documentos autobiggrafiw
cos, un cuidadoso ocultador" 3

.
De manera tal que, cuando hacemos un
estudio biogradfico por la necesidad que tenemos
de figuras de identificacidén, resulta que esas
figuras las construimos, en buena parte con
elementos propios de nuestro aparato psiquico.

UN EJEMPLO FREUDIANO DE PSBICOANALISISB
APLICADO: <<EL MOIBES DE MIGUEL ANGEL>>

Son muchos los ejemplos gue podemos
encontrar en Freud y gque nos servirian para
ampliar nuestras reflexiones. Pero ahora sélo
quiero mostrar cémo, en el trabajo referente a
la celebre estatua del escultor florentino,
Freud mismo enfrenta, sin destacarlos lo
suficiente, algunos de los niveles que aislé
mas arriba.

Una sombra recorre todo el trabajo de
Freud, y es, la que proyecta la nota de pié de
pidgina correspondiente al tfitulo y atribuida a
la redaccién de la revista Imago, publicacién
en la que aparecidé por primera vez el trabajo,
en forma andnima. En la nota leemos que la
forma de pensar del autor "muestra cierta seqg-
janza con la metodologia del psicoandlisis"®".
Hay, por lo tanto, una especificidad en esta
investigacién, diferente a la existente en la
clinica o en la teoria. Aungue haya puntos de
contacto, muchos si se guiere, no se trata, sin
embargo, de lo mismo.

:Qué pensaba Freud, exactamente, de este
trabajo? Veremos algunos de los testimonios
del propio Freud. Por lo pronto hay que
sefialar que el ensayo permanecidé anénimo desde
1914, afilo de su primera poublicacién, hasta

1924.

En la presentaciédn que Ernest Jones hace
de este ensayo, sorprende la primera frase:
"este ensayo tiene un especial interés para
quiene27se interesen por la perscnalidad de
Freud"*’, Jones comienza destacando pues, lo
gue ha formulado en el primer nivel de los
sefialados més arriba: aqui cabe puntualizar que
Jones tuvo, gracias a su estrecha relacién con
Freud, acceso a muchos comentarios directos,
aunque no se tratan estrictamente hablando de
"asociaciones libres" de Freud.

"Lo que fascinaba a Freud en esta estatua
-nos dice Jones- era precisamente eso: el
enigma de por qué le afectaba tan profundamen-
te. ¢Qué significaba esta obra, o mejor dicho
qué era lo gque el escultor estaba realmente
reflejande en ella? Freud leydé mucho acerca
del tema y se sintié mas intigado aun cuando se
encontré con un nGmero tan grande de interpre-
taciones y cuan?g vio hasta que punto diferian
éstas entre si"*®. Nétese, en esta larga cita,
cémo el centro de atencidén se desliza casi
imperceptiblemente, de Freud (afectado por la
escultura), al artista (y sus motivos), al
conjunto de los criticos (con sus dispares
interpretaciones) y, finalmente, de nuevo al
propio Freud.

Desde luego gque, consecuentemente con 1lo
que he planteado, Jones estd implicado y para
mostrarlo cito lo siguiente: "Tenemos todas las
razones para suponer que la [...] figura de
Moisés [...] tuvo una tremenda significacidn
para &1 ([Freud]. ¢{Representaria para él1 la
formidable imagen paterna o mas bien Freud se
identificé con é1? Al parecer, las dos cosag a
la vez, en diferentes periodos de su vida" 3,
Esta es s6lo una pequefia muestra de las
interpretaciones que el autor hace a lo lar?o
de toda la biografia y en particular en la
seccidn que nos ocupa.

con todo, es claro gque para Jones, una
comprensién acabada del ensayo freudiano,
implicaria dar cuenta de los conflictos y
deseos propios del autor. Jones nos reflere
cémo la interpretacién freudiana que
encontrgsos en la ublicacién no fue 1la
primera®”. Freud abrigaba dudas "acerca de la
exactitud de su interpretacioén”. nos dice el
autor en el mismo lugar. (En cudl de las




interpretacionen de Freud se consumb la
comunicacién de inconsciente a inconsciente?

Jones, Ferenczi y Abraham protestaron por
la publicacién anénima del trabajo. En una
carta al tercero, citada por Jones, Freud da
las siguientes tres razones para haberlo hecho
asi: "1) Es solamente una broma; 2) Vergilenza
ante el caridcter de cosa de aficionado que
tenia el ensayo; 3) por Gltimo, porque la duda

ue tengo acerca de mi conclusién es més
intensa que de costumbre; no habria consentido
en publicarlo siquiera si no fueg? por 1la
presién editorial (Rank y Sachs)"?+. Veinte
afios desplies de escrito el ensayo, el 12 de
abril de 1933, Freud le escribe a Edoardo Weiss
lo siguiente: "ILo que yo siento por ese
trabajo se parece mucho al sentimiento ue
inspira un hijo natural ([?] [...] Sbélo
muchos afios méas tar%% he reconocido esta
criatura no analitica"=<.

Vayamos ahora al interior del texto. Dice
Freud: "lo que nos cautiva con tanto imperio
[al admirar la obra de arte] no puede ser otra
cosa que el propdésito del artista en la medida
misma en que él ha conseguido expresarlo en la
obra y hacer gque nosotros lo aprehendamos. Seé
gue no puede tratarse de una captacién
meramente intelectual; es preciso- que en
nosotros se reproduzca la situacién afectiva,
la constelacién psiquica que prestdé al artista
la fuerza pulsional para su creacién [...].
Para colegir [los motivos y propésitos del
artista, es necesario], hallar primero el
sentido y el contenido de 1lo figurado en ég
obra del arte, es decir, poder interpretarla"

Una pregunta: éel hecho de que Freud
-segin Jones- hubiera considerado la
"posibilidad de gque la pose de Moisés se
explicara simplemente por un motivo de caricter
artistico y no tuviera nungﬁg significado
especial de carécter ideacional" 4 hace que el
impacto en Freud desaparezca al ya no estar
presentes los propdésitos, al ya no haber
situacién afectiva alguna por reproducir en él7?

Algunos comentarios a é&stas ideas de
Freud: 1) Como ya hemos visto anteriormente,
para expresar su propésito, el artista se vale
de muchos recursos, y no tggos son inconscien-
tes; ha podido "aprovechar"®> deseos infantiles
inconscientes, elaboraciones intelectuales, su

29

dominio de 1las técnicas apropiadas, afectos
susceptibles de expresién consciente, hasta
elementos y sugerencias (¢ por qué no?)
aportados por personas de su pedio, tampoco hay
que olvidar 1las influencias artisticas a las
que se somete el ‘artista voluntaria o
involuntariamente, etc. 2) Si la captacién de
los propbsitos del artista no es meramente
intelectual, es, sin embargo, también
intelectual. 3) La tesis de que la fuente de
la fuerza pulsional que aprovecha el artista se
ubica en el inconsciente nada nos dice respecto
de las vicisitudes a las que se ha visto
sometida la pulsién en el proceso de descarga.

Freud pretenderia arrojar una nueva 1luz
sobre las divergentes e inconciliables
interpretaciones hechas sobre el autor y su
obra. Hay quienes ven una riqueza enorme en la
escultura (no importa cudl rigueza sea) vy
también "otros, [para) quienes el Moisés [...)
no dijo nada [...]), [0 los] qgue se sublevaron
contra é&1". Ante esta diversidad, Freud se
pregunta: ":;Ha escrito el maestro en la piedra
un texto tan oscuro o tan ambiggo gque fueran
posibles lecturas tan dispares"-°. Lecturas
hechas, incluso, por un mismo observador en
momentos distintos, como fue el caso de Freud.
Nosotros afiadimos, ¢Cémo es posible que 1los
lnconsclientes de los espectadores alcancen
resultados tan dispares en su comunicacién con
el inconsciente del perddén, quise
decir de Miguel Angel..., pero ..., ¢Hay en la
situacidén del espectador observando el Moisés,
otro inconsciente que no sea el de la persona
que disfruta viendo la obra de arte?

Todo lo que hemos visto hasta ahora
respecto de este ensayo de Freud nos invita a
ser sumamente prudentes tanto si decidimos
llevar a cabo 1la aplicacién del psicoandlisis a
una obra del espiritu humano, como a la hora de
examinar la forma de articulacién de este tipo
de trabajos de Freud con el resto del corpus
psicoanalitico desarrollado por él. Un
ejemplo: si es problemiatico referirse al
dialogo psicoanalitico en términos de
"comunicacién de inconsciente a inconsciente".
no se comprende bien cémo el Dr. Rail Piramo
Ortega lo aplica a lo que sucede entre una obra
de arte y el espectador, como 1lo hace en
referencia 91 articulo de Freud que estamos
comentando® , menos aun se entiende después de
lo sefialado por la redaccion de la revista
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Imago en la nota de pié de pagina aludida m4s
arriba y de los datos gue nos reporta E. Jones,
también comentados con anterioridad.

Me parece que 1la expresién del Dr. P&ramo
€8 un exceso, y mas si pensamos gue el centro
de ese trabajo suyo estd destinado, entre otras
cosas, a destacar, para el psicoandlisis,
originalidad y 1la especificidad epistemolégica

dg la relacién transferencia—contratransferen—
cia.

Estaria de acuerdo con el Dr. Pdramo si se
refiriera a que el psicoanalisis aplicadeo (ya
que no es otra cosa lo que el analista, en este
caso Freud, hace en relacién con la obra de
arte), como dice Perrés, "puede [...] mostrar
los fantasmas [originarios) inconscientes,
inherentes al psiquismo, que emergen en la
creacién artistica y que son gecibidos
inconscientemente por el espectador"®8 Con

todo, debo insistir: tales fantasmas origina-
rios, inherentes a todo psiquismo, y por ello
"reconocibles" por Cualquiera, nos son dados
como precipitados (coagulados, si se quiere),

de una actividad psiquica marcada por el
conflicto, por 1lo tanto como un producto
mediante el cual se satisfacen exigencias,
tanto inconscientes como preconscientes;
recibidos inconscientemente por el espectador,
si, pero mediando una compleja actividad
traductiva: Puntualizaciones como las
Propuestas no estan por demas si se quieren
evitar confusiones a la hora de considerar los
distintos elementos que conforman el conjunto
del material psiquico. No podemos hablar sin
mas, de "comunicacién de inconsciente a
inconsciente", y menos si nos referimos a que
la materia de  tal comunicacién seria el
conjunto del material psiquico inconsciente.

Fuera de la situacién de andlisis, en 1la
que se cuenta con la posibilidad de
"verificacén" de 1a interpretacién, gracias a
las asociaciones del paciente y/o a la prueba
terapéutica de las modificaciones en los
sintomas, quién se expone al interpretar una
obra de arte o un suefio, partiendo sélo del
contenido manifieggo, es, antes que nadie, el
propio intérprete>?. De nuevo Freud viene en
nuesto auxilio cuando leemos, en el mismo
trabajo sobre el Moisés, ‘"nuestra fantasia
completa el proceso del cual es un fragmento el
movimiento atestiguado por el rastro de 1la

barba" de 1la escultura del Moisés®?: desde
luego que esta no puede ser sd6lo una alegoria
de quién ha forjado todo un tratamiento
conceptual de la fantasia.

Se impone 1la necesidad de aclarar qué se
entiende por interpretacién, pero es 1mposxb;e
gue nos extendamos en un problema tan amplio
como el de la hermenéutica psicoanalitica. Nos
valdremos entonces, para dar una idea,‘ del
texto freudiano titulado Consejos al médico
sobre el tratamiento psicoanalitico en donde
leemos: "el médico debe ponerse en estado de
valorizar para los fines de la intgrpretaglén,
del discernimiento de lo inconsciente
escondido, todo cuanto se le _comunique, sin
sustituir por una censura propla la seleccidn
que el enfermo resignd; dicho en una férmula:
debe volver hacia el inconsciente emisor del
enfermo su propio inconsciente como 6rgano
receptor, acomocdarse al analizado como el
auricular del teléfono se acomoda al micréfono.
De la misma manera en que el receptor vuelve a
mudar en ondas sonoras . las oscilaciones
eléctricas de la 1linea inclinadas por ondas
sonoras, lo inconsciente del médico se habilita
para restablecer, desde los ;etonos a él
comunicados de lo inconsciente, esto
inconsciente mismo que _ha determinado 1las
ocurrencias del enfermo"®1,

La metafora de la comunicacién telefénica
resulta muy interesante en la medida en la que
el simil presenta complicaciones que es
necesario tomar en cuenta a la hora de sacar
conclusiones. Por cierto que el Dr. Pédramo no
considera necesario detenerse a examinar los
alcances de la comparacién. Desde el momento
en gque "la comunicacién entre los inconsciente
del analista y el analizado" se da por medio de
la palabra (y cuando se presentan otras formas
de descarga, se procuraria precisamente, su
expresién en términos de lenguaje) nos
encontramos cuando menos con dos "in@ermedia—
rios" en el discurso (desconozco qué nombre
reciben en el caso de las comunicaciones
telefébnicas pero sé& que existen), 135 reﬁon—
scientes respectivos, que introducen "ruido" en
la comunicacién; interferencia que, entre otras
cosas, hace necesaria precisamente, l?
interpretacién. Afadamos cgue lo que e
analista hace es "valorizar para los fines de
la interpretacién”, es decir, lleva a cabo gn
proceso de pensamiento, actividad privilegiada
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del sistema secundario.

Ahora bien, lo gue sucede entre el creador
de una obra de arte 3’ el espectador, aungue
semejante a lo planteado respecto a la relacién
analista-analizado, presenta complicaciones
particulares. La obra representa el punto de
encuentro entre una labor de ciframiento, 1la
del artista, y otra de desciframiento, la del
espectador. Pero el encuentro no siempre se
logra, y cuando adviene, frecuentemente 1la
correspondencia entre lo que puso el artista y
lo que recoge el espectador, deja mucho que
desear (desde luego que cuando hay forma de
cotejarlo). Uno escribe y el otro 1lée "el
mismo tema", pero desde lugares distintds,
desde una historia propia. Lo que se cifra y
descifra es, como dijimos mas arriba, "el
tema", los fantasmas originarios, las Urszenen,
no el tratamiento particular, que en el
conjunto de la actividad psigquica de una
persona, se le da a eso mismo, inconscientemen-
te o no.

"Interpretar es en el sentido Eés estricto
Y no meramente metaférico traducir"®’, nos dice
el Dr. Paramo. Freud, en la Carta 52 a Fliess,
también habla de traduccién; lo hace para
referirse al roceso al dque se somete el
material psiquico en 1la frontera entre dos
etapas del proceso de estructuracidén del sujeto
psiquico: "las sucesivas transcripciones
representan la obra psiquica de sucesivas
épocas de la vida. En cada limite de dos de
esas épocas el material Esiquico debe ser
sometido a una traduccién"® , pero ademés nos
dice que entre las distintas instancias del
aparato tienen lugar transcripciones que
determinan que un mismo elemento se encuentre

en el %%iquismo en varias versiones de
"signos"®~.

A partir de las consideraciones de Freud
tenemos que pensar que, si interpretar es
traducir, tal trabajo presenta varios momentos:
traducir del inconsciente del paciente al
preconsciente del mismo, del preconsciente de
éste al del analista, del preconsciente del
analista a. su inconsciente, y toda la misma
ruta de regreso. Si traducir es una forma de
comunicacién, no es cualquier forma de
comunicacién y tiene sus reglas precisas, estéa
plegada de dificultades y prggenta unos limites
que no es posible desconocer®®.

Quiero terminar esta presentacién insis-
tiendo una vez mds en las dificultades del
psicoandlisis aplicado: al comienzo del trabajo
sobre el Moisés de Miguel Angel, se nos
advierte que el trabajo "muestra cierta
semejanza con la metodologia del psicoandlisis"
resulta que Freud lo termina formulando una
serie de preguntas relativas a la justeza o no
de sus interpretaciones y lo gue responde es:
"vo no puedo pronunciarme sobre eso".
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