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emhebidas, 6 con encajonadas, dentro de otras,

Las secciones, divisiones, subdivisiones, y to-
das las formulas copulativas, disyuntivas, transi-
tivas, O adversativas, son desalgn-:idas por las co-
‘mas, los colonos, ¥ los puntos. Listos sirven para
coordinar, distinguir, clasificar, y cerrar el sen-
tido de las sentencias. Pero, si el autor no lleva
4dntes en su menle esta punluncinn natural para
ordenar sus ideas, v estenderlas despues; eserl-
bird sin meétodo, ni precision, y todas lf'ts reglas
de la buena ortografia no podran corregir la de-
sarreglada colocacion de las ideas, y por cons

siguiente el desorden de la espresion. No es a

puntuacion destinada solamente 4 senalar lag

pausas, v los tonos & la pronunciacion ; sino. {aim-
RO 4 f a1

bien 4 distinguir el sﬂnl':ldo de las ideas por e

lugar que ocupan en el discurso. .

Por esto, cuando una sentencia no tiene pun-
tuacion oporfuna, carece de seniido, ‘6 por lo
ménos no s¢ lo puede dar el lector' sin mucho
trabajo. Todo buen escritor sa!){f puntuar lo que
dice ; porque sabe sentirlo, y dividir los mlervﬁ-
los de sus ideas. El que no sabe puntuar no sabe
pronunciar, ni tampoco leer 3y (‘l que ignora Il{l‘ﬂﬂ
v olro ; como podra acentuar ? El'que es qrh ice
de la méquina , sabe las piezas que necesita, §
donde se deben colocar; y con esle conocumien=
to le da juego y accion.

ARTICULO 1L
DEL NUMERO ORATORIO.

Hasta ahora hemos examinado las partes n:}a-l
yores v meneros que censiiiuyen el cucrpo de
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periodo , consultando mas con la gramitica, la
logica , y los sentidos , que con el nimero orato-
rio que forma la armonia de la elocucion, Esta
nace , no solo de la medida y construccion de las
partes de la oracion , sino tambien del modo de
concertarias, no poniendo notable designaldad
cnire Jos miembros de un mismo periodo , y evi-
tando los periodos escesivamente dilatados , y las
clausulas muy ahogadas, porque, como queda
dicho mas arriba , en la serie del discurso su es-
tension no nos ha de hacer perder el aliento , ni
volverlo & tomar 4 cada instante, Los asientos del
periodo han de ser llenos de hermosura y ma-
gestad en lugar que el lector respira y descanse:
y con esta armomia se manifiesta cierta facilidad
que hace desaparecer el artificio de los niimeros.
D. Diego de Saavedra , que no desconocia el ni-
mero y armonia en ciertos lugares de sus empre-
§as, nos presenta este noble egemplo cuando
dice: Cayd el Imperio Romano , y cayeron , co-
mo es ordinario, envueltas en sus ruinas las cien-
cias y las artes; hasta que, dividida aguells
grandeza , y asentados los dominios de Italia en
diferentes formas de gobicrno , florecio la paz,
y volvieron & brotar & su lado las ciencias.

En algunos escritores su nimero , 6 mas pro-
plamente su armonia, estd mas en la construc—
cion gramatical que en la forma oratoria, como
si dijésemos, que este ntimero estd mas en la
eslructura mecanica de la frase, & de los miem-
bros separados , que en la composicion y comple-
mento del periodo. Este sale de su medida natu-
ral y logica siempre que los miembros que deben
comprenderse dentro del circulo de la proposi-
cion , se hallan tan cargados de miembros acce-
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sorios 4 la idea principal , que cortan: su compés
4 la pronunciacion, quitan & la respiracion su
descauso, y confunden el 6rden y sentido de la
sentencia , en dano de la claridad y la elegancia.
Tambien padece la armonia si estos miembros
accesorios , por ser poco variades en lonos y
medida , no guardan la conveniente proporcion
entre si en su estension, como cuando se cierra
el periodo con seco, brede , ¢ insonoro final.

No pretendemos por esto que todos Jos miem-
bros del periodo sean iguales en el nimero de
vocablos de que resulten cadencias.6 desinencias
semejanies, que es gusto pueril , 6 falla de todo
gusto. La variedad diferenciada es la-que deleita
en todas las cosas; y mucho mas en lo que ve-
mos y oimos. El nimero mueve , deleita, y sus-
pende ; pero ha de nacer del niumero de Ja frase,
v seguir su estructura, compuesta de tales 6 tales
dicciones , que le den variedad , de que es muy
estudiosa la misma naturaleza. Aqui entra el arte
y el juicio para no trabar silabas y palabras siem-
pre de un mismo tenor y sonido.

Pero tambien sucede en aquellas oraciones que
llaman sostenidas y numerosas , ¥ que 4 manera
de rios de mansa corriente , y de espaciosas re-
vuellas llevan un camino muy largo y pausado
hasta el mar , que el lector i oyente , conocida 6
prevista la tltima sentencia que ha de contrastar
con la primera, ve de 16jos , mas no alcanza, el
término donde ha de descansar la impaciencia de
su deseo. | Tanta es la molestia que sufve en el
detenido curso de estos periodos graves , llenos,
v sosegados , henchidos de palabras ociosas, arli-
ficiosamente colocadas ! :

Y como la afectacion y la violencia sen enemis
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zas de toda perfeccion , no lo son ménos en este
punto. El cgercicio y el oido, mejor que todo es-
fuerzo del ‘estudio , y sobre todo una alencion
profunda en los-buenos modelos , ensefarin mas
que todas: las reglas. El escritor egercitado , y
probado en componer , percibe por un habito, 6
digamos, instinto musico, la sucesion armonica
de las palabras ; de la suerte ‘que un lector dies-
tro ve de' una ojeada las silabas y las palabras
que preceden; y las que siguen en un escrito,

El siguiente egemplo podra darnos una idea de
la grata consonancia del nimero , cuando nace
de la igualdad, discreta distribucion , y concierto
de los miembros del periodo : Oigamos al P. Mar-
quez cuando dice : Antes que el alma siga d to-
da rienda el deleite del sentido , le parece suave
cosa al varon santo mortificar el deseo, y domar
la inclinacion rebelde de la carne, borrando con
pensainientos amargos las memorias dulces de la
sensualidad. Esta oracion lena , corriente, y sos-
tenida de miembros numerosos , perderia gran
parte de: su armonia irocando la colocacion de
las palabras , que hacen la eadencia de sus cliu-
sulas {luidas y sonoras ; ¥ no sc {allaria por eso
al sentido del concepto , ni 4 la claridad del esti-
lo. Todo el mérito-de esta oracion desaparece
mudindela de esta manera ; por egemplo : dntes
que siga el alma el deleite del sentido & rienda
suelta—domar la rebelde inclinacion de la car-
ne—-borrando las memortas dulees de la sensua-
lidad con pemsamientos amargos. La composi-
cion, en cuanto 4 la gramélica, es la misma;
pero en ‘cuanto 4 la elocuencia , es como un ins-
trumente sin voces , O como voees sin canturia,

Aungue la oracion , ‘que llamamos elengante y
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magnifica, sigue cierla cadencia numerosa ', ng
tiene una medida determinada como la poesia,
Por eso el escritor discreto cuida de que su prosa
no tome el ritmo riguroso de la versificacion,
pues se observa, que toda composicion grata y
sonora comunica al estilo la fluidez y armonia
del metro , sin darle su monotonia.

Otlras veces , por no faltar al namero , se afa-
de, 6 se repitec una palabra 6 particula, contra
la indole gramatical de la lengua , yel uso desu
sintaxis. El idioma castellano admite en su cons-
iruccion ordinaria y usual la repeticion de arti-
culos y pronombres en cierlos casos’, y en otros
los desecha. Pero, cuandoe se quiere buscar el
nimero lleno y sonoro de la frase , se puede
sacrificar muchas veces la estructura gramatical
4 la oratoria. En la construccion comun dirémos
bien : perdicron estos hombres honor y fortuna,
sin articulos ni pronombres : dirémos bien per-
dieron ¢l honor y fortuna interponiendo el arti-
culo masculino : asi mismo podrémos decir per-
dieron su honory fortuna , interponiendo un
solo pronombre : pero en esta frase, pava caer
numerosa y armonica , echa menos el oido una
voz que llene la medida; y asi dird el orador
perdieron su honor y su fortuna , repitiendo |
pronombre , ¥y aun se concluird con niimero mas
completo , con la repeticion de los articulos, di-
ciendo : perdieron el honor y la fortuna.—Lo
mismo se manifiesta diciendo el fomento de las
ciencias y artes. Esta frase no tiene el cabal ni-
mero que pide una sonora cadencia, solo por
faltarle el articulo 4 la palabra artes, debiendo
decir ¢l fomento de las ciencias y las artes. Véaso
como un solo monosilabo , que no ‘es notable
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ni csencial en el lenguage J\‘ulgm‘. da 6 quita to-
da la hermosura y armonia & la frase oratoria.
En las caidas y cadencias finales , ya del periodo,
va de sus principales miembros , evitar el orador
de buen gusto , y de oido egercitado, que ter-
minen en pu]nbm poco digna , insuave , 6 lan-
guida, y nunca en monosilabos , escepto cuando
cn ellos, y en aquel lugar], se junte la energia
y demostracion de algun afecto.

DE LA ARMONIA.

Del niunero nace la armonia de la frase, v la
elegancia de la elocucion oratoria. La armonia,
hablando con prepiedad , es la agradable sensa-
cion que resulia de la simultaneidad con que
muchos sonidos acordes hieren el organo del
oido. Abusase generalmente de esla voz armonin,
confundiéndola con los efectos de la melodia,
que son aquel deleite causado por la sucesion de
muchos sonidos. Asi es que, cuando oimos 6
leemos un discurso, percibimos el sonido de cada
silaba , de cada palabra, de cada clinsula, de
cada periodo , porque la pronunciacion no puede
alterar este orden , ni precipitarlo. Sin embarzo,
por no faltar & la comun inteligencia, y procezicr
con claridad , conviene servimos aquil de la voz
generalmente adoptada de los retéricos , apli-
cando 4 la idea de armonia la que espresa la de-
finicion de la voz melodia,

s esta armonia la misica del lenguage, que
por una leliz mezcla de numeros 'y sonidos s
presa los movimientos de nuestros afectos v el
espiritu de nuestros pensamientos , Y se pinfn'(‘nn

ella 4 los oidos, de la suerte que se pinta 4 los
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0jos con los colores, La armonia pone una es-
pecie de contrapeso y equilibrio entre las partes
mayores y menores del periodo, ya suspendien-
do unas, ya precipitando otras, sin delener ja-
mas el curso de la oracion, ni interrumpir el
deleite del oido.

Pero hay personas tan mal organizadas , 6 tan
poco habituadas 4 percibir el buen sonido y dul-
zura de las palabras, asi en poesia como en pro-
sa, que son escusadas reglas y egemplos 4 for-
marles el oido, para distinguir lo aspero de lo
fluido , lo bronco de lo suave. Sucédeles lo que
cuenta Plutarco de aquel rey de los Escitas, que
habiendo cautivado en la guerra al célebre mil-
sico Ismenias , le mando taner la flauta ; y como
todos los olros cautives se maravillasen de su
habilid ; jure (dijo) por el viento v la espada,
que de mejor gana oiria velinchar un eaballo.

La armonia de la prosa.es mas incierta en sus
reglas que la de la poesia : y aunque en dmbas
tiene por juez al oido; en la primera no es este
sentido su sola y mas segura guia, Cierto lino,
el buen gusto, y la discresion ponen himites 4 la
armonia, para que no sc convicria en mefro;
que seria un delecto lo que en la poesia es una
perfeccion.

El escritor prosista ha de cortar 6 dilatar la
medida de sus frases, interpolar el claro y el
oscuro, los llenos y los vacios, para eyitar la
simétrica sonoridad. Pero-el poefa puede pasar 4
ser misico ; y como toda misica tiene tonos ¥
compases, de consiguiente licne reglas para la
composicion. Por esto es tan dificil tomar , con
la economia y tiento que requicre la prosa, el
aire de la musica : escollo en que han caido algu-
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nos por afectacion, y no pocos por negiigencia_.
Sea egemplo de este descuido , 6 demasiado cui-
dado, “este trozo de Lorenzo Gracian , donde
dice : 4 los grandes hombres los mismos peligros,
o los temen , ¢ los respetan : la mucrte d veces
recela el emprenderlos, y la fortuna les va guar-
dando los aires. Perdonaron los dspides d Alei-
des , las tempestades & César , los aceros & Ale-
jandro, y las balas a Carlos Quinto. Las lti-
mas cliusulas, aunque bien variadas en sus desi-
nencias de ides, ésar, andro, into, ticnen ¢l aire
y cadencia-métrica, que sienta mal 4 la prosa.

Con mas acierto, si no con menos estudio,
supo Solis dar 4 Ia prosa el nimero armonioso
que puede admitir, cuando dice : Los hechos de
Cristobal Colon, lo que obré Hernando Cortés,
y lo que se debié d Francisco Pizarro, son tres
argumentos de historia grandes , compuestos de
aquellas ilustres hazanas y admirables acciden-
tes de dmmbas fortunas , que dan materia digna
& los anales, agradable alimento & la mentoria,
v utiles ezemplos al entendimiento v valor de los
hombres. La cadencia de las tres ultimas cliu-
sulas es mas natural y grave, aunque menos so-
nora , pues no liene la forma y aire méirico.

La armonia del estilo se forma de la armonia
de los periodos, v Ia de estos de la de sus miem-
bros, y asi sucesivamente descendiendo hasta las
cléusulas y vocablos. Bajo de dos aspeclos, pues,
se puedc considerar la armonia de la cracion,
6 por la medulacion agradable’ de sus partes
constitutivas , o por la esiructura y coordinacion
del todo.

Entre los elementos del primer género de la
armonia se debe tener presente el valor silibico

/
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de las palabras que componen una !'r_asc , es de-
cir, sus largas y ln‘cves: cuyos sonidos lc_'ntf)sé
rdpidos sostengan 6 precipiten la pronunciacion,
: egemplos mdrtir constante, dend
como en estos egcianUb mariir constante, dende

. PO
se detiene por la dificultad y esfuerzo en la ax

ticulacion vocal , y rdpida bola , donde corre
facil y acelerada. Igualmente mercce atencion
la calidad de las palabras, no quiero decir su
mavor 6 menor nobleza , (1(;5(3}1(:1:1 s _!)roi)lgd;{d,
lustre , energia ; sino aquella d!‘mrcnc!a {nutgrla!
con que las ﬁtsl.mg'uc la prosodm en 011'( cn“ s
acentuacion aguda 0 grave , en cuanlo lo pg}ml-
ten los idiomas vulgares , que carecen f](‘,l ritmao
v mesura de los antiguos ; mas ne de ciertas en-
tonaciones ¢ inflexiones que conservan en boca
de quien sabe pronunciar. ¢ Cuau_t.it (111501:(;1:013
resulfa de pronunciar cc:f'n;o ("n senlic 0 de 1;3(:11‘;
roganlo & como en su olicio de (10!111}-11‘{1{?1(; i d
mismo podemos decir & cucmdp ¥ ca'u:)n gad, Le
eudnto y cuanto , de rlfmr‘!s ¥y cfanda. i“\:rllff, 7 eet
nida y amplia pronunciacion (}!mccn (r.s]uus voces
sardo , bodto, mohoso , 1'olumm.11;(‘ué ygera
estas zéfiro musico , s:ifaffto ! i Qué 1‘11:30110{';;.3'
débil estotras , titrbio, tibio , ténue , uczoi ddie,
2dfio] | Qué aguda y .{‘nmnadu eslas (.a[z:';,
narcngo balance , melindre , rocio , palengue,
ventisca , molienda ! e
Hav en todos los idiomas otro principio de
armonia , el cual dimana de la coordinacion d¢
las palabras dentro 53_0 la frase, y se _P@di? Tla-
mar armonia oratoria ; porque la que se orn‘zla
de 1a mecanica estructura de ellas s debe consk
derar como gramatical, pues depende solament¢
del idioma. Pero la armonia oratoria depende o
parte del mismo idioma, y en parte del am
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con que se le maneja; porque, ya que no ten-
gamos facultad para mudar los vocallos de su
diceionario, ni inventar olros nuevos, ni que-
brantar el uso peculiar de la sintaxis, la {enemos
hasta cierto término para disponerlos del modo
nras conveniente & la armonia. Honra es de
nuestra lengua y del aire de la frase del P. Mar-
quez esta tan sencilla como armoniosa senlencia:
Los apdstoles Y wvarones c'vngdr'gas se {laman
sal, parque han de dar sabor @ las doctrinas de
la verdad , desabridas al gusto de la carne flaca.
A esla armonia oratoria contribuye mucho la
indole de cada idioma, Y sobre todo la del espa-
fiol, aunque no admite la libertad del griego y del
latino para las trasposiciones, se presta sin vio-
lencia, antes con gran bizarrfa, 4 trocar de mu-
chas maneras la coordinacion natural, sin faltar
en ninguna 4 ia gramatica, ni tampoco 4 la cla-
ridad de la sentencia; reprueha pero al mismo
tiempo toda irasposicion violenta,, v solo autori-
za la que se busea, para dar & la frase, ¢ mas
armonia, 6 mas ornalo, ¢ mas delicadeza , 6
mas novedad. Embarcardnse en Cadi- (dice Cer-
vanies) y echando la bendicion & Espasia, zarpd
la ﬂm’a > Y con general alegria dievon las velas
al viento, que blando Y prdspero soplaba. Pudie-
ra haber dicho que soplaba blando Y prdspero;
y no se lo permitié su buen oido. Podia habep
dicko tambien que blanda Y prosperamente so-
plaba ; pero uso felizmente ‘de los adjetivos , hu-
vendo de los adverbios , (e por su estensa es-
tructura retardan su corviente 4 las cliusilas o
hacen flojo el estilo. ¢ Quién no conoce que estos
modos vivia feliz |, corris ligero , hable cuerdo,
respondid- amorose , son mas breves y mas flui-
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dos que no vivea felizmente, corrié ligeramente,
hablo euerdamente , rcspondié amorosamente!
Por otra parto el adjetivo es mas enérgico , por-
que , identificAndose con el sugeto, determin
la calidad mas que el modo. Dice en uno do s
aforismos morales y politices el P. Nieremberg;
De honvar ¢ la virtud se precien mas los nobles
que de ser honrados por ella en sus antepasados:
no es esta propia honra suya , sino de sus mayo-
res , quUe ganaron la honra , y echaron pesada
pero gloriosa carga  sus descendientes de sus
tentarla.

Por fluidas , sonoras, y Mlenas que scan las
palabras, que escoja el orador para la armonia
de su estilo , no tiene hecho sino la menor parte
de su trabajo ; faltale la otra y mas principal,
que es la armonia que procede de la colocacio
de las mismas palabras ya escogidas, y delss

v

miembros del periodo. A este cuidado fué el mas

atento orador Ciceron ; y fué tan apasionado

lo que ¢l llama oracion llena y numerosa , quese

le tacha de escesivo y exuberante algunas veces

En esta parte sobresale la elocucion de Flechier
¥

enire los franceses, de Fr. Luis de Granada
entre los espanoles.

Do este estilo trasladarémos una muestra. de
un antiguo escritor espaiiol de los desconocidos:
Ast acabs su miscrable vida ¢l grande Anibal,
que tantas veces y tanlos aios habia , con dude
sa fortuna , contendido con el romano puchlo
domador de las gentes. En este corto cgempl
hay rotundidad , numero, armonia , ¥ maghk
ficencia.

Y para dar de una vez, y en un egemplo solo
una idea mas completa en este género de compe
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sicion llena , numerosa , y grave al mismo tiem-
po he querido trasladar agqui un trozo del prolo-
go que escribio el Maestro Francisco de Medina
4 las anotaciones que puso Fernando de Herrera
4 las obras de Gareilaso , y es como sigue : Siem-
pre fué natural pretension de las gentes viclo-
riosas procurar ¢stender no menos ¢l uso de sus
lenguas que los términos de sus imperios ; de
donde antiguamente sucedia que cada nacion
tanto mas adornaba su lengua , cuante con mas
valerosos hechos acerecentaba la veputacion de sus
armas. Dejadas d parte las primeras monar-
quias, que tan largo discurso de aiios ya casi
tiene sepultadas en olvido ;quién sabe cuantos
cgéreitos y pob[acioncs salicron de Grecia d bus-
car & nucvas ocasiones de proezas militares , 0
mas fertiles y segurds asientos para su vivienda,
que asi mismo no sepa cuan estendida se derra-
mé por el mundo aquella lengua , entre las pro-
fanas la mejor ¥ mas abundante? Notoria es é
todos la grandeza del tmperio romano, pues
cuando fultase el testimonio de tantos eseritores,
los destrozos solos de sus ruinas la manifestardn.
Pero mas notorio es cuan anchamente se espar-
cid-el lenguage de Roma, pues hoy en dia pare-
cen infinitos rastros suyos, conservados en las
hablas de tantas y tan diversas gentes. Ureeie-
von , por cierto, las lenguas griegu y latina al
abrigo de las victorias; y subteron & la cumbre
de su exaltacion con la pujanza del imperio. ¥
feron tan prur!mzes dambus naciones , que pre-
tendiendo con ardor increlble la felicidad de sus
repiiblicas para la vida presente , y la tnmorta-
lidad de su fama para los si:_;fu's venideros ; en-
tendieron que con ningun medio podian consc-
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guwr mcfor lo uno Y lo otro que eon of ¢sf

df’ sus brazos , y eon el artificio de sus [‘:’ﬁ;cm
Con aquel adquirian ) conservaban s E:DM&
que , d suw parecer , tenian necesidad o

i, . para i
dichosos , de este se servian para el miismo ;fw
SMO ¢fop

to !
w; iﬂr’::;wzwnos para perpetuar la memorig d
Se ha observado, quelos anticuos rotip
sl griegos como romanos . nccrcabdn lo‘n. '!CO%’
P10s y leyes de la armonia del nerfnd(; I'ut' ‘P”llf-i-
1;1;15|ac10 prolijos y menudos, Tales nos U}:::;fﬁ'
= 2 -- o . i ki =
i({;:;:?:tct.l}.lr“?\c-}’ porque no conoc‘cmo:% en ;Z::
ek m ;;fﬁ:(‘: aﬁl]aiella musica que ellos perci
el suyo. Fsta musica provenia d i
dole y sintaxis libre de aqllcil(lagui‘(ﬁl(:iﬁ-(;e : o
palabras constan de pies, ritmo, ¥ n';;d,idcau?as
X L) )

por consicuicnie se presiab: i
e prestaba’ 4 la gracia y agra-

a'que de-

iy SUs voes-
blos eran ademas mas llenos v sonoros : la varie
o ’ N

(_!ad de sus ter_-minaciones producia sonidos Haui
d_o_s- vy cadencias melodiosas , libres de atu[][;n-
voces cortas y sordas, como son los arlicj': :
algunos pronombres, ¥ preposicienes , que "
tros t!m}cnms necesidad dé usar com’o !au-‘xilliizio-'
]d{:l ‘regimen gramatical.  Ademas tenia la \-'vnta‘?;l
g u‘:duic de aquellos idiomas del uso de l;u inJ
{:I*smmz;s, lo cual daba libertad 4 los éscriim%ﬂ d;
fr:) og;r }l ]fallal)}11"as en el lugar que mas ayudased
4 melodia masica del periodo. Fsta misma Jicens
cia obligh 4 los retéricos 4 senalar reglas ( "2 I‘:
el ’mudu de no abusar de ella , 0 el 31; i(i}’]":{: ’jl]'ar
r&{;rl Elo« n_l:n!ffs-n{:a no podemos poner en uljc ﬁnﬁ
aquel cuidado que ponian los anticuos . cuve o
se habia pcr}hcciml’a{io u!nUsua::;;:(:;bi,tl;(::ﬁe? -

ido d(;: la armonia, Tenian una prosodi
Oy y < 3
erminaba la cantidad de sus silabas ;

as ;

L}
5
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Y aunque nuesira presa puede sujeturse en
mucha parte 4 esta regla métrica ; eomo la can-
tidad de las silabas de los idiomas modernos no
estd senalada por leyes prosodicas ; eslas dife-
rencias no las percibiria nuestro oido, 4 eausa
del suclto y corriente curso que llevamos en la
pronunciacion de nuesiras oraciones , y porque
todos los documentos acerca de la medida y nt-
mero de nueslra prosa son vagos ¢ incierios en
gran parte. 'Y no porque sea imposible reducir &
sistema esta coordinacion , han de desentenderse
de ella los que preteaden escribir con elegancia
y gracia, y mas los que han do razonar en pu-
blico.

Colocacion de las palabras. —De la oportuna
colocacion de las palabras mnace la armonia v la
heroosura de la frase. Descompéngase un periodo
de Ciceron , 6 de Flechier; ylas palabras y el
sentido de la sentencia serdn las mismas , mas la
armonia desaparecerd. Pero tambien sucede algu-
na vez, que por una estremada delicadeza y estu-
dio de conservar esta calidad estrinseca de la ora-
cion , se prefiere lo accesorio 4 lo principal , tras-
tornando el orden natural de las ideas , como si
dijéramos , buscando el nimero armonioso. La
muerte y el terror del Numaniino ; en lugar-de
decir el terror y (a muerte del Numantino , per-
que el terror precede 4 la muerte.

Hablando con rigor, no se puede user de esta
licencia sino cnando las ideas de las palabras que
se trasponen son tan cercanas la una & la otra,
Gue se presentan casi al mismo tiempo al enten-
dimiento y al oido. Era Juan de Grijalva (dice
Solis) hombre en quicn sc daban las manos la

pradencia y-el valor. Siendo indiferente colocar”
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antes 6 despues la palabra prudencia , debia b
ber rematado la sentencia con ella para darla ap
monia y fluidez, diciendo e/ valor y la prudencig,
Con esla colocacion forman sonide entero pors
los articulos el y la , ¥y la conjuncion y : del oigy
modo aquella colision de- vocales encic ¥ el aleg
y ahueca la pronunciacion , y la entonacion de el
¥ la desaparece en el la y ol.

Sin embargo , en el estilo vehemente , cuandy
$é lrala de pintar cosas grandes 6 terribles , g
menester en alguna ocasion , si no sacrificar, §
lo menos alterar I armonia, Esta atencion 4 b
armonia no contradice al género patético , e
el cual las ideas fuertes Y grandes dispensan dg
buscar los términos, Aqui solo tratamos dely
disposicion artificiosa de las palabras , ¥ no de
Ia (i:ipl"\:sion en si misma : esta es dictada por la
pasion, y aquella arreglada por el oido. Pem,
cuando la coordinacion arménica de las palabras
no se puede conciliar con el dérden logico ¢ qué
medio elegird el orador ? Entonces , v segun log
casos , sacrificars , ya la armonia , }'a' la corree-
cion ; la primera cuando quiera herir con las eo-
sas; y la segunda , cuando mover con las pale-
bras. Pero esios quebrantamientos deben ser leyes
y muy raros.

No se puede arreglar el concierto v armonia
de la frase sino por medio de la varia coloci
cion de las palabras, cuando ol idioma lo per-
mite sin faltar & la claridad ¥ correccion , como
suceéf) » entre los vulgares al castellano. La
coordinacion arménica de lag palabras no esla
ordinaria y comun 'del habla usual ; por eso s

ha de alterar este orden , colocando las palabras |

de mode que den ornato, numero , y plenitud |
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4 la sentencia.. Unas veces se han de separar las
que por su cercania hacen ya fuerte, ya .dcs~
mayada la pronunciacion ; olras, se han de jun-
tar las que con su casamiento la hacen ya suave,
ya sonora ; otras, se han de colocar, ora al prin-
cipio , ora al medio , ora al fin de la frase , con-
sultando en todos estos casos al oido., cuando
esta colocacion artiliciosa, que suele dar énfasis,
y gracia al periodo ; no ofende &4 la claridad y &
la indole de la lengua. Cauta , st no enganosa,
procedid la naturaleza con el hombre al intro-
ducirle en este mundo , dijo Gracian con mucha
acia.
Nuestros coneeptistas del siglo XVII, por mos-
irarse elegantes pecaron lastimosamente contra las
reglas del buen gusto , viniendo & formar de estas
trasposiciones un arte de cultura, Es inegable que
alguna vez recibia la frase un aire galano y deli-
cado , que la distinguia del uso comun , como en
estas : Disimular la ofensa , mas que bajeza , es
reputacion.—Es vulgar poquedad aplaudir desa-
ciertos ; que cuando no de ignorancia , no o0s
podreis librar de lisongero, A esla manera de es-
tilo les obligaba su aficion al laconismo senlencio-
80, ¥ les servia para ello la décil indole de nuestro
idioma , que se presta 4 todos los caprichos de un
escritor en la estructura de las frases , sin que-
brantar la gramatica.

Hubo alguno de aquellos escritores , que , no
queriendo llevar el paso derecho y llano de esta
seilencia : los hombres nuneca corren mas peli-
gro que cuando son felices , torcib el camino , ¥y
buscod la mayor gracia en la mayor dificuliad de
tejer la frase, disiendo : Nunca mas, que crando
felices, eorren peligro los hombres.—Pareceriale 4
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otro que cra demasiado trivial el aire de esla olra
senlencia : Al que corre ligero 4 la venganzg,
mas e mucve la ira gue el honor; y eambio el final
de esta manera, mas que el honor le mueve la tra,
Otras veces el abuso que hacian' de estas tras-
posiciones, que no se pueden tachar todas de ine-
legantes, absolutamente hablando , les hacia des-
izar en anfibologias que confundian el senlido de
los conceplos , como se muesira en esle egmnpio:
Muchos hay en los males alegres, pero pocos
cuerdos rz]b}*tmmtlos. De aqui inferirémos que fte-
nian gran parte en estos modismos la al'{'clacimi-
y el capricho, pues no siempre era el nimero ni
la armonia lo que buscaban en estas consiruccio-
nes; éntes bien el mal gusto prevalecia contra la
razon. Sin embargo, enire estos esmerados iras
trueques, cuando no danan & la claridad ; por no
seguir la marcha francesa'de los que hoy escri-
ben en tono de imitadores de la naturaleza .. yo
sufriria con menos repugnancia agquellos estravios
que no salian de nuestra jurisdiccion, que eslas
arrastradas y mesuradas formas, que tienen atada
la libertad v osadia de nuestro lenguage anliguo.
Es increible la diferencia que causa en la ar-
monia una palabra mas 6 menos larga al fin de
una f{rase , una desinencia masculina 6 femenina,
v 4 veces un monosilabo de mas 6 de menos
dentro del 4&mbilo de un inciso 6 miembro.

Todos estos inconvenienies se vencen por me-

dio de la trasposicion. Dice un autor: todos le
aborrecian y le despreciaban los mas. LEste ﬁ
nal monosilabo mas es ingrate é insonoroe. .Mu—
dese la colocacion diciendo: todos le aborrectan;
los mas le despreciaban, con cadencia mas llena
v numerosa. Oigamos este periodo {rimembre
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del culto y clegante Maestro Marquesz: Despees
que Perséo y Antioco fueron vencidos; el pue-
blo romano sc deslizo en deleites, que estraga-
ron las buenas costumbres, ¥y oscurecieron el
resplandor de la virtud antigua. No dijo el de
la antigua virtud por no hacer dura la pronun-
ciacion de la tltima silaba de tono agudo, que,
ademis, hacia correspondencia con el final fuer-
te de resplandor. Que dirémos cuando concluye
un periodo con dos 6 con tres monosilabos se-
guidos, como el de cierto aulor en un elogio
académico, que cerrd el dltimo periodo de su
discurso con este durisimo remate : prendas ad-
mirables de un tan gran rey. Aqui tenemos no
tres, ni cualro, sino cinco monésilabos, Yy una
prueba evidente de que puede un hombre ser
muy erudito y dotado de gran talento, y no sa-
ber escribir, 8i el autor hubiese atendido mas 4
esta prenda oraloria, que tal vez desprecié co-
mo frivolo accidente del estilo, 6 regia mecanica
del oido, del cual sin duda carecia: "podia haber
mudado la frase, dandole otro semblante mas
lleno y grave de esta manera: prendas admira-
bles de un rey tan grande; 6 de esolra forma:
prendas admirables de tan gran monarca , mu-
dando la palabra rey, 4

Conl"m:mc a estas observaciones, el que quiera
dar gracia y nobleza 4 la sentencia, procurari
evitar en cuanto pueda, los pronombres el , ella,
ello, que son sordos ¢ insuaves en la conclusion,
y otros como i, mi, vos. Sin embargo hay oca-
siones en que puede acabar el periodo en ‘mono-
silabo , cuando este es el objeto de la pasion, &
de la proposicion ; y solo puesto en aquel lugar

e it - . » D
por ntas visible , hace una impresion mas eficaz,
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sacrificando nfimero y melodia. Fsto es mas fre-
cuente en las esclamaciones , interrogaciones , ¢
invocaciones, como en esto egemplo. J Quida
puede, Dios mio, vivir sin 2 y 2 quidn no
querrd morir por ti? En este otro egemplo es la
desesperacion la que domina la sentencia: espero
la muerte de tu mano; el perdon, no. Toda la
fuerza de la pasion estd en el no; porque en esi
brevisima y seca palabra sc encierra el iltimo
grado del desprecio del contrario, y asi debe
estar puesta en el final,

La coordinacion oratoria de Jas palabras no s
hace por capricho; sino con cnidado y fino gusto
en su colocacion. Podemos decir, segun la sen=
ciliez y llaneza del 6rden granmlica]: Job estaba
asido @ su virtud, no con duda y flaqueza, sing
con valiente pecho y esforzado dnimo. Pero ¢
¢locuente Maestro Leon, trasponiendo con cui-
dado, y sin afectacion , el 6rden de las palabras,
muda ¢l semblante 4 la frase, dandole un sire
armonioso que no tenia, diciendo: Asido csm.ba
Job & su virtud, no con duda y ﬂrzque:w, SUno
con pecho valiente y dnimo esforzado.

No ayuda ménos 4 doblar la fuerza de una
sentencia la colocacion de una palabra éntes 0
despues de dos verbos, 6 intercalada. Podemos,
por egemplo , decir de un mal sugeto: a fado.!'
tnjuria y tiraniza; & bien injuria y liramza @
todos. Esta es la forma comun de la frase, pro-
pia y usual en ambos modos, pero si mud.amo_s
Ia colocacion, diciendo, injuria d todos y tirant
za , vendremos & ponderar que, ademas de inju=
yiarlos , los tiraniza, 6 tambien, que primero los
injuria y despues los tiraniza. Separando ast los
dos verbos, distinguimos como actos separe
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dos la injuria y la tirania ; y del otro ‘modo ordi-
nario los juntamos de suerle que se vienen &
confundir en’ un acto continue dos operaciones
que , divididas , aumentan la maldad de la per-
sona, haciéndola dos veces mala.

ARTICULO III.
DE LA PROPIEDAD DE LA DICCION,

Hasta ahora hemos hablado de las palabras con-
sideradas en su estructura mecinica , en el oficio
que hacen en la frase colocadas en tal 6 tal lu-
gar , alendiendo solamente & su buen 6 mal so-
nido , 4 su numero, y no & su senlido. Y siendo
principalmente la facultad de hablar lo que dis-
tingue al hombre de los brutos , y la de hablar
bien lo que los distingue despues & unos de otros;
la perfeccion del lenguage , sin la cual no hay
elocuencia , pide otro exdmen no menos detenido
y mas escrupuloso todavia, al cual graduard de
fastidiosa prolijidad la suliciencia presuntuosa
de los que se creen privilegiades para orar, 6
escribir confiadamente , sin ningun trabajo ni te-
mor de su partes '

Como la propiedad de los términos es el ca-
racter distintivo de los insignes escritores , su es—
tilo debe estar, digamos!(; asi, al nivel de su
asunto, Esta virtud del estilo es la que muestra
(_‘] verdadero talento de eseribir, v no el arte
futil de disfrazar con vanos adornos los pensa-
mientos comunes. De la propiedad de los tér-
minos nacen la concision en los asuntos filosofi-
cos , la elegancia en los aménos , v la energia en
los sublimes y patéticos. : g




