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egercicio , y la viva voz de buenos dechados pue-
*.t .n servir de verdadero maestro , y no Ja espe-
culacion de los preceplos. Tampoco se debe tra-
far d“l!l de la 11111!0”.11& nte anilisis del sonido y
de la voz , ni de la teoria delicada del juego ‘de
este drgano , y-de sus oficios: este 1mmju s
18 ;)L‘ulun del anatbmico que del retorico , y
l.mi,(zjo tan l.vr.: do como el prete: nder que vea
un ciego de nacimiento instruyéndole en la es-
tructura del ojo ; y en el mecanismio de la vision.
Bastard que nos reduzeamos & sefialar algunas
calidades ' que puult,n depender  del estudio y
egercicio del orador para la perfecta ]10]1LtllCld~
cion , como por egemplo: 1.° que sca clara'y dis-
linta, es decir, que la palabra salga entera de
silabas y de lefras : 2.° fue marque con su tono
la w»pona'un y la te rminacion final del periodo;
8.° que senale con ligeros intervilos la exactitud
de la puntuacion : 4. o que empieze -a VOZ lc‘n[ljr
SUMisa para quec se COnNserve Imas tiempo y mas
eniera hasta la conelusion del discurso ; porque
ordinariamente , el que perora, se enardece, o
del mismo asunto, 6 del trabajo de la arlicula-
cion , y levanta gradualmente su voz sin adver-
ticlo , y casi siempre. sin quun-lio 1.5 que sea
\armd.a ; p'\m aliviar Ja respiracion , y comp lacer
los oidos de los que escuchan, porque no h.ns co-
sa mas molesta y (1!0)05& que la m onotonia con
que algunos prm(:l]uan y f‘mmlu}ma una oracion;
6.° que sea proporcion wada al namero de oyenles,
pues con oiro esfuerzo oraba Ciceron en el foro
que en el senado : 7.° que sea andloga al asunto y
al lugar del mzwmuuf’. to , pucs ni cs !iu‘ ndo Ja
sosegada industria de las ‘tt'“ as se ha de tomar ¢l
nusine tono que p intando una lormenta 3 ni tams
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poco en el exordio se debe enardecer el orador
como en el epilogo: 8.° que ne. sea la pronun-
ciacion tan veloz que no de lmna]lo para que ha-
ga la dvimia impresion en los oidos y en los dni-
mos :'Q.° que no sewr tan pau\aua, que cause im-
pauenua 6 sueiio al auditorio : 10.° que no sea
tan arrebatada , que parezca que habla un ener-
gl‘lﬂ](’ll(} 5 U (380} l.lUﬂlhr bl!iOLQLJ.U (lll(_, 1‘11]6 ¢ una
pendencia. En fin reduciremos toda esta dociri-
na & solos dos puntos , diciendo : que lodas estas
calidades arriba seiialadas de nada servirian para
la conveniente prenunciacion , si esta no va regi-
day guiada por eslas sus dos compaiieras inse-
lmmbl(' , que las enlazan y comprenden todas;
naturalided , y decoro.

PARTE IL
DE LA ACCION.

La segunda parte en que se divide la elocuen-
cia esterior es la aceton , lascual se compone del
gesto y del movimiento del cuerpo. El primero,
que es la espresion del semblanie , se forma de
infinitas y rapidas modificaciones de la fisonomia,
y es la imégen que representa todos los diversos
movimientos del dnimo.

Alganes preceplistas reloricos han sido tan
prolijos y menudos en prescribir reglas particu-
lares 4 este arte , que sefalaron ha ~[a ¢l niitmero
de las arrugas de la frente y el de las pestanadas
y arqueadas’de cejas que correspondia al desaho=
go de cada pasion. ‘Olviddbanse sin duda de que
la espresion gesliculantc es "'r'z:('ia concedida por
la naturaleza , en la cual el arte solo pene Ja de-
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cencia y el comedimiento : quiero decir, que snl‘o
es efecto del tcmpm'm_mn.to , csto es de una ﬁeh.
cada y sensible ergamzacion que cc:mun_ma ;} las
partes esteriores mayor movilidad. En e:“tcr (,011;-
cepto , ¢ qué reglas serian podero:‘ms plll I‘nl}md: ir
Cﬂl‘actcl‘ }' L’.\'Pl'l:‘-.‘ilﬂll 5[1 .CSl.)S }.IO].)'}llL'Cbl i‘l 108 )‘ : =
ros , incapaces de recnli)_u' impresion, alguna;. y.pa
ra converlir , por Mmedio d‘ci'ge:‘.w s €N CAras par-
Jantes 4 esas caras que podriames llamar de pie-
dra? Escusamos teorias y preceptos: el hombre
sensible sabe retratarse en su rosiro. ;
Guardese cmpero aquel que hubwrf} (.}C.PC;O_
PAr €N pl’xhlicn de alecar sus 0jos con 1']11.1‘{\(.!3‘5 afec-
tadamente languidas , dc]nndono's tllEll%lg_illlI; agfz—
nas la pranela por entre sus parpndt_}: A 11.1(? to
¢errar : menos impm:donable-s so:} (me alir::{‘]'a
decirlo) aquelios {'m-l_hundﬂg oradores : <¥}\11_- ! l]n‘-
giendo al cielo su irritada vista . npostw.l.u‘ q"na
santos como si estavicsen poscidos del espiritn
malieno. No obstante ha de u;:m en 'Lod_n‘un
medio el que es prudente ; y ni debe a-i,ml,).mdm
tomando el aire de un cupidito ni aglmll??af]ﬁ];
repetidas y descompuesias conmmml.esl .nS e
manotadas , y oiramente l'cpmscnlam 0 ia
llena del estro adivinante.

. . . .cul pectus anhelum ,
et rabie fera corda tument. ...

: p 10-
 Lastima dA ver & un orador buscar en ki lm.
veda las palabras que le huyen, y no es menos

3 2 - 38 T g
penible aun verle al olro gritar & 0_,01,‘(.'011(1;(1.],
L ¥ P . . = " 9 3 ,_“ i 5 "1
como clego (ue distribuye pales 4 Dios
m g

ventura! No por esto se podrd justificar aquel
t .

; i s sap v A compas e nened
0jo Lailador , que sin eesar y 4 comj
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de un lado 4 otro como el péndulo de un relox ;
6 bien aquel friamente atontado , que no sabria-
mos distinguir del de una estatua. ¢ Qué afectos
pueden escitarnos un estupido automata , 6 el
hombre de yelo, cuyas palabras percibimaos , co-
mo los ordculos de los antigaos idolos ? En vano
mezclarian lo util con lo agradable ; en vano la
fuerza de la elocuencia escrita pretenderia brillar
en sus discursos ; todo serd trabajo perdido , si el
gosto no acompania al arte de bien hablar : su voz
no causari entonces emocion alguna, y desapare-
cerd desde el momento la hermosura de sus mas
bien tegidas frases.

Gada sentido tiene por privilegio de la natura-
leza su lenguage particular. No piense ia lengua,
dice Antonio Perez , que escede & los otros sen-
tidos en eclocuencia , porque puede formar del
aire palabras significantes ; anles picnso que es el
mas cngaﬁnsn i encantado inslramento » pues
del aire obra el engaio. ¢ Hay cosa mas engaiiosa
que la lengua? Y si para senal del 4nimo dice al-
guno que son las palabras ; mas alto y primoroso
lenguage es el que con un movimiento y alecto
mudo declara su 4nimo y deseo, asi como s mas
subido el elemento que con menos estruendo
obra. ¢ Qué harian los amantes, que por miedo
del ruido , 6 por falta de tiempo , en un instante
han de decir su razon , 6 su sin razon ? Son tarm-
bien los ojos intérpretes del corazon , y menos
enganosos que la lengua, Finge la boca muchas
veces lo que no hay en el pecho , disimulindose
con palabras los pensamientos ; y estos salen tan
distintos de lo que alld deniro son , que abraza-
mos por amigos & los traidores, Los ojos confie-
san siempre la verdad 4 pesar de su dueiio ; ¥ sa-

o~

b
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candole los colores en el rostro , hac STHE
. ft;dllg;n::j'os tienen su particular 1e-ng_nagi(;,n 111111:11‘(:1
sl i o
lastima y enternece. X st 1';- oo 7
maesiria del que mtenta p(-,r'suaull:n‘;l eapiait
benevolencia del authto_rlo; _el que c,i]ia s
asion v la compasion siempre COnl ; 1
Cm]g%)que 11)01-:1 por Jos males ng?ll?s‘,inilil‘;;ndﬁg
mueve los corazones mas'dums‘) obs m;mq .‘:eces
ro vy bravo era el de Aquiles , :0:11‘;0@.»;0 ﬁaim o
se quejaba Agamemnan; y con ole et
{o Briscida en sus lagrimas, qt "qs i
palabra, se jactaba que con las sn’}‘ ‘tia ccrll i)(]lvg,
taba , lo dcsmenuzabg Y comﬂe.rcmmm e
Qué bien viene aqui aquello tl.nfw,
verdadero : Mugﬂr_llora Wy v?nqerqs.los -
Hasta fingidas lienen las lag”:}:;ipa s 0ieE
ofectos: tal es el poder de esta pare e
cion. A esta ingeniosa _mdustrld‘re s
en aquella famosa oracion cant{ a o Aﬁn -
contiendn. sobro los ormas 0 T cuenciassl
ar mucho de ¢ 2 elocurnciaiigER
Eliﬂdgalull:brnar su exordio con 1agr1_131ase,s ticgg;.
ue no las tenia verdaderas, ]'as I‘mgw‘ : g4 Eien
dose los ojos con Ja mano & mancra q
HorEal. dolor moderado saca las lag];n{ms lellsspfl];;é
¢l crande las ataja, ¥ las yela. 1n or )Ele_g pocs
sal?r por los 0jos , no es sumo d{(? otr § 1110 .5010 e
sria escesiva hace el mismo elec oc,mmbien *
?orazones blandos ¥ templados : }112:. e
l-os duros y braves, como sé ufﬁ,?q C“agdg .
yomano , donde fué tanta la a egr: e
presenlh Minucio libre ya de la servid

LA ELOCUENCIA. 41
habia padecido , que hizo esprimir lagrimas tier-
nas 4 la fiereza de los soldados.

Si mucho dice el llanto , mas dice el silencio
en las ocasiones de dolor. Cuando la apretura y
congoja del corazon no da lugar & desplegar los
labios ; grangcase mas la voluntad del oyente con
el ademan de querer , y no poder abrirlos : esta
deseada y no articulada espresion es tanto mas
subida y enfitica, cnanto mas quiebra hécia
dentro, quedando solo el mormuilo » digamos asi,
del corazon , ahogado entre los dientes. Esta es
la mayor significacion de nuestros intimos senti-
mientos , y la fuerza misteriosa de la elocuencia
muda,

Al gesto, que es el sobrescrito de los afectos,
debe acompanar el decoroso movimiento del cuer-
po, que forma la segunda parte de la accion.
Este movimienlo es involuntario en el hombre
que estd agitado intimamente de una pasion ; y
viene 4 ser la espresion  esterior y mecanica de
los afectos que lampoco estd sujeta 4 preceptos.

Asi nos abstendremos de dar reglas para el
tiempo y modo de bajar la cabeza , levaniarla,
y volverla; doblar el cuerpo, enderezarvlo, 6
retirarlo ; de adelantarse , ¢ retroceder ; de abrir
los brazos 6 cerrarlos; de estender 6 juntar las
manos ; de abrir 6 cerrar los dedos, ete. porque
solo el impulso del 4nimo guia la accion , y el
tono , que, como proceden simultaneamente de
un mismo origen , nunca mienten, ni se contra-
dicen. Si hay reglas para estos movimientos, solo
seran para moderarlos , y acomodarlos al lugar,
al tiempo , 6 la clase de los oyentes , 4 los usoes,
costumbres , y eslilos ; pero, como estas circuns-
lancias locales . morales ; y civiles , admiten fan-
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tas distinciones , las reduciremos , comle sn a
dicho ya del gesto, & dos preceptos gencrales : na-
e r decoro.

tw[(,frt;c()tc(zl{: ]}us defectos de muchos oradores, p(;r
otra parte elocuentes , nace de aque]‘.empe?o c‘e

resentar la razon y la \'erdnd. dcma.s_lado ceds‘mr_
das , como impresas en un libro ; sin,acordarse
que los oyentes no son puras 111lel}gt‘1?01:as £ ,ST({
hombres & quienes se les h'a de wnrer) por .0:
les el animo. La razon por si

sentidos para ganarl ; i )
sola no es arma achiva: 81 muchas veces conliene

al hombre , pocas le escita , y jamas le ha hecho
obrar cosas grandes. : b
Asi pues , el que olvida 6 (‘.cspr‘ec.ira el 1cngu_z(aib.,
de la accion, que es el que habla & los sentidos
a acc
& imaginacion del oyente , desconoce el arma
° - - o - .
victoriosa de la elocuencia : porque la impresion

de la palahra es sicmpre débil; ¥ se habla al co-

razon por los ojos , aun mejor q‘neh]?(}n: \10$| mi?;-
No fuera prm'ida la nah'.r‘alcm sl » {1 ;;(.lm od. .
do en nosotros fantas pam.ofnes , les ’Il}. jlera "(\]
do un solo desahogo. ¢Quién dudard , por ccemq-
plo, de la necesidad df& la accion de 1;15112311113;;
que se puede lamar el idioma ('.0111.1:11‘1 del ge i
2. Con ellas lamamos , suplicamos , nega

humano ¥ ) : _
mos ; amMenazamos, despedimos, afirmamos, con
e |

cedemos , y detestamos i con ellas maflil'tiitar?msi
el gozo , la tristeza , el dolor, el temor, la od:pz
ranza ¢ con ellas seitalamos, el lugzn_", la canl‘llta ,.
¢l numero , el tiempo. Pero tambien ;quc .Bml
olanza no es menesier: para no (‘s.cadcr:sc en ?
modo y en su duracion'! ',Q}w dtscrl_ac]mn pal:;t
distingﬁir lo que debe ser scnal_ac‘m., y n‘q]ne i
debe serlo! lo que basta que se indique, yloq

A e e <
<o debe dejar adivinar al oyenie, con la mist
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inaccion y con el silencio , si se puede decir , de
los miembros! Pero tambfen hemos de convenir
en que el orador no es nn comediante , y mucho
menos un mal comediante, para volar con el
dguila , arrullar con la paloma, galopar con el ca-
ballo , culebrear con el arroyo , mecerse con las
olas , etc. La accion y la voz deben acomodarse
perfectamente al género de elocuencia que abraza
cada uno. Por eso se cuenta que , movido de la
fama adquirida por Masillon en la declamacion
del pulpito, quiso Baron, aquel célebre acter de
Paris , asislir & uno de sus sermones ; y volvién-
dose , al salir de la iglesia , &4 un amigo que le
acompaiaba, le dice: este es un orador; nosotros
unos comediantes.

El continuo raciocinio , la argumentacion estu-
diada, ha sido siempre una mania de espiritus
pequetios ; porque los dnimos grandes y elevados
usan ‘de otro lengnage , breve , claro, y enérgico,
con el cual mueven & cosas grandes. Prodigios

- obraron los antiguos con la elocuencia , es ver-

flad ; mas ¢ésta no consistia siempre y solamenle
en la elegancia y copia del decir: antes nunea
produjo mayor efecto que cuando el orader ha-
blaba menos. Lo que se siente con vehemencia,
no se espresa siempre por palabras : el gesto y la
accion alcanzan & donde no pueden alcanzar las
voces. | Guantas cosas comienza la lengua que las
acaba de esprimir el gesto ! Qué circunloquio no
seria- menester muchas veces para significar lo
que dice una seia , un movimiento de los ajos,
una palmada , un volver de rostro , una lagrima,
el silencio mismao !

Cuando enmudece la lengua, 6 por lo inefable
del gozo, 6 por la fuerza de la pena, 6 del te-
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mor , proveyo la naturaleza de senus y vOCes mu-
das con tan viva y elocuente consonancia, que
suelen mover y satisfacer los corazones 'y los oi-
dos de los animos ticrnos y generosos , Como lo
pudiera hacer toda la perfeccion humana de pa-
labras. Y si no, digalo la buena dicha de algunes
pastores y humildes hombres 4 quienes no se la
gand la elocuencia cortesana. ;

Las sefales caracteristicas de las pasiones en
la accion y gesto de un hombre (;Ol]l‘ll()\':i({(), ti-
ranizan los sentidos de los oyentes , y asi‘el ora-
dor que soborna la imaginacion , gana luego la
voluntad. Esta es la causa porque Cromwell y
otros caudillos famosos , sin tener el don de'_ la
palabra se hicieron obedecer con tanto entusias-
mo de sus secuaces y sus tropas ; perque , cOmo
en ellos la elocuencia del gesto suplia la d? la es-
presion , tuvieron la apariencia de Demostenes,
y fueron tenidos por tales. :

Sobre el caso lastimoso de la muerte de Julio
Cesar un orador ordinario para conmover & ira
y venganza al pucblo romano , hubiera apuradfo
{odos los lugares comunes del arte con una paté-
tica pintura de aquella catastrofe ; pero Marco
Antonio, por mas elocuente, dijo pocas palabras:
manda traer el cadaver ensangrentado, 'y clava
los ojos en €l | Qué retorical Este mismo Anto-
nio habia descubierto el pecho de Marco Aquilio,
cuya virtud ¢ inocencia defendia , most.r:%u_do 4
los jueces las muchas heridas que en SCrvicio de
la patria habia recibido. Habian llamado & juicio
& un veterano , el cual rogo & Octavio Augusto se
encargase de defenderle. Octavio , ¢ por ocupado
en negocios graves, O por evadirse de aquella
molsstia , lo encargo a otro. Enojado el soldado,
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dijo con gran: despecho : No busqué yo teniente
cuando en la batalla de Accio estabas en peligro;
dntes yo mismo me puse en lu defensa , de que
estas senales te dan buen testimonio ; y diciendo
esto, descubrid el pecho lleno de heridas que
habia recibido en su servicio. Cuando Cortés
quiso persuadir & Motezuma no le tuviese por un
Dios; desnudé parte de su brazo , diciéndole : esta
porcion de mi cuerpo desengasiard lus ojos de
que hablas con un hombre mortal. El rostro be-
nigno en los principes es un dulce imperio sobre
los 4nimos , y una disimulacion del pederio. La
serenidad de Octavio Augusto enlorpecié la ma-
no del galo que le quiso despenar en los Alpes.
Las armas se les cayeron de las manos & los con-~
jurades viendo el agradable semblante de Alejan-
dro. No tiene menos poder y eficacia para el ter-
ror el semblante fiero, que para el amor el be-
nigno. Vencido Cayo Mario de Sila , estuvo
escondido en Minturno , donde fué hallado; y
puesto’ en prision espantd & un galo que iba 4
darle la muerte mostrindosele feroz en los ojos y
en el rostro; y acogiéndose en un barco de pes-
cadores , pasd & Alrica, donde se guardo: para
mejor fortuna. El.gran Julio Cesar con una sola
mirada ¢ no apacigu6 dos legiones amotinadas?

No es lugar este para escribir de la acecion
teatral, pues no se trala de formar un cOmico, ni
un pantomimo. Mi proposile se reduce 4 confir-
mar las doctrinas sembradas en este breve iratado
con algunos egemplos, para demosirar cuan pode-
roso es el imperio del gesto en los Animos tiernos,
cuan eficaz la fuerza de la accion, y cuanias pa-
labras ahorra el que sabe recurric 4 esta relc-
rica enfitica. En la magnilica escena de Heraclio
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(tragedia de Corneille) se infroduce al empera-
dor Focas ignorando cual de los principes que
tiene 4 sa lado es su hijo, y permanecen ambos
inméviles y mudos, Marciano....! (esclamaz:) y
ninguuo me responde ! Este es uno _de los pasos
escenicos que la elocuencia escrita jamas podré
representar ; aqui es donde el gesto triunfa de las
palabras. Hay espresim}es m_nbhmes en la escena
muda que toda la elocuencia vocal no es capaz
de producir. Tal es la de Macheth en la h‘aggdla
de Shakspeare. La somnambula I\'Fachf*lh viene
4 paso lento y turbado y con los ojos dormidos,
imitando la accion de una persona que se lava
las manos , todavia tefidas con la sangre _de su
principe que veinie aﬁ?s antes ha_])ia asesinado.
jQué imigen tan patética y tan viva del remor-
dimiento es ¢l silencio y el movimiento de las
manos de aquella muger ! ¢ Qué razones podrian
esprimir con tanla energia y verdad la p(r:rrturba—
cion de aquel 4nimo? ¢ A quién no movera a coms
pasion y 4 deleite juntamente !a_muertc de hi_la-
minondas en la batalla de Mantinéa? Cae herido
de un flechazo: los médicos le dicen que espirard
si le sacan la saéta. Pregunta entonces por su
escudo , y respondenle que no se ha perdido:
oido esto, se arranca ¢l mismo el acero, para
morir , aun en medio de fan gran dolor, con la
loa y gloria de su buen 4nimo. ¢Donde se halla’—
ran palabras que con lanta brevedad y valentia
retraten el esfuerzo, contento, y pundonor de
un guerrero en tan deplorable t}'anc(:? :
En toda agitacion y lucha interior y esterior
del dnimo de un orador que esfuerza sus razones
con la accion yel gesto, nos revestimos, sin
sentirlo , de sus afectos, que hacen callados mas
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impresion que pronunciados. Estos afectos son
mas conocidos v visibles en las representaciones
mimicas del teatro, en donde los espectadores
padecen la misma inquietud del actor cuando
esplica en sus ojos, semblante , y pases, ya la
ira, ya el dolor, ya la venganza, ya el temor,
va la desesperacion. La viveza y naturalidad del
autor deben ser tales, que nadie pregunte ¢ qué
dice ahora ese hombre ? Es cierto que ¢l no ha-
bla ; pero todos leen lo que calla, esto es, cada
uno alla dentro de su pecho, segun su grado de
sentir, pone la letra, porque el diestro pantomi-
mico hace infitiles las palabras ; y todos le entien-
den, porque habla el idioma universal, el de to-
dos los sentidos.

De aqui viene que la impresion de la escena
muda es mas viva y profunda, porque no pu-
diendo el actor servirse del instrumento de la
voz, liene que apelar al sumo esfuerzo de la
accion y del gesto para declarar, sin velo ni in-
térprete, su pasion. El espectador, que tampoco
puede servirse del 6rgano del oido, liene que
avivar mas el de la vista, haciendo trabajar las
potencias todas para interpretar aquello mismo
que estd viendo ; no de otra suerie que los cie-
gos, que egercitan mas el oido y el tacto para su-
plir el oficio de los ojos. El efecto de la pantomi-
ma es mas sensible, porque en estas representa-
ciones hacemos la obra & medias el espectador y
el actor, si son imilaciones morales, las que &
veces, sin consentimiento de nuesira razon, nos
hacen tomar parte en los afectos agenos que nos
remueven los mnuestros. De aqui nace aquella
ansia y fatiga, aunque deliciosa, que senlimos
irresistiblemente en estas representaciones, cuya
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impresion es mas interna cuanto cs mas breve y
concisa su espresion muda,

Por otra parie ¢ quién puede dudar de quela
elocuencia y la pintura no tengan un mMismo prin-
cipio y fundamento? ¢ No vemos pinturas que nos
hablan con mucha energia y locanismo ? Alla ¥is-
ta de un cuadro ¢ no nos alegram()s', entrfstcce-
mos, enternecemos, y horrorizamos ? Pubh{.a Lu-
cio Escipion, para memoria de la posteridad,
colocd una tabla en el Capitolio, que ropresei-
taba muy al vivo la batalla y victoria asiatica:y
cuéntase, que mirandola su hermamj_ el Aimca:
no, se demudd y encendio todo en ira, y e.chu
mano 4 la daga,'cuundo vid como los enemigos
llevaban preso 4 su hermano Lucio Paulo deslpues
de la vicloria de Perséo. Admirado Paudeqm,
pintor: famoso, de ver una imagen de Jupiter
Olimpo que Fidias habia entaliado en marfil,
pregunto al artista ¢ (_Ie qué modelo la habia saca-
do? Y respondiodle F idas.: de tres versos de Ho-
mero que dicen como Jupiler lo concedio.

Moviendo la cabeza blandamente,
Y sus dos negras cejas inclinando,
Con que hizo temblar d todo el cielo.

Engrandecen mucho los intcrpretes en esle pa-
sage la magestad y autoridad de Jupiter , que con
solo casi bajar los ojos y cabeza }Ylil[lll(!.:‘-lﬁ su
aprobacion y consentimiento ; queriendonos ‘a(i-
verlic que el pensamientlo y mente divina con o8
un movimiento de frente se da & entender. Mas,
cuando el mismo Homero habla de Juno, pard
guardar el decoro y diferencia en {0;19, dice dlf
ella , en ocasion, de rc;n'ssentarlu en igual aclos

Rodea con sus ajos todo ¢l eielos
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Como que le fuese menester mover todo el cuer-
po, y no solas las cejas como Jupiter. Con esta
elocuencia figurada consiguié Fidias que se dije-
se que solo ¢l veia los dioses.

Y si en otras ocasiones no aleanza la misma
pintura 4 espresar la vehemencia de un senti-
miento, gqué hard la rudeza de la lengua huma-
na sino borrarlo ? Cuéntase de Timantes que, ha-
biendo pintado en una tabla el sacrificio de Ili-
genia , hija de Menelao, y dibujado al rededor
de ella los deudos en gran manera tristes, y & la
madre mucho mas triste ; cuando vino & querer
dibujar el rostro-del padre , cubritlo de industria
con un velo , para dar 4 entender que alii ya fal-
taba el arte para esprimir cosa de tan gran dolor.

En todas las naciones sabemos que la primera
elocuencia fué la que habla 4 los sentidos : y de
ella se sirvieron en tiempos mas cultos grandes
varones para mestrar su autoridad y grandeza de
dnimo en casos peligrosos , 6 desesperados. ; Qué
viva y persuasiva fué la retorica de Mucio Esce-
vola con los cartagineses, el cual, habiendo da-
do su embajada en el senado ellos con ingenio y
cautela punica , le representaron dos tarjas o ta-
blillas : en la una estaba figurada la paz y en la
olra la guerra , para que eligiese 4 su arbiirio lo
que mas le pluguiese: y ¢él, echando manos de
ambas , se las presentd despues dindoles 4 esco-
ger! Con esta aguda y astuta respuesta desbaratd
la cautela contraria , advirtiendo que los roma-
1n0s eran mayor potencia que sus enemigos. Yen-
do tambien Enéyo Pompilio, embajador del Sena-
do y pueblo romano, al Rey Antioco para que
se apartase de la guerra con que molestaba &
Tolomeo ; luego que llegd a su presencia le ofre-
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cit el rey la mano en seial de amistad , y él no
quiso darle la suya, sino entregarle las carlas y
decretos del senado que, leidas por Antioco ; di-
jo que cumpliria el consejo. Indignado Pompilio,
hizo con la vara que traia un circulo en el suelo
en rededor del Rey, amenazandole que no sal-
dria de halli hasta haber dado respuesta al Sena-
do si queria paz , 6 guerra. Quebrantole tanto el
inimo esta arrogancia , que luego respondit que
estaba pronto 4 la obediencia del Senado. Suele
la conciencia de las buenas obras ser tenida en
tanto cerca de los sabios y valerosos , que de si
misma se confenta , y no procura favor popular,
ni consiente que le ande mendigando. Confiado
Escipion el Africano en ella , habi¢ndole llamado
para que ante el pueblo se descargase de la ca-
lumnia que le imponian de haber defraudado el
erario en el despojo de Antioco; se puso en pié,
diciendo : tal dia como hoy venci @ Cartago, y
serd bien que en memoria de ello vamos todos
dar gracias d Jupiter. siguiéndole todo el pue-
blo, se fueron al Capitolio , dejando 4 los jueces
con solo el acusador y el pregonero. En este he-
cho la accion y conlinente del acusado declaro y
aumenté el alto sentido de las palabras.

Ya hemos dicho que el lugar, el concurso, las
costumbres , y leyes de los pueblos ayudan mas
6 menos & la elocuencia que arrebata - entrando
por los sentidos. Sabemos que en Grecla , antes
de decir el orador el panegirico funebre de los
guerreros que habian sacrificado su vida por la
patria , se preparaba el dnimo de los oyentes por
medio de un solemne y venerable aparato qué
heria y cautivaba los ojos del pueblo congregado
al rededor de los muerlos , sobre cuyos huesos
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esparcia guirnaldas de flores y arémas, y los
acompanaba al tercero dia con pompa funeral al
lugar de la sepultura.

En Roma tambien cuando Tlos varones princi-
pales de la republica que debian algun dia man-
dar los egércitos y regir las prmincias, defen-
dian la hacienda, la honra, y la vida de los
ciudadanos en el foro ante el pueblo, y en pre-
sencia de los dioses Penates , era necesario que el
orador recurriese al encanto del espectaculo para
salir victorioso. No siempre eran causas de inte-
reses privados ; 4 veces se mezclaba en ellos la
causa piblica. No eran solo personas particula-
res , de cuya suerte se trataba , tambien eran
puestos en juicio Pretores , Cuestores , y Procon-
sules , demandados por diputados del Asia, 6 del
Africa , quejosos de sus desafueros.

Para conmover al pueblo, para enternecer &
los jueces , se armaban los oradores con la elo-
cuencia que hiere & los 0jos, mas poderosa que la
que capta los oidos ; y entrandose por aquellas
dos puertas cosarias del alma, se enseforea de
ella. Alli se presenlahan los reos, mudos, llo-
rosos , y cubiertos de luto ; los padres ancianos,
pidiendo la restitucion de sus hijos, las mugeres
y los huérfanos clamando amparo y favor. Se
descubrian 4 la vista de los jueces las heridas de
los guerreros que habian peleado por la patria.
Otras veces los oradores , volviendose & las es-
tatuas de los dioses palrios , 6 & sus templos,
imploraban su potencia y proteccion para que
salvasen la inocencia , y alumbrasen con su alta
inspiracion el entendimiento de los jueces. Y
¢stas invecaciones , estos votos, estas patéticas
representaciones , sosienidas cop un espiritu clo-
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cuente , y animadas con el acento del dolor , y 4
veces con el llanto , debian provecar & ternura y
Jagrimas & un gran puehlo_ cong_rﬁgado » esperan-
do aquella piedad y conmiseracion que jamas los
espiritus generosos y enternecidos negaron 4 los
desdichados.
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