s

los discursos oratorios” El truncado se dirige més al enten—
dimiento que & los sentidos; el periddico trata de mover el
alma ganando al oido con la dulzura de: las cadencias. Pero
ninguno de los dos debe reinar exclusivamente en la com-
posicion, de cualquier oénero que sea, porque la uniformi-
dad continuada, ademas de revelar grande artificio, cansa
y empalaga por su monotonia. Asi, -pues, aunque uno
deba ser el dominante segun la naturaleza del asunto, ha
de ir acompaiiado del otro en diversos intervalos y propor—
ciones.

Supuesto lo dicho. ;podri darse una regla que fije y de-
termine con foda exactitud la extension de cada clausula?
Es evidente que no: las clausulas no hacen otra cosa que
tradueir los pensamientos con todas las diversas modifica-
ciones que pueden admitir: seran, pues, mas 6 ménos Jar-
gas, segnn que los pensamientos capitales estén mas 6 mé-
nos nm&iﬁfzados, segun que sea mayor 6 menor el niamero
de ideas accesorias que formen, por decirlo asi, su séquito y
escolta.

No seria menor temeridad pretender dar reglas fijas en
érden al sesgo que deban tomar en su estructura en cada si-
tuacion determinada. Pues si cada uno siente como conci-
be, piensa como siente y habla y escribe como piensa, es in-
cuestionable que los modos de decir estin sujetos 4 los mis—
mos giros, rodeos, transiciones y mudanzas que las maneras
de pensar. Y jquién es capaz de trazar la senda que precisa-
mente ha de seguir el pensamiento? La l6zica tiene, cierta—
mente, reglas para que nuestros raciocinios sean claros, s6—
lidos, precisos; pero como pueda llegarse 4 un mismo. fin
por caminos muy diferentes, earece de recursos para sefialar
un invariable rumbo 4 nuestras concepeiones mentales. De
aqui las diferencias de estilo que se advierten en diferentes
escritores: de aqui el que un mismo asunto, manejado por
distintos ingenios, aparezca con tan diversas formas y mati-
ces. La naturaleza, siempre constante y uniforme, ha estams
pado en esto el mismo sello que distingne 4 todas sus obras;
pues comparando unos con otros los escritos de los hombres,
se advierte en ellos la misma variedad que en sus fisono-
mias. Asi, pues, las unicas reglas utiles que, supuesto el
conocimiento del idioma, pueden darse en érden 4 la exten-
sion y estructura de las clausulas, son lasrelativas & ciertas
cualidades comunes 4 todas ellas para que aparezcan claras,
indivisas, enérgicas, armoniosas y elegantes.

CAPITULO 1V.

Propiedades esenciales de las tldusulas.

A cinco pueden reducirse las propiedades esenciales &
toda clausula: claridad, wnidad, energia, armonia y ele-
gancia.

§1.°

Claridad.

Consiste la claridad de la cldusula en que se perciba sin
ambigiiedades ni equivocaciones el sentido total del pensa=
miento encerrado en ella. »

Para conseguir la claridad ha de atenderse por una parte
4 la buena eleccion de las palabras, y por otra & su recta
coordinacion. Las palabras estarin bien elegidas cuando
haya en ellas pureza y propiedad. Seran puras cuando pre—
cisamente pertenezcan al idioma, tal como se habla en el
dia. Seran propias cuando, segun el uso mejor establecido,
sean las mas adecuadas para expresar las ideas que intenta—
mos. Puede ser pura una palabra por ser privativa del idio-
ma, y puede no ser propia por expresar una idea distinta de
la que me propongo. Pura es,.por ejemplo, la voz insano,
admitida en la lengua castellana; pero si yo dijera: Pedro
esta insano, en vez de enfermo; tal clima es ¢usano, en lu-
gar de insalubre; faltaria &4 la propiedad, porque aquella
palabra se usa en sentido moral para designar la demen-
cia 0 locura. De aqui es que toda palabra propia es tam-—
bien pura; pero puede ser muy pura, y no tener nada de
propia. :

Para dar claridad 4 la frase es necesario tambien dester—
rar de ella los arcaismos 6 voces anticuadas, las féenicas 6
facultativas, las cultas 6 sabias, las equivocas y las fomd—

nimas.
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Los arcaismos 6 voces anticuadas, como fuwvicrades por
tuviérais, magiier en lugar de aungue, comunal en vez de
comun, y otras de esta clase, ademdis de engendrar oscuri-
dad, dan al discurso una afectacion insoportable; y solo es
permitido usarlas alguna vez en frases irénicas ¢ satiricas,
en escritos jocosos, cuando en determinadas circunstancias
quiera darse & la locucion cierto saboreillo de antigiiedad, 6
finalmente, cuando haga 4 nuestro propésito por cualquier
concepto remedar las maneras de decir de los pasados tiem.
pos. La regla més segura en esta parte es el discernimiento
y buen juicio del eseritor. yfts

Las voces tdenicas 6 facultativas, esto es, las destinadas
4 significar objetos de las ciencias 6 las artes, deben asimismo
desterrarse de las obras que se consagran 4 la comun lectu-
ra, y solo se emplearan cuando se hable con profesores 6 per-
sonas que por sus circunstancias deban entenderlas, y en los
escritos 6 tratados que tengan por objeto desenvolver las

teorias ¢ principios del arte 6 ciencia 4 que pertenezcan tales*

voces. Se haria, por tanto, ridiculo, y ademés de ridiculo
confuso, el escritor que, por ostentar vanamente cierta clase
de conocimientos, empleara sin sazon palabras de esa clase,
incomprensibles para el mayor niimero de lectores.

Pero entiéndase que hay ciertas voces técnicas gue por
haber pasado ya al dominio del comun lenguaje, no solo no
deben proscribirse, antes al contrario, deben emplearse con
preferencia & otros giros 6 rodeos que no designarian la idea
con igual precision y claridad. Tales son, por ejemplo, di-
clas, velas, amarras, proa, popa, hablando de las naves; van~
guardia, retaguardia, centro, flancos, alas, etc., con rela-
cion & los ejércitos; »olar un fuerte, levaniar el campo, en—
trar ol saco una ciudad, tratdndose de la guerra; estercolar,
escardillar, ete., en 6rden & la agricultura; y otras semejan-
tes, que annque tomadas de cierfas artes, tiencias y profe-
siones, se han vulgarizado, por decirlo asi, y no deben ser
sustituidas por otras equivalentes.

Igualmente deben evitarse las voces cu/ias, esto es, 1as
procedentes del griego 6 del latin, que no estdn en uso, y de
consiguiente son conocidas de pocos, como plawsiro por cas-
20; MONALO POT MORGE; GPTOPLRCUAISE POT GCErcarse; eskh-
riente por hambriento; libidinoso por lascivo; rauco por 707~
¢o; mesticia en lugar de ¢{risteza, y otras mil de esta clase
con que atestaban sus composiciones algunos escritores de
mal gusto en el siglo XVII y principios del XVIII, y & quie-
nes satirizaron Quevedo y Moratin; aquel en Lz Culia Lati-
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niparla,y éste en La derrota de los Pedantes. No se olvide,
sin embargo, que la poesia en esta parte tiene menos estre-
chas leyes que la prosa, pues tal vez caben en aquella cier-

tas voces poco usadas que serian muy reprensibles en

esta.

Por ultimo, deben evitarse como contrarias 4 la claridad
las palabras equivocas, esto es, las que pueden interpretarse
en dos sentidos diferentes; y las Zomdnimas, que con una
misma pronunciacion y escritura envuelven dos ideas dis—
tintas, siempre que ‘de su uso pueda resultar alguna ambi-
giedad 6 confusion. El escritor ha de procurar ponerse al
nivel de sus lectores, y aspirar, como dice Quintiliano, no
solo & que le entiendan, sino 4 que no puedan menos de en-
tenderle.

Esto porlo que toca 4 la eleccion de las palabras. Por lo
que hace & su coordinacion en lacl4sula, es regla fundamen-
tal que se observen con escrupulosa exactitud las leyes de la
sintdzis, ast en lo relativo al régimen y concordancia, como
en drden & la construccion. Siesto se comprendiera bien, no
habia necesidad de mas preceptos, puesto que la ambigiie-
dad es incompatible con la buena coordinacion. Pero como
suceda muchas veces que la clausula observa al parecer los
principios gramaticales, y sin embargo, lleva en si cierta am-
bigiiedad 6 confusion, para evitar este inconveniente esta—
bleceremos otra regla, que no es sino una ampliacion de la
primera, & saber: que las palabras regidas no se alejen mucho
de las regentes; que las ideas que tengan entre si cierta co—
nexwon ocupen en la cliusull el lugar mds cercano posible;
que los incidentes, modificativos y complementos estén inme-
diatos d la proposicion, frase 6 palabra 4 lo cual afecien.

Ya se comprendera despues de esto que las palabras cuya
colocacion exige mayor cuidado son los adverbios y frases
adverbiales y las circunstancias modificativas, los relalivos,
el pronombre de tercera persona y el reciproco. Vamos 4 de-
mostrarlo con ejemplos: 3

«Entonces se extinguird quizas aquel espiritu de partido
fan funesto 4 la sabiduria como & las costumbres.» (Mo7.)
Los dos adverbios éntonces y quizds recaen sobre el verbo
extinguira y el pensamiento es claro, 4 saber: es prodable
que se extinga entonces el espiritw de partido. Pero si colo-
co las palabras de este modo: «Se extinguira quizas enton-
ces el espiritu de partido,» la proposicion es ambigua, por-
que el guizas puede afectar al verbo 6 al enfonces, segun la
énfasis 6 intencion con que le pronuncie: intencign que no




puede revelarse en el eserito, que solo habla & los ojos.

Satirizando Moratin 4 los malos poetas de su tiempo,
dice: «Si es posible enmendar de algun modo los desacier-
tos que han cometido, solo serd callando.» El sentido es cla-
risimo: las palabras de aelgun modo afectan al verbo enmen~
dar. Pero colocadas asi: 8% es posible de algun modo enmen—
dar, ete. , afectarian 6 al es posidle, 6 al enmendar, segun la
manera de recitarlas, de donde nacerian dos sentidos diver-
sos, haciendo ambigua la frase.

«Se le pasaban las noches leyendo de claro en claro»
(Cerp.) La colocacion del gerundio es viciosa, porque parece
referirse 4 las palabras de claro en claro, cuando la intencion
de Cervantes fué modificar al verbo. Anteponiendo 4 este el
gerundio, hubiera podido evitarse la ambigiiedad. Y nétese
aqui que por huirde un vicio se da ficilmente en otro, si no
hay el debido discernimiento. Colocando las palabras de
este modo: «Leyendo se le pasaban las noches de claro en
claro, y los dias de turbio en turbio;» el sentido es claro,
pero la inversion tiene algo de violenta, como observa Her-
mosille analizando la misma frase. En tales ocasiones debe
procurarse salvarel pensamiento dando 4 la locucion dife-
rente giro, para lo cual ofrece abundantisimos recursos la
flexible lengua castellana.

«Esta es cadena de galeotes, gente forzada del rey, que
va & las galeras» (Cers.). La colocacion del relativo es aqui
viciosa, porque parece apoyarse en el sustantivo rey, y da
lugar 4 que se dude quién va & las galeras. Igual vicio se
advierte en este otro pasaje A La Gitanilin: «Y quiso 1a
suerte que Clemente no se hallase al desastrado suceso, que
con los bagajes habia ya salido del pueblo.» Aun cuando
Cervantes haya usado en este lugar el gue como equivalen-
te 4 porgue, el sentido hubiera ganado en claridad diciendo:
gue no se hallase al desastrado swceso Clemente, que con los
bagajes, ete.

«Disimulaba el rey su enojo: ocultaba el ministro su des-
pecho; pero se oye de repente un sedicioso grito que le hace
exclamar extremeciéndose: jquésignifica esto?» Hé aquiuna
clausula verdaderamente ambigua por no saberse a quién
referir el pronombre J¢, si al rey 6 al ministro.

«El general romano vencid .4 Anibal con sus ardides.»
Tambien en esta locucion hay falta de claridad producida por
el sus. Los ardides pueden ser en efecto los inventados por
el general romano, 6 los mismos de Anibal puestos en juego
por aquel, La misma ambigiiedad se advierte en estas pro-
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posiciones: «Pedro fué 4 casa dg Antonio, donde encontrd &
su hermano: Kl viajero di6 muerte al bandido con su esco-
peta.» Péngase pues mucho cuidado al hacer uso de tales
voces, no olvidando nunca que los lectores no tienén obli=
acion de adivinar los pensamientos del escritor, antes bien
ebe expresarse este con tanta claridad, que aquellos no pue-
dan menos de entenderle.

Unidad.

-

Habra unidad en la cldusula cuando sus partes estén li-
gadas entre si de tal modo que hagan en el 4nimo la impre-
sion de un pensamiento total, no la de muchos. En toda
clausula ha de haber precisamente un principio 6 cosa do-
minante, y esta ha de regir del principio al fin.

Para esto se ha de procurar: 1.° Que la idea capital que
sirve como de base al pensamiento descuelle siempre en
primer término, no cambiando de supuestos que la inter—
rumpan, porque entonces se derrama el espiritu, se distrae
1a atencion, y no puede verse de una ojeada la conexion y
enlace de las ideas. Lamentiandose Moratin de las malas
traducciones de su tiempo, exclama : «jY qué traducciones!
hechas casi todas sin conocimiento de la materia que en
ellas se trata, sin poseer bastantemente ninguno de los dos
idiomas, y en donde se ve estropeada hasta el exceso el ha-
bla castellana, enervando su robustez, y afeando con alifios
que no le pertenecen su gracia y hermosura natural.» La
idea dominante es la de las malas traducciones: nitese pues
cémo ocupa el lugar preferente desde el principio hasta el
fin, sin que ni una sola vez se cambie de su puesto. No hay
quiebra en la unidad, porque todas las proposiciones inci-
dentes estan subordinadas 4 la principal girando 4 su alre-
dedor, y ninguna entra en accion, por decirlo agi, inclinan-
do el animo 4 ofra parte.

2.° Igualmente ha de cuidarse de no acumular en la
clausula especies cuyo desenvolvimiento pida clausulas dis-
tintas. No basta que los miembros de que consta cada una
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digan relacion al todo del disgurso; es necesario que guar-
den entre si cierta conexion parcial. Es por tanto menos re-
prehensible expresarse en tales ocasiones por clausulas suel-
tas, que hacinar ideas inconexas dentro de una misma por
el afan de tornearla y hacerla periddica. Escribiendo 4 una
sefiora el Maestro Avila, se expresa de este modo: «Sila
prosperidad nos decia que en este mundo habia algo de que
contentarnos, la hiel de la tribulacion puesta en nuestros
ojos dénos Juz para ver que somos en este mundo verdadera-
mente miserables, y que no estamos en nuestra tierra, mas
en muy penoso destierro; y alzando nuestro corazon al cie-
lo, sea nuesfra conversacion alla.» La clausula debid cer—
rarse en la palabra desféerro. Los dos incisos siguientes pa—
recen una como cola de la clausula, y hubiera sido mejor
formar otra diciendo asi: «Alcemos, pues, el corazon al cielo,
y sea nuestra conversacion alld.»

3. Debe cuidarse mucho de no interrumpir la unidad
con la frecuencia de paréntesis. Cuando estoz son pocos,
breves y oportunos, no constituyen vicio alguno, antes al
confrario, suelen ser de buen efecto, como se ve en los si-
guientes ejemplos de Cervantes: «Admirado quedé el cané-
nigo de oir los concertados disparates (si disparates sufren
concierto) que D. Quijote habia dicho..... Solo sé, dijo San-
cho, que despues que somos caballeros andantes, 6 vuestra
merced 1o es (que yo no hay para qué me cuente en tan hon-
T0s0 numero), jamds hemos vencido batalla alguna si no fué
la del viztaino.» Paréntesis como estos vienen naturalmen—
te impelidos por cierta vivacidad que toca 4 la ligera cuanto
encuentra al paso. Pero cuando les faltan las condiciones
dichas, quiebran la unidad, y son unas como sentencias en—
cerradas dentro de ofras, lo cual prueba que el escritor no
tuvo el suficiente discernimiento para colocarlas en su de—
bido lugar.

4° Por ultimo, la clausula ha de quedar perfectamente
cerrada, ‘porque de otra suerte dejaria de ser cldusula. Pero
sucede muchas veces que, como dice Blair, estd cerrada de
mas, y que al llegar 4 la palabra donde deseaba reposar el
espiritu, nos hallamos con un incidente que parece haber
qitedado alli como cola de la sentencia, 1o siendo aquel su
lugar propio. Este vicio puede notarse en el ejemplo de Avi-
la citado arriba.

§. 8.

Energia.

La energia de la clausula consiste en presentar el pen-
samiento total tan ventajosamente que produzca en el ani-
mo la impresion que sei desea. Para conseguirlo se observa—
ran las siguientes reglas: i

1> Debe phrgarsegla clausula de toda palabra oclosa que
nada afiada al sentido. En la frase, dice Quintiliano, es un
estorbo todo lo que no sea un auxilio positivo: oJstal quid-
quid non adjuvat. Los ripios de palabras, lejos de dar sen—
tido, le quitan. En el razonamiento que hace D. Quijote so-
bre la excelencia de la profesion de las aymas, se expresa
asi: «Es el fin y paradero de las letras (y no hablo ahora de
las divinas, que tienen por blanco llevar y encaminar las al-
mas al cielo, que 4 un fin tan sin fin como este ninguno otro
se le puede igualar), hablo de las letras humanas, que. s $u
fin poner en su punto la justicia distributiva.» Supuesta la
"limitacion del paréntesis, harto se daba 4 entender aqui que
se hablaba de las letras humanas. Deben pues .tener-
se por supérfluas estas palabras y las demas que hemos se-
fialado. Y notese de paso lo largo del paréntesis, 6 mas bien
de los dos paréntesis, porque realmente son dos en.uno. Esa
circunstancia sin duda hizo que Cervantes apuntase nueva-
mente la idea del fin y paradero de las letras, cuya conexion
con el resto de la cliusula se iba olvidando por la extension
de las proposiciones intercaladas. Mas al apuntarla no de-
bié leer lo que dejaba escrito, y asi quedd la clausula desa-
lifiada y redundante. _ >
2.» No deben multiplicarse sin necesidad las palabras re-
lativas, demostrativas y conexivas. Decimos sin fzeccszdad,
porque tal vez serd preciso repetir un pronombre U otra pa-—
labra relativa para evitar ambigiiedades. «Discutia Anto-
nio con su hermano sobre el sentido de la carta que acababa
de recibir.» Aqui no se sabe quién recibi6 la carta; cesara la
duda diciendo: «la carta que aguel (4 este) acababa de reci-
bir.» Fuera de tales ocasiones deben economizarse en lo po-




sible las palabras dichas. «El espectro de la miseria, volan-
do sobre los campos que estaban incultos, igualmente que

sobre los talleres que se hallaban desiertos y sobre los pue-.

blos que se veian desamparados, difundié por todas glartes
el horror juntamente con la lastima.» Hé aqui una cldusula
sin energia. Cercenemos lo supérfluo, dejémosla como la es—
cribi6 Jovellanos, y se vera la diferencia: «El espectro de la
miseria, volando sobre los campos incultos, sobre los talleres
desiertos y sobre los pueblos desamparados, difundié por to-
das partes el horror y la listima.»

3.* Las palabras capitales 6 enfiticas, esto es, las que re-
presentan la idea dominante del pensamiento, deben colo-
carse en el lugar donde resalten més, segun las circunstan~-
cias, cuidando mucho de que no queden oscurecidas por el
acumulamiento de complementos modificativos 6 circuns-
tanciales. «Aéento estuvo D. Quijote 4 las razones de aquel
venerable varon; y viendo que ya callaba, sin guardar res-
peto 4 los duques, con semblante airado y alborotado rostrs
se pusoen pié, y dijo...» (Cerv.) La atencion de D. Quijote
en el primer miembro, y la ira gue asomaba i s rostro enel
ultimo son respectivamente las ideas capitales de la eliusu-
la. El epiteto venerable es enfatico y envuelve cierta ironia.
Noétese con qué discernimiento las invirtid Cervantes para
darles un lugar-preferente. Coléquense de otro modo las pa-
labras, y se vera cunto pierden de su importancia y vigor.

4.* Cuando recaigan sobre un verbo varios modificativos
6 complementos deberan separarse, & ser posible, interca-
lando otras palabras. «Si viniere acaso ¢ verte cuando estés
en tu insulo_alguno de tus parientes, no le deseches ni le
afrentes.», Notese cuanta languidez trae 4 la clausula el
acumulamiento de las circunstancias, y de cuanto mejor
efecto es la siguiente colocacion que usé Cervantes: «Si acas
80 viniere & verte cuando estés en tu insula, ete.»

5.* Las palabras que constituyen una série de snjetos,
atributos, verbos, etc., se colocaran segun sus grados de
fuerza, ascendiendo 6 descendiendo, conforme sea la inten-
cion del escritor, y guardando siempre el ¢rden correspon—
diente 4 las circunstancias de lugar, tiempo y persona. Diré-
mos bien con Cervantes: «Crecio la confusion, crecié la gri-
ta;» y no al contrario, porque lo segundo supone lo prime-
ro. Dirémos bien: «La virtud nos acrisola y purifica;» por-
que para purificarse es preciso pasar por el crisol. «El vicio
nos esclaviza y embrutece;» y no al contrario. «Alli se fur-
baron los principes de Edom, teméblaron los poderes de Moab,
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y pasmaron los moradores de la tierrade Canaan.» (7. L. de
Gran.) Del propio modo se diria hien: «La Espaiia fué
dominada por los cartagineses, romanos, godos, drabes;»
pero no «por los godos, cartagineses, arabes y romanos,»
pues faltariamos al 6rden de sucesion de tiempo. «Principes;
grandes, nobles, plebeyos, todos se igualan con la muerte;»
& «plebeyos, nobles, grandes, principes, ete.» La gradacion,
descendente en el primer caso, y ascendente en el segundo,
estd bien hecha; pero seria defectuosa si faltando al érden
sucesivo de la importancia de lag personas, dijéramos pon
ejemplo: «printipes, nobles, plebeyos y grandes, etc.» Guar-
dariamos el 6rden de Jugar, diciendo: «Conforme vamos de
Madrid & Francia por Castilla la Vieja, se encuentran algu-
nas hermosas poblaciones, como son: Valladolid, Burgos,
Viforia, Vergara, efc.;» pero faltariamos a ¢l si dijéramos:
Burgos, Vergara, Valladolid, Vitoria; 6 Vergara, Burgos,
Vitoria, ete. 16,

6.2 No debe terminar la cldusula por un adverbio 1 otra
palabra poco importante, 4 no ser que tales voces sean
enfaticas, pues enténces, como observa Blair, ya no son
meras circunstancias, sino figuras capitales. «Esta mania
de mirar las ciencias intelectuales como 1nico objefo-de la
instruccion publica, no es tan antigua como se cree acaso.»
La colocacion del adverbio trae languidez y flojedad al
estilo: flojedad que desaparece, diciendo con Jovellanos.....
«como acaso se cree.y—«Llorosa contemplaba Dido la par-
tida del héroe 4 quien amaba perdidgmente.» El adverbio
ocupa aqui el lugar que le corresponde por el papel impor-
tante que desempeiia en la Jocucion.

§. 4°

Armonia.

Para la cabal inteligencia de lo que vamos & decir es
reciso que distingamos antes la diferencia que hay entre
o que sé llama en el lenguaje melodia, y lo que se designa

con el nombre de sitmo 6 nimero.

Melodia es aquella impresion dulce y agradable que
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hacen en el oido las palabras- por la feliz combinacion y {

sucesion de los sonidos. Ritme & numero -es aquella otra

impresion favorable producida por la buena proporcion de
tiempos y variada distribucion de pausas. La clusula pues

serd armoniose cuando reuna estas dos condiciones.

Para conseguir la armonia del lenguaje no hay un

maestro mis competente que el buen oido, educado con la
lectura de los grandes modelos. Al que carezca de un oido§
fino y delicado de poco podran servirle cuantas reglas se 3

dan acerca de la armonia: apuntarémos sin embargo lag s

principales:

1.* Deben economizarse cuanto sea posible las palabras 3

de dificil pronunciacion, porque estas son proporcionalmente |

ingratas al oido.

2. Cuando haya necesidad de emplearlas, se rodearin _:

de voces blandas y apacibles, para que el buen efecto pro-3

ducido por las unas deshaga 6 disminuya la desfavorable ¥

impresion causada por las otras.

3.* Deben alternar oportunamente las palabras donde s
juegan muchas vocales con aquellas otras donde prevalecen
las consonantes; porque dando aquellas dulzura & los soni— =
dos, y.prestindoles estas energia, resultaria el lenguaje
afeminado con €l continuo usgo de las primeras, y rechinanfe:
y duro dominando las segundas.

4.* Se huir4 en todo caso de la monotonia, lo mismo en':
la sucesion y combinacion de los sonidos, que en la distri=3
bucion de pausas 6 tiempos. De consiguiente se mezclaram
las palabras agudas con las breves, las largas con las cortas,
cuidando de que no haya seguidamente muchas voces poli-
silabas, como ni tampoco muchos monosilabos; variando Ia
medida de los miembros € incisos de la cldusula.

5.2 Se evitard cuanto sea posible el Ziafo 6 choque de
unas vocales con ofras, como: «<marchaba & América;» la
cacofonia 6 reunion de consonantes asperas y desabridas,
como: «atroz zozobra, error,remofo (1);» el terminar losS
miembros 6 incisos por asonantes, como: «Aquel aconteci—3
miento tan funesto, tan inesperado y nwevo, llend de cons-3
ernacion al pueblo.» :

6.2 Por ultimo, se cuidard mucho de la cadencia final'§

como de la parte més sensible al oido, reservando para ter-

minar la clausula las palabras mis llenas y sonoras; tenienda 3

(1) Sin embargo, las vocales ¥ consonantes suelen agruparse de intentoen Ia
armonia imitativa, de que luego hablaremos.
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en cuenta que las palabras compuestas por la mayor parte
de silabas breves, pocas veces, como observa Blair, con-
cluyen el periodo con armonia, & no ser que una tirada
anterior de silabas largas las haya hecho agradables al
oido.

Analicese despues de esto el siguiente pasaje de Cervan—
tes, uno de nuestros més armoniosos escritores, donde ha-
1laremos observadas estas leyes sin violencia alguna: «Unos
van por el ancho campo de la ambicion soberbia, otros por
el de la adulacion servil y baja, otros por el de la hipocresia
engafiosa, y algunos por el de la verdadera religion; pero
yo, inclinado de mi estrella, voy por la angosta senda de la
caballeria andante, por cuyo ejercicio desprecio la hacienda,
pero no la honra: he sai_:isfecho agravios, enderezado tuer-
tos, castizado insolencias, vencido gigantes y atropellado

vestiglos, ete.» Esta cldusula es verdaderamente armonio—
sa: en ella hay voces llenas y sonoras, y tan felizmente com-
binadas, que no pueden menos de regalar & todo oido bien
organizado; no tiene dos miembros de una misma exten-
sion, y los incisos terminan con rica variedad en 4o, ¢o, ea,
ae, t0, como se ve en las voces agravios, tuertos, insolencias,
gigantes, vestiglos: no siendo ménos notable la varia desi-

nencia de los participios satisfecho, atropellado, vencido.
Manéjense, pues, noche y dia nuestros escritores clasicos,
ediquese el oido con la atenta lectura de sus obras, y esta
practica servird de mds para conseguir la armonia del len-
guaje, que cuantas reglasse den sobre este punto.

§ 5.°
Elegancia.

La elegancia de las clasulas no es otra cosa que la forma
particular y véaria que admiten en su construccion, apare-
ciendo de esta suerte con mayor belleza y energia. Esta ele-
gancia nace respectivamente del buen uso de las figuras de
palabra 6 de diceion, de que hablaremos més adelante (1).

(1) Aunque pareeia este el lugar propio para tratar de las figuras de palabra,
nos reservamos hablar de eflas para cuando lleguemos al capituio de lo‘s tropes y
figuras de pensamiento, con 18 idea de que los alumnos puedan por € cotejo de
las unas con las otras percibir més claramente su diferencia respestiva.




CAPITULO V.
De la armonia imitativa.

Hasta aqui hemos hablado de la armonia en general esfy
es, de la agradable combinacion de los sonidos. Hay’ otn
especie de armonia llamada ¢mifativa, que consiste en e
medar con el sonido material de las voces el ruido de log ob
Jetos exteriores, su movimiento, y tal vez los afectos del
animo. En las obras de los grandes maestros se encuentrag
en efecto, bellisimas imitaciones de esta clase. Pero simg
nacen del randal de la inspiracion, inatiles seran cuanfs
reglas se den para ensayarlas. Apuntarémos sin embargols
mas capitales, las cuales podran servir, ya que no parz{D pm-i
ducir bellezas propias en este dificil género, para saborest
4 lo menos las agenas. : b

Tres cosas pueden imitarse principalmente con los soni
dos: el ruido, el movimientoy los afectos del dnimo. Imitall
armonia el ruido de los objetos combindndose las voces, ¥
asperas, ya blandas, ya rapidas, ya lentas, de tal suerél
que el sonido que .producen al pronunciarlas remede en ak
gun modo el ruido del objeto exterior que se describe. Hé
aqui como 1mita Virgilio el ruido de la sierra.

Tum ferri rigor, atque argute lamina serre : mj

5
|

ggél%f; el s;gnid{) &'ec?inaute de las 7 produce en el oido ul
recido al de la sierra. Tambien son imitativos es
versos de Herrera: ; :
Rompa el cielo en mil rayos encendido, '
X con pavor horrisono cayendo 4
Se despedace en hirrido estampido.. ...
y estos de D. Ventura de 1a Vega, hablando de un rio:
T raudal de ese elevado
Monte al Tajo en raudo giro 1
Se derrumba

!
11%13 un error creer que para la bondad de tales imitacit
nes haste la introduceion de tal cual voz imitativa, €0
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rumbido, murmullo, chisporroteo, y otras de esta clase, pues
aunque sean de buen efecto en sus casos respectivos, es ne-
cesario que estén auxiliadas por losdemas sonidos de la clau-
sula para que la imitacion sea lo mas completa posible.

La armonia imita el movimiento de diferentes maneras.
Aunque realmente no haya afinidad natural entre los soni-
dos y ¢l movimiento, sin embargo, la imaginacion, como
observa Blair, la establece ficilmente. Asi se ve que las si-
labas cargadas de muchas consenantes, especialmente si
son de dificil pronunciacion, expresan la lentitud del movi-
miento, como en este verso de Virgilio, hablando de los
ciclopes:

Olli inter sese magna vi brachie tollunt

y en estos de Lope:

cvaes M3 L@ cOTDIZ SUJOLT

Alyugo, el tardo buey el campo araba
v en estos de Iriarte:

B wna catedral una campana habia

Que solo se tocaba algun solemne dia
donde 1o largo de la medida y la pesadez con que se suce-
den los sonidos dejan entrever cierta semejanza con las difi-
ciles maniobras de los ciclopes, con la lentitud del perezoso
buey y con el pausado movimiento de la campana.

Por el contratio, unalarga tirada de silabas breves, y
especialmente de voces esdrujulas, y de aquellas donde do-
minan las vocales y las consonantes 111&111(135, denota la ra-
pidez y viveza, como en este verso de Melendez, hablando de
la brevedad de la vida:

Desparece
Cual relampago subitobrillante
vy en este de Virgilio, hablando de un caballo:
Quadrupedante putrem sonitw quatit wngula Compun...
donde el acumulamiento de dactilos y la rapidez con que se
suceden los sonidos, remedan en cierto modo el galope del
corcel.

Por filtimo, la armonia del lenguaje puede imitar los
afectos del énimo por medio de los sonidos y en -virtud del
mismo influjo de la imaginacion. Las silabas lentas y sua-
ves dejan ver la apacible tranquilidad, como en este pasaje
de Cervantes: «.....Aqui descubre un arroyuelo, cuyas fres-
cas aguas, que liquidos cristales parecen, corren sobre me-
nudds arenas y blancas piedrezuelas, que oro cernido y
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lgq i s ; ‘
?nglreﬁ rgeﬁ'g%% :semejan -»Y en estos bellisimos versos del
jQué descansada vida
a.del que huye el mundanal riiido
Y sigue la escondida :
Senda por donde han ido
Los pocossabios que en el mundo han sido!
Del monte enla ladera
Por mi mano plantado tengo un huerto
(QQue con la primavera ’
De bella flor cubierto,
Ya muestra en esperanza el fruto cierto.

Por el contrario, las i i ‘
sensaciones Sy
tan con numeros m,as rapidos, can% ;v;v:&gsfi%'gssoas Scleefi};ngga- _
mo autor: 3
Acude, acorre, vuela,
Traspasa el alta sierra, ocupa ¢l llano,
No perdones la espuela,
No des paz 4 la mano,
Menea fulminando el hierro insano.

Por ﬁl’cimo, las sifuaciones tiernas i Yy ris- |
5% , melancélicas |
tes pldE‘.Il palahras llenas Yy DUmerosas, y mayor lentitu:;i en'-:

los compases, como p
S, uede observarse en estos h '
808 de Garcilaso: o

Por ti el silencio de la selva umb

Por tilaesquividad y apartamielg%(s)a’
Del solitario monte me agradaba;

Por ti la fresca yerba y suave viento
El blanco lirio y colorada rosa ’
Y dulce primavera deseaba.

Aunque tampoco haya una natural afinidad entre los soni-
dos y las conmociones del 4nimo, la imaginacion sin embar-
godﬂene a establecerla; de 1o cual es buena prueba el virio s
%30 ler que la musica ejerce sobre nosotros, dejando 4 la fan- !

asia el cuidado de interpretar lo vago de su lenguaje. No™
fg vﬁrosmill que estas y otras imitaciones de qug abundan

S buenos escritores, especialmente los poetas, sean el re-
sultado de combinaciones calculadas; méas bien debe creerse’
que fueron sugeridas por el génio, y por la naturaleza mis-

ma del asunto de que se ;
cion determinada.q hallaban penetrados en cada situa- i

S

CAPITULO VL
Origen y naturaleza del lenguaje figurado.

En el libro III De Oratore nos explica Ciceron en pocas
palabras el origen del lenguaje figurado y su continua-
cion, valiéndose para ello de una comparacion sencillisi-
ma. Su invencion, dice, se debid a la necesidad y al redu-
cido caudal del idioma: su continuacion, cuando este se fué
enriqueciendo, al placer y utilidad. Porque asi como el ves—
tido destinado al principio & cubrir la desnudez del hombre

resguardarle del frio, sirvié despues para dar ornato y dig-
nidad 4 su persona; asi el lenguaje ficurado empezd por sa—
tisfacer una necesidad, y continué usandose por convenien-
cia y placer (1).
sta opinion del filésofo romano estd muy conforme con
los principios de la sana critica. Es muy natural que los
hombres. en la infancia de los idiomas trataran de ir impo-
niendo nombre 4 los diferentes objetos que veian y 4 las di-
versas afecciones que esperimentaban. Designar 4 cada cosa
con un sonito propio hubiera sido una_ tarea interminable;
pero aun suponiendo que el hombre lo hubiese conseguido
en fuerza de constancia, todavia su memoria no hubiera po-
dido retener el inmenso cimulo de voces que debian corres-
ponder forzosamente 4 la infinita variedad de objetos, espe—
cialmente 4 los abstractos, 4 las ideas intelectuales y mora—
les. En tal conflicto jqué recurso le quedaba? aprovecharse
de los términos ya conocidos para designar con ellos dos 6
mas cosas distintas; hacer que la voz destinada 4 expresar
un objeto pasase 4 significar tambien otro en virtud de algu-
na relacion 6 semejanza que habia 6 creia descubrir entre los
dos. Por ejemplo: llamaba relampaguear 4 13 accion de infla—
marse el rayo en el horizonte; ¥ trasladando despues esta voz
4 significar cierta expresion de la vista, dijo: 7elampaguean
sus ojos. De la flor de 1os campos se valio para expresar la

(1) Modus transferendi verba laté patet: quem necessitas primim
genuit, coacta inopud el angustiis, postea delectatio, jucunditasque ce-
lebravit. Nam ut vestis frigoris depellends causd reperta primo, post
adhiberi cepta st ad ornatum etiam corporis et dignitatem, sic verbi
sranslatio imstituta est inopie causd, frequentata delectationis. Cie.
L. IIL De Orat.
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Jior de la juventud; de la cabeza del cuerpo humano para de-
signar al cabeza de la familia; y hé agui ya el origen del len-
guaje figurado, cuyo primer fundamento no pudo ser otro
que la necesidad.

Ademés, siendo muy dificil dar nombre 4 las cosas que
no caen bajo el imperio de los sentidos, era preciso trasladar-
le de los objetos fisicos y tangibles 4 los incorp6reos y me-
tafisicos. Asi se explica el sin namero de voces figuradas
que tienen todos los idiomas; puessi fuéramos & descartar
todas las que empleamos 4 cada paso aun en la conversacion
familiar, nos veriamos sumamente embarazados para expre~
sar nuestros conceptos. { :

En todas las lengunas hay tambien un crecido nimero de
palabras ficuradas, cuyo uso se debe no tanto 4 la necesidad,

como 4 la eleccion. Siempre que un objeto hace en nosotros.

una impresion profunda, va acompaiiado, como observa

Blair, de ciertas circunstancias 6 relaciones que nos hieren

al mismo tiempo. Ahora, pues, sucede con ifrecuencia que
estas ideas accesorias interesan 4 la imaginacion més que la
idea capital, y en vez de emplear entonces el nombre propio
de esta, solemos emplear el de la accesoria correspondiente;

Siguese de aqui que el influjo de la imaginacion debi6 con=,

tribuir mucho 4 inventar el lenguaje figurado, 'y mas prin=
cipalmente & extenderle.

Conforme se enriquecieron los idiomas, fueron perdiendo
en gran parte el estilo figurado que formaba su caracter pri:
mitivo, pero no le abandonaron por completo. La utilidad,
el placer, el lujo continuaron la obra incoada por la necesi=
dad. Esto se comprendera facilmente examinando las venta-
Jas que trae al discurso el juicioso empleo de las palabras
figurativas.

En primer lugar hacen el lenguaje mas copioso, més va=
riado y ameno, y dan fracia y hermosura al estilo ennoble=
ciendo hasta lagideas més triviales. ;Qué diferencia no hay
entre decir «que el hombre vicioso tiene mal paradero,» &
expresar ese mismo pensamiento diciendo que se despenia en
wn abismo de miserias? Fuera de que, como se ve por este
mismo ejemplo, nos hacen formar del objeto una idea méas
viva y més enérgica de la que tendriamos expresandole en
términos sencillos, y prescindiendo de las voces fransla-
ticias. :

Por otra parte, el lenguaje figurado es més claro que el
propio, porque la imégen de la cosa representada conviene
de tal manera al objeto, que no puede convenir & otro; mien=
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tras que las palabras no-trasladadas pueden ser equivocas
por tomarse en diversos sentidos y acepciones. Ademds, en
estas la relacion esta siempre entre el objeto y el sonido de la
vo0z; pero en el lenguaje figurado estd més directamente en-
tre el signo y la cosa significada, por lo que su idease apro-
xima mas al entendimiento.

Por 1ltimo, con el lenguaje figurado gozamos 4 un tiem- -

po y sin confusion alguna de dos ideas distintas, de la prin-
cipal, y de la accesoria; realzamos, por decirlo asi, la natu-
raleza, escogiendo lo mas selecto y florido que en si encier-
ra para dar color, alma y vida al pensamiento; y podemos
colocar & la imaginacion en el tono de ideas mas propio para
reforzar la conmocion triste 6 alegre, festiva ¢ patética,
agradable 6 desagradable que queremos excitar.

CAPITULO VIIL

De los tropos.

T'ropono es otra cosa que la traslacion de una voz de su
propia significacion 4 otra impropia en virtud de alguna re-
lacion 6 semejanza que existe entre las dos. Por ejemplo,
cuando digo que uno «esta infamado de colera,» la palabra’
inflamado excita en mi espiritu una idea distinta de aquella
otra para cuya expresion fué primitivamente inventada:
hay pues traslacion de significado.

Las voces de consiguiente pueden tener dos sentidos:
propio €l uno, fropoldgico el otro. Si yo dijera: «Nos senta-
mos a la orilla de la fuente;» tomaria la palabra fuente en su
sentido propio, porque designa la idea para cuya expresion
fué primitivamente destinada. Pero si digo: «La agricultu-
ra es una fuente de riqueza publica;» empleo la palabra
Juente en su sentido Zropoldgico, porque designa otra idea
secundaria que tiene cierta afinidad con la primera.

Los tropos 6 traslaciones pueden ser dé tres modos: por
semejansa, POr correspondenciq Y por comprension. El 1.°
se llama metd fora, el 2.° metonimia, y el 3.° sinécdogue.

Metédfora.

La métarora no esen rigor ofra cosa que una compara-
clon abréviada; y consiste en'designar un objeto con el nom-
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