— 850 —

P perbole del segundo ejemplo, por lo que tiene de estu-

te];-il':cll ,1ser1a cerl.sur_able en otro: pero en boca del valien~
idalgo, y en i i

ralisimf y Y a situacion en que se le supone, es natu=

Por esta figura suele decirse de uno, que es «pesado como
el plomo, listo como el pensamiento, duro como el alcorno=
que, tenaz como él solo,» etc. Las hipérboles que nacen de
la pasion son siempre més exactas y naturales. Las que se
emplean para describir deben usarse con mayor cautela; por-
que, como observa Blair, el escritor debé acalorar por grados
la fantasia, y prepararla 4 pensar altamente del obje%O que:
intenta describir. Sin este requisito, las hipérboles no serdn
mas que hinchazon, hojarasca y gerigonza.

La histerologia consiste en trastornar el érden 16gico de
las ideas por estar muy acalorada la imaginacion, diciendo:
antes lo que debia ser después. Tales son las palabras que
pone Virgilio en boca de uno de los personajes de la Eneidas
«Muramos, y arrojémonos & lo més recio del combate!» (1) .

Esta figura solo puede tener cabida en situaciones muy
apasionadas, cnando la perturbacion del 4nimo no da lugar:
4 que se cuide de la sucesion 16gica de las ideas.

El émposible consiste en asegurar que antes se verdnm
trastornadas las leyes de la naturaleza, etc., que falte lo que
decimos. Ponderando Fr. Luis de Granada la duracion de
las penas de los réprobos, dice: «En cuanto Dios viviere ellos
morirdn; y cuando Dios dejare de ser el que es, dejaran ellos
de ser lo que son.» Esta manera de decir sirve para dag ma~-
yor aseveracion 4 la sentencia, hariendo ver la imposibili-
dad de que suceda lo contrario.

La interrogacion consiste en preguntar, no ya para salir:
dewna duda, sino para declarar la vehemencia del afecto
que nos domina. Ejemplo: ¢zDe qué sirven las luces, los ta=

lenfos; de qué todo el aparato de la sabiduria sin la bondad. .

y rictitgd del corazon?» Jov.
a obiesiacion consiste en poner por testigos de a
% consis quello
que sostenemos & Dios, & los hombres, 4 la ngturaleza, et
como cuando en defensa de Milou dice el orador romano: «Yo
08 conjuro é imploro, timulos de Alba, que Clodio profané;
venerables. bosques que ¢l ha destruido, yo os imploro y lla=

(1}  Moriamur et in media arma ruomus! Y
Lr ) en otra parte: Post—
quam altes tetigit fluctus ¢ ad quora venit, ete. :
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mo por testigos.» En estas locuciones hay ademds un apds—
trofe. :

La optacion consiste en significar el vivo deseo que se
tiene de una cosa. Tales son las siguientes palabras que
Mareo Tulio pone en boca de Milou: «jProsperen, prosperen
mis concindadanos! que no les alcance la desgracia! que nun-
ca se amengiie su poder! que sean siempre dichosos! iQuiera
el Cielo conservar en todo su brillo esta ciudad esclarecida,
mi muy amada patria, cualquiera que por otra parte sea su
comportamiento para conmigo!» .

Cuando el deseo que se manifiesta es de que le suceda &
otro algun mal, la optacion se llama entonces imprecacion;
y si el mal nos le deseamos & nosotros mismos, recibe el
nombre de ezecracion. Bjemplo de imprecacion tomado de 1a
Escritura: «Montes de Gelboé, jamas caiga sobre vosotros
ai el rocio, ni la lluvia: jamds en vuestras faldas haya un
campo cuyas primicias se ofrezcan al Sefior!» Ejemplo de
ezecracion tomado de la misma Escritura: tales son aquellas
terribles palabras de los judios al cargar con la responsabi-
lidad de la muerte del Redentor: «Caiga su sangre gobre
nosotros y sobre nuestros hijos!» .

La optacion suele llamarse tambien salutacion, cuando se
apostrofa 4 un objeto dejando ver el carifio que se le tiene, lo

.cual envuelve siempre un buen deseo, como en este ejemplo:

«;Yo te saludo, dulce asilo de mi infancia! bajo tu hospitala-
rio techo habitan la sencillez, la paz y la alegria.»

La permision consiste en invitar 4 uno con cierfo amar-
go despecho 4 que lleve 4 cabo una resolucion que contraria
nuestras miras O deseos, 6 & que nos Cause Mayores males
de los que ya nos hizo. Ya se comprenderd que este es el len-
guaje de 1a desesperacion y de la ira, y que no puede em-
plearse sino cuando el animo_esta fuertemente agitado por
estas pasiones, en cuyo caso dice lalengua lo contrario de lo
que siente el corazon, por Ver si por este medio indirecto de
rozar logra vencer la resistencia del que escucha. Habiendo
sido intiles los ruegos y lagrimas de la infeliz Dido para
impedir qaue Eneas marchara de Cartago, le diee por ultimo
despechada: «Ya no te detengo, yano me cansaré en refutar
tus observaciones. Vete, embarcate para la Italia, busca ese
reino que codicias.» (1)

3} Neque te teneo, neque dicta refello E:
I, sequere Italiam ventis, pete regna per undas. Virg.
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La prosopopeya, llamada tambien personificacion, consisa
te en atribuir propiedades de un ser racional 4 cualquier-
otra criatura. Esto puede suceder de cuatro modos: 1.° Dan~
do i objetos inanimados 6 incorpéreos epitetos que solo con=
vienen & los animados ¢ corpéreos: 2.° Poniendo en aceion &
las criaturas insensibles como si tuvieran vida: 3.° Dirigién-
doles la palabra como si pudieran entendernos: 4.° Hacién=
doles hablar 4 ellos mismos.

. Cuando decimos que la victoria es 4nsolente, 1a envidia
cieya, la sabiduria modesta, 1a ignorancia atrevida, etc., te=
nemos, ademas del tropo sinécdogue ya explicado, una pro-
sopopeya de la 1." clase. Esta es’la forma mas humilde con
que puede presentarse; y tienecabida en las composiciones
mas 1nfimas, y hasta eu la conversacion familiar, con tal que
los epitetos no sean rebuscados. :

. Lasdela 2. clase constituyen aquellas formas 1lamadas
vmagenes poéticas, las cuales solo caben en la poesia y en la
prosa de cierta elevacion.

Persiguiendo Melendez el asesinato de un- desgraciado
esposo, vendido por su bérbara esposa, hace uso de esta linda
prosopopeya: «Veo al publico y ia virtud clamando sin cesar
gor el desagraviode la inocencia atropellada, y 4 las costum-

res y al santo nudo conyugal solicitando ardientemente las
penas mas severas para respirar en-adelante en seguridad y+
Teposo0.»

Las de la 3.* clase suponen mayor acaloramiento, y solo
pueden tener lagar en poesia, y en los pasajes mas patéticos
de la prosa en composiciones oratorias. En las prosopopeyas
de este género hay siempre una ap6strofe apasionada suge-
rida por la naturaleza misma; porgue en efecto, nada més
natural que el dirigir la palabra en ciertos momentos solems
nes a los lugares donde fuimos felices en otro tiempo, 4 los
sitios donde pasamos los juegos de la infancia, 6 que nos re-
nuevan memorias tristes, tiernas y melancolicas. Hé aqui
como hace hablar Cervantes 4 un cautivo cristiano contem-
plando los muros de una ciudad tomada por los turcos: «jOk
lamentables ruinas de la desdichada Nicosia, apenas enjo-
tas dela sangre de vuestros valerosos y mal afortunados des
fensores! Si como careceis de seutido le tuviérades, ahora en
esta soledad donde estamos, pudiéramos lamentar juntamen-
te nuestras desgracias, y quizd el haber hallado compafia
en ellas aliviaria nuestro tormento.»

Las dela4.® clase son las mas fuertes y atrevidas, porque
para hacer hablar 4 un ser inanimado, es preciso que el en-

e

tusiasmo haya llegado & su colmo. Asi es que son de rarisi-
mo uso en la prosa, y solo pueden emplearse en los pasajes
més patéticos de las oraciones publicas. Los oradores sagra-
dos suelen hacer hablar por estafigurad los sepulcros, 4 los
pilares y b6vedas de los templos, etc. En poesia pueden tener
lugar en ciertos pasajes sublimes de la epopeya, en las odas
heréicas y sagradas, etc. La profecia de Nereo en Horacio, y
la del Tajo en Fr. Luis de Leon, escrita 4 imitacidn de aque- -
1la, son una continuada prosopopeya de esta clase. Pondre-
mos un ejemplo de Ciceron, tomado de su oracion I contra
Catilina, donde introduce ¢ /e patria hablando de este modo:
«3Qué es lo que haces, Marco Tulio? ;T consentir que salga
de Roma ese hombre, cuando has averignado que es un ene-
migo, cuando estds viendo que va 4 dirigir la guerra, cuan-
do sabes que le aguardan en su campo como generalisimo de
las tropas? jconsentir que salga ese hombre, autor de tan
grande iniquidad, jefe de la conspiracion, convocador de los
esclavos y de los ciudadanos mas infames, dando lugar 4 que
se diga, no ya que tile arrojaste de Roma, sino que ta le
atrajiste é ella?.....»
sta figura es sin disputa la mas patética entre todas las

patéticas;porque prescindiendo de lanoblzza y robustez que
tiene por si misma, adquiere més color, més espiritu y mas
vida, reforzada por otras de las méis ardientes que gene-
ralmente la acompaifian, como son la exclamacion , la inier—
rogacion, conminacion, apdstrofe, ete. g

La reticencia consiste en dejar sin concluir una frase con
el designio de que suplan lo que falta los oyentes 6 lectores,
dando %e esta suerte mas brio y mas fuerzas 4 la expresion.
El silencio, en algunas ocasiones, es en efecto mas elocuen-
te que las frases mas apasionadas, y dejando 4 la fantabia el
cuidado de interpretarle, se eleva facilmente 4 regiones des-
conocidas. Asi se verifica en aquellas palabras del Salvador,
llorando sobre Jerusalen, segun S. Lucas: «Si conocieses
ahora ti1 la paz y los bienes que en este dia tuyo te venian...
Mastodo esto estd ahora escondido de fus ojos.» Ocioso es
advertir que esta figura no debe emplearse sino cuando el
Animo se%}alla agitado de alguna fuerte pasion.




§. 4.°

Figuras indirectas 0 oblicuas.

Ya vimos arriba que estas formas sirven para expresar
los pensamientos con cierto disfraz y disimulo. Las princi-

pales son nueve: alegoria, alusion, atenuacion, dialogisme,

dubitacion, ironia, parresia, perifrasis y pretericion.

La alegoria es una serie no interrumpida de metaforas,
con las cuales se dice una cosa y se entiende otra. Puede
contarse entre los tropos, en cuanto que las pa.lapr@s que la
componen pueden interpretarse en sentido tropol6gico; pere
pudieran tomarse como suenan, y he aqui por que se pone, ¥

con razon, entre las ficuras oblicuas, que sirven para pre-"

sentar disfrazado el pensamiento. Recuérdese lo que dijimos
al hablar de la metéafora (pag. 30), y se hallard justificado

este aserto. Aun cuando ya en aquel lugar se puso un ejem=

ploque lo comprobara, ahadiremosaqui otro para mayor cla
ridad. Queriendo el profeta Natan reprender 4 David por el

doble erimen del asesinato y adulterio, se vale de una 1n§'e—'
08

niosa alegoria, y le dice: «Sefior, en una ciudad habia
hombres, el uno rico y el otro pobre. El rico tenia muchas
ovejas y bueyes; mas el pobre no tenia mas que una ovejita
que habia comprado y criado, y que habia crecido en su
casa juntamente con sus hijos comiendo de su pan, bebien-
do dé su vaso y durmiendo en su regazo, y era para €l como
una hija. Y como hubiese llegado un forastero 4 casa del rico,
no tomo este, por ahorrar, nide sus ovejas ni de sus bueyes
ara dar un banquete al forastero, y mato la ovejita del hon-
gre pobre, y la aderez6 para darde comer al recien venido.
—David entonces, irritado en extremo contra aquel hombre,
dijo 4 Natan: Vive el Sefior, que es digno de muerte quien

tal hizo. Pague la oveja con cuatro tantos por semejante

accion y por no haber sido mis considerado.—Pues bien, tit
eres ese hombre, exclamé6 Natan,» etc. Es claro que quien
no estuviera en los antecedentes podria tomar & la letra la
narracion de Natan; pero para los conocedores del secreto,
el hombre rico es David, el pobre Urias, la oveja Betsabée,
etcétera. No se olvide que en las verdaderas alegorias todas
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las imigenes han de estar derivadas de un mismo principio
¥ no traidas de objetos de érden diferente.

La alusion consiste en traer 4 la imaginacion del lector
1 oyente una cosa que no se nombra en virtud de la asocia—
cion de ideas que hay entre lo que se dice y lo que se quiere
recordar. Cuando Cervantes dice que D. Quijote vid no lejos
del camino una venta, «que fué como si viera una estrella,
que no 4 los portales, sino 4 los alcdzares de su redencion le
encaminaba,» alude manifiestamente 4 la estrella de los tres
Magos.

Las alusiones han de ser claras y ficiles de entender,
pues de lo contrario no serian alusiones sino enigmas. De—
ben ser ademéas acomodadas al tono de la composicion, ¥y so—
bre todo no han de envolver nunca ideas obscenas ¢ torpes.

La atenuacion, llamada tambien [éfofe, consiste en reba-
jar las cualidades de un objeto empleando la forma negativa
en vez de la afirmativa, para que se le estime en lo que real-
mente es, Virgilio poneen boca de une de sus pastores estas

" palabras: «Y 4 fé que no soy tan feo; no ha mucho que me

vien el espejo de las aguas,» etc. Esta fizura, como dice Jo-
vellanos, esel lenguaje dela modestia, y su uso indispen-—
sable cuando uno habla de méritos propios, 6 da consejosa
personas 4 quienes debe consideracion y respeto. Asi sole-
mos decir: no estuve tan desgraciado, por estuve feliz; no se—
ria inconducente hacer esto 6 lo otro, por convendria hacerlg;
yo0 no puedo alabar tal conducta, por debo afearla, etc. Aun-
que al parecer se dice menos de lo que se intenta en esta y
otras frases, los accesorios dejan ver el pensamiento tal cual
esen realidad. - ; g

El dialogismo consiste en fingir una conversacion entre
dos 6 més personas, verdaderas 6 ideales, la cual se cita tex-
tualmente como en el siguniente pasaje de una-oracion fine-
bre: «El viejo decia & sus hijos: hijo mio, murié el varon
justo! El desvalido y el infeliz exclamaban: cayé nuestro
amparo!» . A

Cuando esta conversacion la entabla uno consigo mismo
se llama soliloguio. Tal es el siguiente que Cervantes pone
en boca de Sancho cuando su amo le envié con una emba-—
jada para Dulcinea:... «Apenas hubo salido del bosque,
cuando volviendo la cabeza y viendo que D. Quijote no pa-
recia, se ape6 del jumento, y sentdndose al pié de un arbol,
comenzd a hablar consigo mismo y & decirse: «Sepamos
agora, Sancho hermano, 4 dénde va vuestra merced: ;va &
buscar algun jumento que se le haya perdido? no por cierto..
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Pues ;qué va4 buscar? Voy 4 buscar, como quien no dice -

nada, 4 una princesa, y en ella al sol de la hermosuray$§
todo el cielo junto. Y ja dénde pensais hallar eso que decis,
Sancho? A do6nde? en 1a gran ciudad del Toboso. Y bien, de
parte de quién la vais 4 buscar? De parte del famoso caballe-
ro D. Quijote dela Mancha, que desface los tuertos, y da de
comer al que ha sed; y de beber al que ha hambre,» etc.

El dialogismo, asi como el soliloguio, pueden admitir
todos los tonos, y de consiguiente las expresionesy frasesen
que se conciban deben ser acomodadas al’' temperamento de
1a obra é importancia delos pasajes. No constituyen esta fi-
gura las conversaciones sostenidasen las composiciones dras
maticas, en las poesias mistas, en las arengas, y en muchas
novelas dialogadas, porque en ellases el d?iellogo su propia
forma. : ;

Hay otra especie de dialogismo que consiste en manifes-
tar uno su opinion acerca de alguna cosa, 10 ya directamen-
te, sino bajo ciertas suposiciones. Despues de hacer ver Ci=

ceron en defensa de Ligario los diversos modos como califi- *

caban sus conciudadanos la ultima guerra civil, afiade: «Si
4 mi se me preguntara cuil es el nombre propio y verdadero
que conviene & ese mal comun, diria que era una especie de
fatalidad que arrastré impensadamente los 4nimos, no de-
biendo por tanto maravillarnos de que las disposiciones del
Cielo hayan dejado burlados los proyectos de loshombres(1).»
bjase conocer que el orador muestra su opinion, indirecta-
mente, esto es, bajola hip6tesis de que se le pidiera. Adver-
tiremos, por fin, que aunque el dialogismo puede caberen
pasajes muy pateticos, nunea puede llegar 4 la elevacion de
1a prosopopeya; porque en efecto, no es menester tanto aca-
loramiento y entusiasmo para hacer hablar 4 un ser racional’
como & cualquiera otra criatura. :
La dubitacion consiste en aparentar cierta perplejidad
acerca de 1o que conviene decir 6 hacer, por més que se ha-
ya resuelto 10 que se cree mds conveniente, como en el si=
guiente pasaje de Ciceron: «Qué haré, jueces? si callo, me
confirmareis reo; si hablo, me tachareis de mentiroso.»
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(1) 4Ac m{?ni quidem, si proprium el verum nomen nostri malt que="
vatur, faialis quedam calamitas incidisse videtur, et improvidas homi=

aum mentes 0CCUPavisse, ut nemo mirari debeat humana consilin divi=
it necessitate esse superata. Cic. pro Lig.
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Esta ficura puede ser una de las mas apasionadas cuan-
do la duda se pone en boca de algun ser que se introduce
hablando por dialogismo 6 prosopopeya, en Cuyo €aso es de
rarisimo uso, pues solo puede temer lugar en sitnaciones
muy patéticas. Fr. Luis.de Granada nos ofrece un bellisimo
ejemplo de esta dubitacion, cuando hablando del descenso
de nuestro Redentor 4 los infiernos, dice: «Y todos (los es-
piritus infernales) en medio de sus tinieblas, comenzaron
entre si 4 murmurar y decir: ;Quién es este tan fuerte, tan
resplandeciente, tan poderoso? {Nunca tal hombre como es—
te se vi6 en nuestro infierno! Nunca & estas cuevas tal per—
sona mos envié el mundo nuestro  tributario! Acreedor
es este, no deudor: quebrantador nuestro, no pecador:
juez parece, no culpado: a pelear viene, y no & penar. De-
cid: ;4 donde estaban nuestros guardas y portercs cudando
este conquistador rompié nuestras puertas y cerraduras?
C6mo ha entrado por fuerza? Quién serd este que tanto pue-
de? Si este fuera culpado, no seria tan osado. Si tuviera al-
guna oscuridad de pecado, no resplandecieran nuestras ti-
Rieblas con su luz. Mas si es Dios, ;qué hace en el infierno?
sies hombre, jcomo tiene tanto atrevimiento? Si es Dios,
;qué hace en el sepulcro? Y si es hombre, como despoja nues-
tro limbo? ;Oh Cruz, c6mo tienes burladas nuestras espe-
ranzas y causada nuestra perdicion! En un arbol alcanza-
mos todas nuestras riquezas, y ahora en el dela Cruz las
perdimos.»

En este bellisimo pasaje se hallan delicadamente combi-
nadas, ademas de la dubitacion, vérias otras figuras de las
més nobles, como el dizlogisimno, 1a interrogacion, la excla—
macion, la apdstrofe, la antitesis, 1a alusion y la epifonema.
Cuando la dubitacion se lleva por un largo periodo, como
aqui, recibe tambien el nombre de suspension 6 sustentacion
porqug, en efecto, tiene C€omo Suspensos los 4nimos de los
oyentes 6 lectores, interesando su atencion y picando viva-
mente su curiosidad.

La sronia consiste en decir lo contrario de lo que se sien-
te, pero de tal manera, que se dé bien 4 conocer laintencion
del eseritor. Lamentandose Moratin de los malos poetas de
su tiempo, dice:..... ¢z Y el estilo? y la versificacion? y el
estro poético que resplance en aquellas composiciones? no
es particular? no es admirable? Desde el ovillejo mas dimi-
nuto y.vil, 4 las octavas mas retumbantes y pomposas, 0o
se descubren bellezas incomparables que daran fama inmor-

tal & las recalientes seseras que las produjeron’.....»
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vozLaoi-Nl)E;a dibe darse & conocer por la entonacion de la
lent;tlza'e mu%es 08 y ademanes; pero como el escrito es un
e 1] 0, s preciso que lasideas accesorias pongan en
Es‘z péensamlento, como sucede en el ejemplo anterior.
i 11?13. dgéulra. puetlle presentarse bajo diversas formas, &
S g as zc't}a es han dado los retéricos los diferentes
i Jantefrases, asteismo, carientismo, clenasme,
o mf, Jnfﬁ::g.s‘zs Y sarcasno; pero prescindirémos de ellas:
g ntlléuneoqorg,g aoré una misma ¢7oné@, mas 6 ménos fina, més
Sl ] 0zada, mas 0 ménos grosera; y solo harémos
. cion de la ultima para advertir que es indigna de un
ombre de bien, y que solo puede ponerse en boca de una
persona barbara 6 arrebatada de furor.
= S(ilonsxste pues el sarcasmo en decir lo contrario de lo que
_en’c?, pero con una burla tan marcada que pasa ya 4 ser
E?l 1%511 %0, especialmente si se dirige & una persona desva-
a6 colocada en circunstancias angustiosas. A este génerg
gertenecen los insultos que los judios hacian & nuestro Re-
ePtor enclavado en la cruz, diciéndole: «Bah! tﬁ‘que tie=
nes poder para destruir el templo de Dios y reedificarle en
ttiI‘EL'iD@laS, vamos & ver, salvate 4 ti mismo Si eres hijo
e Dios, baja de esa cruz..... {El que salvaba 4 los demés, y

no Euede salvarse 4 si mismo!

2 g p%ﬂgsm 6 licencia consiste en aparentar que uno se
xcede diciendo delante de una persona cosas de que al
parec%r debia resentirse, pero de tal modo y con tal finura
%gﬁizi égbq 1150111133- mas que ofenda. Ciceron nos ofrece un
HermosiIIEJelgnIE o de esta figura, ejemplo citado tambien por
oyin e a.h %gudlend_.o a Ligario, 4 quien acusaban de que
és?m'* er,d abia seguido el partido de Pompeyo, ‘se acusa
1smo de haber militado bajo las propias banderas, pa+

ra probar que pues César no le guardaba por ello resenti-
miento- alguno, antes le habia colmado de honores. tam=
Ef;g sde IeI guardaria & Ligario, aun suponiendo que-fuese
o 2da la acusacion. Hé aquisus palabras: «Considera,
esar, cuin graude_deb_e ser la confianza con que defiendo
esta causa (la de Ligario), cuando para hacerla triunfar
voy 4 poner de manifiesto la mia. jOh clemencia admirable

y digna de ser ensalzada con todo género de alabanzas, °

encomios, escrifos y monumentos! Ciceron sostiene en tu
Eer[er::e_r‘liclzlqug ofro no siguié el partido que confiesa haber
Dﬁm 0 - mismo, y no teme lo que pensaras interiormente,

le acobarda lo que podra ocurrirtese de é1 al oirle hablar
asi en defensa de ofro. Mira cuén 1&jos estoy de temer, mira
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hasta qué punto me inspiran confianza en este instante tu
bondad y tu prudencia. Esforzaré mi voz cuanto Bueda
para que_el pueblo romano oiga lo que voy 4 decir. César,
emprendida la guerra civil, y aun estando ya Dbastante
adelantada, sali, sin que me violentara nadie, de mi propia
voluntad y obedeciendo & mis convicciones, & unirme con
el ejército que habia tomado las armas contra ti. Y zante
quién hablo yo asi? cabalmente 4 presencia de aquel mismo
que, sabiendo todo esto, me restituy6, no obstante, & la
republica antes de verme ; que me escribid desde el Egipto,
confirmandome en la posesion de los honores que hasta alli
habia tenido,» etc. Aun cuando al parecer debiera resentirse
César de los recuerdos que trae Ciceron, los trae sin embargo
de tal modo, que mas son para encontrarle agradecido que
irritado.

- La perifrasis consiste en aglomerar muchas voces para
expresar 1o que pudiera significarse con pocas, COmo cuando
se dice : «el fiero estruendo de Marte» por la arfilleria. La

erifrasis se usa para disfrazar las ideas torpes 6 ménos

ecentes que pueden ofender los oidos del que escucha, las-
timar su amor propio, etc., y tambien para dar novedad &
las ideas comunes y triviales. Ejemplo de lo primero: No
queriendo un historiador expresar claramente la torpe infi-
delidad de una matrona romana, dice asi: «Un histrion
di6 herederos 4 los descendientes de los Cipiones y Emilios.»
—Ejemplo de lo segundo: queriendo decir Cervantes que
apenas habia salido el sol, se expresa de este modo: «Apenas
1a blanca aurora habia dado lugar & que el luciente Febo
con el ardor de sus calientes rayos las liguidas perlas de sus
cabellos de oro enjugase, cuando D. Quijote, sacudiendo la
pereza de sus miembros, se pusoen pié y llamé & su escudero
Sancho.» En los poetas son muy frecuentes estas circunlo~
cuciones ¢ rodeos poéticos. :

La pretericion consiste en aparentar que quiere pasarse
en silencio una cosa que al mismo tiempo se esté exgre-
sando, como en el siguiente pasaje de Ciceron contra Ver-
res: «Nada diré de su boato, nada de su insolencia, nada
de sus maldades y torpezas; solo hablaré de sus usuras y

. concusiones.»

Esta figura que Ciceron usa con gran frecuencia, es
de excelente efecto si se sabe manejar con ino; y sirve
para reforzar los hechos prineipales que trafamos de comu-
nicar, y hacer que resalte mas lo que tienen de censurable
6 de plausible; segun su naturaleza y circunstancias.
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Advertirémos, por ltimo, que el buen escritor no ha de
andar, por decirlo asi, 4 caza de figuras para embellecer su
asunto, porque no puede haber belleza sélida donde faltals
naturalidad. Si domina la materia de que trata, si est4 bien
penetrado del asunto, si ha juntado un rico caudal de ma=
teriales y de pruebas, si ha educado el oido con la asidua
lectura de los cldsicos, si ha formado su gusto con el ang=
lisis juicioso de los buenos modelos, si tiene, en fin, génio
y disposicion natural, las figuras brotarin espontdneamente
de su pluma, y sera elocuente sin esfuerzo ni artificio, que
es el mejor género de elocuencia. ¢

CAPITULO XI.

Del estilo y sus calidades en general.

Llamaban ¢s#ilo los antiguos 4 un instrumento de hierro,
especie de punzon, con que grababan los caracteres en unas
tablitas cubiertas de una ligera capa de cera. Y asicomo
nosotros, para designar que uno escribe 6 pinta bien sole=
mos decir «que iiene una excelente p/uma, un arrogante
pincel,»'ast decian ellos en igual significacion: «Tal eseritor
tiene un incomparable esfilo.» De manera que esta voz ha
venido 4 designar por extension, no ya el instrumento ma—
terial de que se servian para escribir, sino el matiz ¢ carde:
ler literario del escrito. De consiguiente, estilo no es otra
cosa que «aquella manera partictar como cada uno expresa
sus pensamientos por medio del lenguaje:» manera que le
distingue de los demds, y nace de los pensamientos y sus
formas, de las expresiones con que se enuncian y del corte
especial de las cldusulas. :

La misma variedad que ha establecido la naturalezaen
las fisonomias de los hombres, esa misma se descubre en los

diferentes modos de escribir. Y asi como la belléza del ros—

tro humano puede ser -de muchas maneras, asi la belleza
del estilo puede ser el resultado de calidades muy diversas,
aunque buenas todas en su linea.

Confunden algunos el estilo con el Jenguaje, siendo 4 la
verdad cosas distintas. En una composicion entendemos por
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lenguaje «la coleccion de expresiones con que en ella enun-
cia sus pensamientos el autor.» De consiguiente, el lengaa-
Je sera una de las partes componentes del estilo, pero este
no nace solo de aguel. Los pensamientos, las formas con que
se expresan, el gusto peculiar del escritor, su talento, su edu-
cacion literaria, su mayor 6 menor sensibilidad, todo con-
tribuye & elaborar su estilo propio. Puede muy bien ser
puro, correcto y castizo el lenguaje, y ser al mismo tiemplo
vicioso el estilo por lo enmarafiado de las clausulas, por la
falta de cadencia en sus miembros, por lo bajo de las ex-
presiones, efc. _

 Cada género de composicion pide un como estilo pecu-
liar suyo; porque es evidente que de distinta manera han de

. escribirse una obra didédcfica y un discurso oratorio, una

carta familiar y una arenga. Pero aun dentro de unas mis-
mas clases caben delicadas diferencias de estilo, como de he-
cho se notan cotejando historiadores con historiadores, fild-
sofos con fildsofos, ¥ unos poetas con otros.

Los antiguos retdricos dividieron el estilo en sencillo,
templado y sublime. Llamaron sencillo al que solo mira 4 la
pureza del lengnaje y claridad de los pensamientos, exclu-
yendo los adornos brillantes: estilo propio de la conversa-
cion y de los asuntos de poca importancia. Dieron el nom-
bre de femplado al que guarda un temperamento medio en—
tre el sencillo y el sublime; ni tan despojado de adornos
como el primero, ni de tanta majestad y pompa como el se-
gundo: estilo propio de los asuntos de mediana importancia
en general. Llamaron finalmente sudlime al que tiene ele-
vacion de pensamientos, imdgenes grandiosas, variada so-
noridad de cadencias, figuras patéticas y valientes: estilo
propio de las composiciones mas elevadas. Pero es evidente
que en esta division hay micha vaguedad, porque siel esti-
lo es el resultado de cierfas calidades dorainantes que cons-
tituyen diversas maneras de decir, déjase conocer que ha de
variar tanto como varien agquellas cualidades, pudiendo ad-
mitir infinitas denominaciones, muchas de las cuales con-
vendran 4 uno mismo, siendo & la vez limpio, noble, correc—
to, elegante, etc. (1)

(1) El estilo recibe diversas denominsciones de sus buenas 0 malas calidades en
general, aunque las ultimas no conslituyen en rigor un estilo, sino més bien un vi-
¢io de estilo. Asi suele llamarse preciso 0 vago, correcto & descuidado, eriginal 6 co-
mun, duro O suave, noble 0 bajo, elegante O desalifiado, arido 6 pomposo, ele., etc. Por el
tono dominante de la obra, sucle llamarse majestuoso, humilde, serio, burlesco, elc, Per
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