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ggﬁtg&ﬂ: igteiana,_ porque se quiebra ficilmente la traba-
i, elab; Se Incurre en n;ll ;'epetmlones ociosas, se di-

cosas extrailas al asunfo principal para metivar el didlo-
£o, y ofrece en fin otros muchos inconvenienies que no tie-
ne la forma expositiva.

CAPITULO IX.
Género epistolar .

Ty an 1

i Carta es una conversacion por escrito; 6 como la define
iceron, absentium muius sermo: <una conversacion muda

entre personas ausentes.»
i L?a cartas toman diferentes nombres segun los varios
r:;moﬂs ‘iu}if“ ellas se tratan, o los diversos fines que se
Babgo' en;{ si hay cartas de pésame, de pretension, de enko~
rabuena, de ofrecimients, de aviso, consolatorias,ete., cuyas
ldegi_i van-envueltas en los nombres mismos. .
W rkieentdood la cfarta una conversacion escrita, debe huirse en
il deg afectacion y de los adornos estudiados. El es-
e g elrtna_tural y sencillo, pero noble y sin bajeza: el
: szdiri ;{led é)no acomodad:cns a la importancia del asunto,
: meu&‘m ? de la persona a quien se escribe,y 4 la mayor
s intimidad que con ella se tenga. La construccion
¢ las clausulas ha de ser ficil y natural sin poner aten-
31;11 _prol(ija 4 la sonoridad y cadencia. En suma, en la re-
dec?a(;-l;m ug dt‘odg carta h__a de haber claridad, naturalidad y
1evantég s a,% 0 al prudente discernimiento del escritor el
it a3 6 ménos el tono y el estilo segun las circuns-

gl_a?, aunque siempre dentro de los justos limites.

tratal la carta comprende dos 6 mas asuntos diferentes, se
itara cada uno en parrafo separado, variando el estilo silo
exige la materia,y dandole aquel matiz que mejor le cuadre.
Las cartas que se escriben para el pliblico y comprenden

a exposicion de cuestiones de ciencias 6 artes, corresponden

al género didactico 1 :

! , ¥ no al epistolar, por mas que lleven
e:itaﬁforma, v en ellas se observaran de-gonsin-uze%te las re-
g aa dadas pdarla aquel género de eseritos. 3

omo modelos del estilo epistolar pueden leerse con fru-
to lasd cartas de Pulgar, el Centon epistolar de Fbernan Go-
Iﬁif;z(')rae lgxbddm;ea\llr, lzis d&: iSanta Teresa, las de Gonzalo de

yora, las de Solis, las del P. Is s ¥ 1

Phnlo’y il S Isla, etc.; y en latin las de

SEGUNDA PARTE.

POETICA.

INTRODUCCION.

Poética no es otra cosa que un conjunto de preceptos
formulados por la sana critica para evitar que se extravie
el génio en sus creaciones, sefialandole el sendero que debe
segnir y los escollos que ha de evitar en cada género de
poesia.

De la anterior definicion se infiere que aunque las re—
las del arte sean porsi insuficientes para formar al poeta,
este nunca llegard 4 la perfeccion debida si‘las abandona.
Es cierto que las reglas no dan oénio, pero saben dirigirle
por el buen camino. Suele objetarse contra esto que Home-
ro compuso sus poemas admirables sin haber leido la pri-
mera poética de que hay noticia, estoes, la de Aristoteles,
que floreci6 mis tarde. Pero en primer lugar no es exacto
que antes de él no hubiesen existido ya otros poetas, por
més que sus obras se hayan perdido en 1a noche delos tiem-
pos; y es muy verosimil gne el cantor de Troya hubiese te-
nido modelos gue imitar de mayor 6 menor mérito. (1) Por
otra parte, pudo Homero estar dotado 4 un mismo tiempo
de un gran génio poéticoy de un incomparable talento cri-
tico, y observar en la practica muchas de las reglas instin-
tivamente y por sentimiento.

(1) Sabemos, dice Hermosilla, por testimonios irrecusables, que
én tiempo de Homero corrian con estimacion una Iliade y un Dar-
danocompuesto por un tal Coriano; otra Iliada de Dares que existia
aun en tiempo de Eliano: los poemas de Orebanto, Trecenio y de
Melesandro, el primero sobre los Lapilas, ¥ el segundo sobre los
Centauros, los de Femio y Demodoco, famosos poetas, de quienes
hace honorifica mencion el mismo Homero; los de Museo, de quien
habla tambien Virgilio; los de Pamfo, Tamirys y Orfeo, y quiza los
de Lino, eseritos en caracteres pelasgicos y anteriores por consi-
guiente 4 la llegada de Cadmo 4 la Beocia & introduecion del alfa-
beto fenicio.
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Siguese de aqui que Homero dej6 sin duda en sus poe-
mas un abundantisimo tesoro con que los futuros precep-
tistas habian deenriquecer el arte; pero se hace incom-
prensible que aquel génio portentoso hubiese llegado 4 tan-
ta perfeccion sin sujetarse 4 regla alguna. Esto seria con-
trario 4 las leyes de la humana naturaleza, que camina
siempre 4 pasos muy lentos porlas vias del progreso.

Mas aunque concediéramos que aquel vate divino no te-
nia la menor idea del arte, y que guiado por sola su inspi-
racion canto la ruina de Troya y las proezas de Ulises, ni
aun asi se seguiria nada contra la utilidad de las reglas.
Para que la objecion fuera concluyente, era preciso suponer
en todos los poetas el mismo fondo, el mismo entusiasmo,
el mismo gusto, el mismo fino discernimiento que en Home-
ro; y es cosa sabida que despues de tantos siglos, aunque
han brillado hombres eminentes en la poesia €n diferentes
épocas y paises, solo uno ha podido aspirar & la gloria de ser
émulo suyo: el cantor de Eneas, que sin embargo no hizo
otra cosa que seguir las huellas del poeta griego. Dejando,
pues, a un lado estas cuestiones criticas, pasarémos 4 hablar
de las composiciones poéticas, diciendo algo antes de la poe-
sia, de su origen y progresos, y de la diferencia que hay en—
tre su lenguaje y el de la prosa.

CAPITULO PRIMERO.
De la poesia.

Vérias'son las definiciones que se han dado de1a poesia,
aunque apenas hay una que satisfaga enteramente. Muchas
de ellas son tan refinadamente filostficas, que lejos de ofre-
cer una idea més clara del definido, no hacen sino confun-
dirle masy mas. Nosotros la definirémos con Blair: «el len-
guaje de ia pasion 6 de la imaginacion animada formado en
numeros regulares, 6 la imitacion métrica dela bella natu—
raleza.»

Nadie niega que convienen & la poesia estos caractéres;
pero dicen que no la convienen solo 4 ella, puesto que laelo-
cuencia admite tambien, como se ha visto, el lenguaje de la
pasion y cierta métrica cadencia. A esta observacion contes-
tarémos: 1.° que alli donde la elocuencia reuna en alto gra-
do esas prendas, y sefialadamente la primera, alli hay ver—
dadera poesia: 2.° que aungue la elocuencia admite el len—
guaje apasionado, solo es en determinadas ocasiones: 3.°que
aunque la prosa pide cadencia y numero ¢ proporcion de
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tiempos en las clausulas, miembros é incisos, no puede ni
debe observar la misma regulariddad de compases que la
poesia propiamente dicha.

Esto nos lleva naturalmente 4 examinar si es el verso
esencial 4 la poesia. Por verso se enfiende: «una artificiosa
combinacion de palabras sujetas 4 determinadas medidas.»
Pudiendo pues dividirse la prosa en porciones simétricas
sujetas a una medida dada, es evidente que en este caso
tendremos versos, pero versos prosiicos, en los cuales tal
vez no se encuentre ni un itomo de poesia (1). Asi vemos
muchas obras escritas en verso que no son mas que una, pro-
sa rimada; y hallamos por el contrario prosas eminente-
mente poéticas, comoel Quejote de Cervantes, el Telémaco
de Fenelon, los Martires de Chateanbriand, ete.

De lo dicho se infiere que la poesia no tanto estd en la
forma como en el fondo. Alli donde veamos entusiasmo y
génio, imigenes, caracteres y sentimientos, pasionesy con-
trastes, un plan habilmente ideado en el cual domine una
idea generadora, agrupandose en torno suyo para embelle-
cerle los rasgos mas hermosos dispersos en la naturaleza,
alli hay indudablemente poesia; y todo esto puede caber
muy bien en la prosa, como seria facil demostrarlo con
ejemplos innumerables.

Pero si todo esto es muy cierto, no lo es ménos que el
verso es el traje con gue la poesia se engalana para dar real-
ce 4 su hermosura. Sin ¢l podrd conservarse la poesia de las
cosas, pero palida y descolorida. El ntimero métrieo consti-
tuye uno de sus adornos més preciosos: con él se anima y
embellece, viste sus propios colores y luce todos sus encan-
tos. De donde se sigue que aunque el verso no es esencial-
mente necesario para que haya poesia, es no obstante indis~
pensable para afaviarla y darle el conveniente colorido.

La palabra poesie, segun su valor etimoldgico, vale
tanto como ereacion, composicion, ficcion; y de consiguiente
poeta equivale & creador, hacedor. Esto no quiere decir que

a esencia de la poesia estd precisamente en la ficcion, 6 que
el poeta finge siempre los asuntos de su canto. En tanto
finge, en tanto crea, en cuanto que proponiéndose imitar
los divinos modelos de la naturaleza, escoge, reune, ordena
y combina los rasgos més hermosos esparcidos en ella, les
da una existencia simultdnea, y su imaginacion creadora

(1) Neque enim concludere versum diverisesse satis : Hor.

8
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forma con la union de tan varios elementos un todo com-
pleto revestido de los colores convenientes. Pero la accion
es muchas veces verdadera en el fondo, aungue presentada
con novedad en la forma, y sujeta siempre 4 las leyes de la
mas extricta verosimilitud. : :

La poesia habla 4 la imaginacion, la hiere y la cautiva,
pone en accion & las eriaturas insensibles dotdndolas de
vida y sentimiento, y anima 4 la naturaleza toda. Esfo lo
consigte principalmente con el acertado uso de las ima-
genes. Sy 3

Llamanse imdgenes pofiicas aquellas formas con que el
poeta viste las ideas abstractas y los objetos incorporeos,
dandoles propiedades sensibles, y presentandolos a la ima-
ginacion con tal viveza que un pintor pudiera trasladarlos
al lienzo. Abstractas son, porejemplo, las ideas de la muer-
te, del furor'y de la envidia; pero cuando Horacio pinta &
la primera «como un palido espectro que penetra con paso
igual en los dorados alcazares de los reyes y en las humildes
chozas de los pobres;» cuando Virgilio retrata al segundo
«sentado sobre las crueles armas, amarrados los brazos a la
espalda con cien nudos de bronce, y arrojando sanguinolento
espumarajo por la boea;» y cuando Oyidio presenta a la ter—
cera bajo la forma de «una mujer de faz palida y dema-
crado cuerpo, torbo mirar, dientes lividos y descarnados,
henchido el corazon de hiel y destilando ponzona su len-
gua, sin que jamas se vea asomar a Sus labios ofra son-
risa que la que le arrancala vista del mal ageno;» nos dan
ana idea tan viva de estos objefos, que parece los vemos y
palpamos. = i

%.‘1 que carezca de ese talento generador que fodo lo ani~
ma'y vivifica, no merece el nombre de poeta. Para aspirar 4
tan glorioso titulo es necesatio poseer un grande‘mgen}g,
una imaginacion fecunda, un exquisito gusto, un juicio S0-
lido que sepa presentar los objetos por el lado mas intere-
sante, un oido fino y delicado, y un gran fondo de sensibili-
dad que le haga elevarse sobre si mismo & la vista de los
grandes objetos, remontandose 4 las mas altas regiones en
alas de su rica fantasia.

Si tan eminentes son las' prendas con que la natiraleza
debe haber favorecido al poeta, no son ménos importantes
las que necesita adquirir con el arte y el cultivo. Debe co-
nocer por principios la lengua en que escribe, haber es_tu.:
diado las leyes, usos, costumbres y religion de los paises
que retrata, sus tradiciones, monumentos y leyendas, la in-
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fluencia de las costumbres en las leyes; y por altimo, estar
iniciado en las artes y en las ciencias, de donde frecuente—
mente habra de sacar imdgenes, ‘alusiones y comparaciones
con que embellecer y ennoblecer sus asuntos.

oracio compendia en pocaspalabras las calidades que

-constituyen al poeta: natural ingento, inspiracion divina,

Jacundia en la evpresion para retratar objetos grandiosos.
Ingenium cui sit, cui mens divinior, atque os
Magna sonaturum, des nominis hujus honorem.

CAPITULO II
Origen y progresos de la poesia.

Es indudable que la poesia es tan antigua como el mun-
do, y apenas se dara nacion alguna que no haya tenido sus
poetas desde tiempo inmemorial. Los celtas, germanos, bri-
tanos y galos tenian sus poetasen los celebrados bardos de
las montaiias, que acompafiandose con la lira dejaban oir su
inspirada voz en el recinto de los valles. Los hebreos tenian
asimismo sus profetas, y no hay pais alguno eonocido. de
donde no hayan podido adquirirse noticias mas 6 ménos in-
dividuales acerca de su poesia, siendo de notar gue & esta
tan general y antigua Inclinacion va asociada al mismo
tiempo la aficion &4 1a musica yla danza.

Esto induce & ereer que el armonioso canto de las aves
debi6 ser el primer despertador del instinto poético del
hombre, 6 4 lo menos, el primer mévil que le impulsé 4 bus-
car la mediday la cadencia. Entusiasmado con el magico
eoncierto que en todas partes encontraba, debi6 excitarse 4
producir sonidos melodiosos, semejantes a los que tanto re—
galabansus oidos, llevado de ese afan de imitacion inheren-
te 4 su naturaleza misma. Y ecuando la experiencia le hizo
conocer lo mejor, cuando fué perfeccionandose su gusto con
ensayos repetidos y recibieron algun ensanche sus faculta—
des, tal vez se movid & exhalar sus sentimientos por me-
dio de palabras que ajusté & la cadencia y medida de sus
canticos.

Pero hasta aqui no tenemos mas que versificacion, y la
versificacion no constituye, como ya hemos visto, el fondo
de la poesia. Es verosimil por tanto que en esas primeras
imitaciones algunos hombres de génio superior, dotados de
un ‘corazon ardiente y de una imaginacion viva y fogosa,
expresasen las fuertes conmociones de su d4nimo con rasgos
elocuentes, dando formas sensibles 4 las ideas abstractas,
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invirtiendo la colocacion de las palabras, y usando de hipér-
boles y otras figuras atrevidas, de donde pudieron nacer ak
mismo tiempo el lenguaje y colorido poéticos. _

Esta aficion tan general y tan antigua 4 la poesia est&
justificada: 1.° por su afinidad con la musica, & la cual tie-
he el hombre una inclinacion natural é instintiva: 2.° por
la propension de este 4 todo lo maravilloso: 3.° porque antes:
de la invencion de la escritura los cantos poeticos, como
menos sujetos 4 sufrir alteraciones que la prosa, eran el me-
dio mas seguro de trasmitir de padres 4 hijos los hechos his-
téricos y lainstruccion de las primeras edades. ?

Las Musas fueron, por decirlo asi, las encargadas de ci-
vilizar al mundo, de lo cual son buena prueba los recuer—
dos consagrados en las fabulas de Orfeo, Anfion y Apolo, &
quienes se representa como 1os primeros que con la armonia.
de su canto sacaron 4 los hombres salvajes de las selvas, les
hicieron vivir en sociedad, les dieron leyes y sefialaron obli=
gaciones y derechos. : _

En verso hablaron los ordculos, en verso-los legislado=
res, en verso los patriarcas y gobernadores de las tribus,
alejandose cada vez mas en la precision y energia del len-
guaje de los rasgos hiperbolicos y vuelos atrevidos que de-
bieron constituir el caracter de la poesia primitiva cuando
aun no eran conocidos los primeros elementos del arte. Ta~
les, Parménides, Pitagoras y otros antiguos filésofos canta-
ron en verso la fisica y1a moral, y apenas hubo ciencia que
no tuviera sus intérpretes en los poetas. De esta suerte la
civilizacion naciente de las sociedades se debio 4 la poesia,
y sus inspirados cantores vinieron & ser los primeros maes-~
tros del género humano. %0 3

En la infancia de este arte divino se hallaban confundi-
dos todos los géneros, que luego fueron separandose con-
forme adelantaba el hombre en el camino de la perfeccion.
Las odas 0 los himnos debieron ser las primeras composicio-
nes, puesto que el canto hizo nacer el verso. Con ellas cele~
braban las alabanzas de sus dioses, las glorias de su' nacion
v las hazafias de sus guerreros. No es dificil encontrar ya ens
estos cantos herdicos los primeros elementos de la epopeya.
Las sentidas lamentaciones por la pérdida de algun ser ques
rido darian origen 4 la elegia; el sosiego apacible de la vi-
da campestre, acariciando las afecciones blandas del: cora=
zon, engendraria 1a bucolica; y un profundo sentimiento
de compasion por las desgracias. ocurridas 4 elevados per-
sonajes, prepararia el camino & la tragedia, que como;ve=
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remos adelante, naci6 en Grecia entre las fiestas de Baco.
Cuando la sociedad humana estuvo mas adelantada, ha-
llaron los poetas recursos para instruir al pueblo por medio

-de alegorias ingeniosas, encubriendo la verdad con un ve-

lo agradable. Estudiaron e! corazon del hombre, y cono-
ciendo su natural propension 4 reirse de las extravaganeias

¥ manias de sus semejantes, empullaron las armas del ri-

-diculo para combatir el vicio, de donde naturalmente de-

bieron ir naciendo la fibula, la comedia, la satira y el epi-
grama. Con los progresos del arte y el refinamiento del gus-
to irian modificindose algunos de estos poemas, adoptando
diferentes nombres segun sus calidades.

Pero apenas pudieron clasificarse géneros tan distintos
hasta que los griegos, pueblo el mas civilizado del mundo,
empezaron 4 dar pasos para llegar 4 la perfeccion 4 que
elevaron la poesia Pindaro, Stfocles y Homero.

Sojuzgada Grecia porlos romanos, los vencedores reco-
nocieron por maestros & los vencidos. Siguiendo las huellas

“trazadas por estos, ¥ estudiando sus grandes modelos, se s2-

fialaron entre otros Persio, Juvenal y Horacio en el género
gatirico, Plauto y Terencio en el cémico, Fedro en'la fibula,
Propercio, Ovidio y Tibuloen la elegia, Catulo ¥ Marcial en
el epigrama, Virgilio en la epopeya y la bucdlicay Horaeio
en la poesia lirica. El género tragico fué el tnico que ca-
recio de un digno intérprete; pues Séneca, 4 pesar de al-
gunos rasgos felices, estd muy lejos de la perfeccion.

Con la caida del imperio romano se hundié la poesia lati-
na, cabiéndole 4 1a Espafia la no pequeiia gloria de que se hu-
biesen conservado los tltimos restos de aquella en varios de
sus hijos, como fueron Lucano, Séneca, Columela, Silio Ita-
lico, Marcial, Daciano Emeritense; y mas adelante Prudencio,
Juvenco, S. Dimaso, Latroniano, Eugenio Toledano y otros.

Con el estudio de los poetas griegos y latinos se forma-
ron los ifalianos, franceses y espaiioles. La poesia de esta
ultima nacion apenas ofrece nada de notable en sus prime-
r0s tiempos. Gonzalo de Berceo y D. Alonso el Sébio en el
siglo XIII; el arcipreste de Hita, Ayala, Macias, Rodriguez
del Padron y Enrique de Villena en el XIV; y Juan de Me-
na, Rodrigo de Cota, el marqués de Santillana y JorgeMan-
rique en el XV, son los poetas que mas se distinguieron;
pero sus composiciones, aunque no carezcan de un mérito
relativo, estan muy 1éjos de poderse sefialar como modelos,
ni por su lenguaaje, ni por su estilo, ni por su gusto, salvas
algunas honrosas excepciones.
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La poesia castellana se elevé en el reinado de Cirlos V y
Felipe II en el siglo XVI. Enténces florécieron’ entre otros
muchos, Lope de Vega, Fr. Luisde Leon y Garcilaso, glo-
ria del Parnaso espariol. Pero desgraciadamente empez6 4
decaer 4 pasos agigantados en el reinado de Felipe IV en

el siglo XVII. Cundi6 por entonces la mania de expresarse-

en un estilo tan refinadamente culto, que se hacia incom-
prensible .para los mismos que lo empleaban. Metaforas
monstruosas, giros campanudos, -trasposiciones violentas,
conceptos alambicados, antitesis, retruécanos, sutilezas,
palabras arrastradas del latin y oriego, puerilidades y frus-
lerias: tales eran los matices que adornaban el depravado
estilo de aquel tiempo, ridiculizado con razon por algunos
poetas de buen juicio, y mds tarde por Moratin en su Der-
rota de los Pedantes. A semejante desarreglo contribuyd
més que ninguno Géngora, poeta de gran génio, pero que

empeniado en imitar la poesia de los orientales, se olvidd-

por completo de la sana critica, siendo no poca fortunael
que se hubiesen librado del comun contagio sus lefrillasy
romances. Por fin volvi6 & entrar nuestra poesia en el ca-
mino del progreso 4 mediados del siglo XVIII, elevdndose &
la mayor altura que jamds habia tenido, con'las felices ins-

iraciones de los Huertas, Riojas, Cienfuegos, Jovellanos,

felendez, Iriartes, Quintanas, Iglesias, Moratines y otros
eminentes génios.

I\%artmez de la Rosa, Breton de los Herreros, Zorrilla,
Rubi, Hartzenbusch,Vega y otros muchos de nuestros con-
temporaneos figuraran siempre con gloria en el Parnaso es-
paiiol, y la posteridad, haciendo justicia 4 sus talentos, ci-
tara sus nombres con aplauso.

CAPITULO TI.
Del lenguaje poético.

Es indudable que entre las palabras y las ideas debe ha-
ber siempre la mas perfecta consonancia, la mas rigurosa
conveniencia. Aquellas no han de considerarse solo como
meros signos orales de las ideas, sino tambien como el traje
con que estas se visten, el cual deberd ser adecnado 4 su
importancia y categoria. Los objetos més grandiosos apare-
cen degradados cuando las palabras con que se expresan son
bajas y humildes; y por el contrario, vestidas con palabras
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magnificas las ideas vulgares, 1o hallamos otra cosa que
hinchazon, pompa y hojarasca. 3

Siendo pues la poesia la obra del entusiasmo y del génio,
las ideas y pensamientos_poéticos han de pertenecer a una
esfera superior por su nobleza, grandiosidad é importancia.
Y como las paiabras han de ser proporcionadas siempre 4 la
mayor 6 mencr elevacion de los objetos, siguese que 1a poe-
sia_ debe tener un como lenguaje aparte que la distinga
esencialmente de la prosa. Hé aqui por qué dijeron los anti-
ouos que la poesia era e/ lenguaje de los dioses. :

Una de las cosas que més caracterizan el lenguaje poé-
ticoson las imagenes que, como ya hemos visto, hablan 4 la
imaginacion sensibilizando las ideas. En prosa, por ejemplo,
diriamos: «Ya amanece.... La riqueza no hace la felicic ad
del hombre.... El tiempo pasa sin sentir....» ete, Ellengnaje
poético expresa los mismos pensamientos diciendo: «Ya el
padre de la luz abre las rejas del oriente.... Las inquietudes
y zozobras yuelan en torno de los artesonados techos.... Fu-
gaces van deslizandose los afios....» etc. Por consecuencla.
1a poesia tiene que hacer mucho uso de los tropos, perifrasis,
comparaciones, alusiones, hipérboles, prosopopeyas ¥ demas
‘figuras que dependen de la fantasia. .

Otro de los caractéres que distinguen al lenguaje pos-
tico son las inversiones, porque cuando la maginacion esta
acalorada, no se cuida de ir expresando las ideas por el érden
de su filiacion 16gica, sino que da la_preferencia 4 las que
mas la hieren y cautivan. Seria por lo tanto afectada en la
prosa la construccion de los siguientes versos de Moratin:

'

... .Las Arabias y Egipto fabuloso
En servidumbre dura
Cayeron y opresion....

En la poesia se emplean tambien con mas frecuencia que
en la prosa los epitetos, cuyo fin es individualizar el objeto-
haciéndole mas visible y expresivo. Esta es una de las cosas
para las cuales necesita el poeta mucho tino y eleccion. Los
epitetos bien escogidos y aplicados, dan vigor y realce 4 la
expresion, y contribuyen poderosamente 4 fijar las ideas en
el alma. Véase la habilidad con que los usa Moratin en estos
bellisimos versos hablando de las ruinas de Babilonia, don-
de el caminante

Hoy cenagosos lagos, corrompido
vapor, caliente arena,
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dspera selva, inculta, engendradora
de mo6struos ponzoiiosos
encuentra solo :

Ademas de estos tres caracteres generales que constitu-
yen, por decirlo asi, la fisonomia del lenguaje poético, ad-
mite este ciertas licencias de diccion que serian intolerables
en la prosa: Los poetas, en efecto,unas veces afiaden 6 qui-
tan letras al principio, medio 6 fin de la palabra, como %ora
por akora; do quier por donde guiera; felice por feliz; apena,
entfonce por apenas, entonces; vido por vid; 4gora por ahora;
desparece por desaparece, etc. Otras emplean términos anti-
cuados, cambian las preposiciones regentes, y sustituyen el
articulo masculino al femenino: asi dicen oillo por 0irlo; $in
tiempo por antes de tiempo; el aspereza POT (g aspereza, etc.
Pero por lo mismo que estas maneras de decir no son sino
licencias, deben economizarse todo lo posible.

En la diccion poética tienen cabida cier{as voces deriva-
das del latin, aunque el uso no las haya autorizado en la

rosaica, como @niro por cueos; almo por penerable; rutli-
ante por resplandeciente; aura por el viento apacible; natu-
7a por aaturaleza, etc. En el uso de estas y ofras voces se-
mejantes debe procederse, sin embargo, con suma circuns-
peceion, porque si se prodigan demasiado, 6 si s emplean
las que no cuentan con autoridad suficiente, pueden llevar
con facilidad al gongorismo 6 estilo culto.

Por ultimo, el lenguaje poético, més conciso que el pro-
sdico, suprime con frecuencia los articulos, conjunciones y
adjetivos pronominales, las figuras artificiosas, los modismos
adversativos, continuativos y transitivos, como sin embar-
go, en esta suposicion, de consiguiente, etc., y algunas otras
palabras que parecen exclusivas de la prosa.

CAPITULO IV.

Obras poéticas,.
Reglas comunes @ toda clase de composiciones en verso-
§. 1°

Reglas relativas al poeta.

Entre las reglas que pueden tener inmediata aplicacion
en toda clase de poemas, unas son relativasal poeta, otras é
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1a accion, otras 4 los personajes que en ellas se introducen.
Las relativas al poeta son las siguientes:

1.* Ha de ser amante de la sana moral, que derramara
con habilidad en sus’escritos, dejando entrever al hombre el
noble fin para que fué criado. Debe, por lo tanto; afiCionar-
1e 4 la virtud, alejarle del vicio, inspirarle-generosos senti-
mientos de noble patriotismo, de honrosa emulacion para
emprender acciones utiles, etc. Asi lo hicieron Orfeo, Tirteo,
Homero y otros antiguos poetas, mereciendo por ello el
glorioso titulo de divinos. El que abusa de la poesia para
despertar las malas pasiones es indigno de tener asiento en
el Parnaso.

2. El fin principal de la poesia es instruir con agrado.
Para conseguirlo debe el poeta hablar 4 un mismo tiempo
al entendimiento ilustrandole, porque no hay belleza sin
verdad: 4 1a imaginacion con la pintura viva de las cosas; al
corazon moviendo sus resortes. Los versos que solo hablan
4 los gentidos podran agradar momentaneamente, pero no
pasaran de fruslerias, sonoras bagatelas como las llama Ho-
racio. No llena su mision el que no junta, como quiere el
mismo, 1a utilidad con el agrado:

Omne tulit punctum qui miscuit utile dulei,
Lectorem delectando pariterque monendo.

3.2 El poeta deber4 medir sus fuerzas con el asunto an-
tes de tomar la pluma, teniendo presente la observacion del
ya citado Horacio: Sumite materiam vesiris gui seribuis
@guam viribus. Por no tener en cuenta esta doctrina se han
destucido muchos hombres de mérito. Solo puede haber me-
todo y claridad, afiade el mismo, cuando se sabe elegir un
asunto que se domina: :

....Cui lecta potenter erif res,
Nec facundia deseret hune, nec lucidus ordo.

42 Elpoeta ha de estar poseido de un noble entusias-
mo hacia el objeto de su canto. Sin €l es imposible sobresa-
lir en arte alguna, y en la poesia ménos que en las otras. El
honesto amor & la gloria fué, segun Horacio, la palanca mas
poderosa que empujo6 4 los griegos por el camino de la per-
feccion:

Grajis ingenium, Grajis dedit ore rotundo
Musa loqui, preeter laudem nullius avaris.

5.°  Sin olvidar el caricter, entonacion y-estilo propios
de cada género de composicion, debe el poeta dentro de ese
circulo aspirar 4 aquella Jificii facilidad que tanto encanta
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4 los lectores, haciéndoles exclamar involuntariamente:
«jCuanta naturalidad! A cualquierale hubiera ocurrido lo
mismo:.»
... Ut gibi quivis
Speret idem; sudet multim, frustraque laboret
Augsus idem. .o civeias
6. Antes de publicar su obra, debe consultar el poeta
los manuscritos con criticos juicioses, inteligentes y desa=
pasionados, y conservar largo tiempo los borradores. Mien~
tras estén en el bufete los escritos, dice Horacio, habra tiem-
po de tachar, enmendar, variar; ete.; mas una vez publica~
dos, ya no hay lugar & recoger las ideas vertidas:
Delere licebit
Quod non edideris: nescit vox missa reverti.

Reglas relativas & la aceion.

_ Las reglas generales relativas & la accion pueden redu=
cirse & lassiguientes:

1.*" En todo poema la accion principal ha de ser wna.
Por accion se entiende el asunto que es objeto de la obra, el
cual debera tener su principio, medio 6 nexo, y fin 6 desen-
lace. La unidad consiste en que haya un como punfo céntri-
co al cual se refieran naturalmente todas las partes del poe-
ma. Para conseguirla es necesario evitar las digresiones mn-
tiles, los episodios inconducentes, los adornos intempesti-
vos; en suma, todo aquelloque pueda dividir el interés, Esta
regla es tan importante, que Horacio la prefirid 4 todas las
otras: Denique sit quodvis simpler dumitazat et unum.

2.* Debe manejarse con novedad para que nos cause
nuevas impresiones, porque la poesia no se limita 4 la imi-
tacion del mundo material y sensible, sino que remonta su
vuelo hasta las regiones de lo ideal embelleciendo cuanto
toca.

3.2 Debe ser verosimil, esto es,tal que si no se verifica-
ron los hechos, no cueste repugnancia el creer que hubieran
podido verificarse, admitidas las circunstancias que se supo-
nen: Ficta wvoluptatis :ausd, dice Horacio, sint provima ve~
ris. Esto es lo-que en poética se llama werdad relativa (paji-
na4.)

4.% Debe ser integra & completa, esto es,ha de tener
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principio, medio y fin. Tendra principio, cuando de ella no
se suponga otra cosa sin _cuyo concurso 6 conocimiento no
pueda desenvolverse: medio, cuando mediante la trabazon y
enlace natural de los sucesos marche sin violencia al desen-
lace; y fin, cuando la curiosidad quede satisfecha y el espi-
ritu tranquilo sin aguardar nada de nuevo.

5. La elocucion, pensamientos, estilo, imagenes, etcéte-
ra, han de corresponder siempre & la mayor 0 menor eleva—
cion del asunto y 4 la importancia de cada pasaje.

Qg
Reglas relativas & los personajes.

Las reglas concernientes 4 los personajes del poema, son:

1. _Que nose introduzcan més ni ménos de los necesarios;
porque si sobran, traen embarazo al autor y confusion 4 los
lectores; y si faltan, no puede desenvolverse bien la acclon
y correr naturalmente hacia su fin. A :

2.* Los personajes han de obrar en conformidad al ca-
ricter y costumbres que se les atribuye y & la situacion en
que se los coloca. :

3.* Su lenguaje y maneras han de ser acomodados 4 su
respectiva clase, edad, sexo, religion, costumbres, estado,
etcétera, procurando que sus palabras y acclones denoten
sensiblemente su carécter, miras y afectos de que se hallen
poseidos. . :

4* Los caracteres han de estar bien marcados, pero.sim
exageraciones absurdas; han de hallarse en contraste los
unos con los otros, porque la umformw:ad_ ni acrada, ni estd
en armonia ¢on la naturaleza; y por 1ltimo, Tlal_l de soste-
nerse constantemente desde el principio al fin, sin desmen—
tirse nunca: Servetur ad imum, dice Horacio, gualis ab in—.

i sserit, et sibi constet.
ngf"o pl?’.gf'eﬁltima, en las costumbres deberd encontrarse
siempre un fondo de bondad, & lo menos relativa. Esto no
quiere decir que no puedan pintarse, para combatirlos, los
caracteres 0diosos y perversos, porque las costumbres de tal
6 cual personaje no constitnyen las costumbres generales de
un poema; sino que este se conduzca de tal modo, que apa-
rezca enaltecida 1a virtud y confundide el vicio. Estas reglas,
aplicables en mayor 6 menor escala 4 foda clase de composi-




clones, tienen un lugar mis especial a
8, | mis marca
dramaéticas. 2 f y o

CAPITULO V.

Reglas particulares de la poesia.
Division de las obras poélicas.

Las obras poéticas 6 composiciones en verso pueden re-
ducirse 4 uno de estos tres géneros: directo, dramdtico 6
mizto. PoeS{a:'_s directas son aquellas en que solo habla el
goeta: dramdticas las en que hablan los personajes que intro-

uce: mzrées 1as en que hablan poeta y personaje. =
__El género directo comprende las odas, los poemas didas-
calicos y descriptivos, las epistolas, sitiras, cuentos y otros

poemas menores.—El dram#tico abraza la /ragedia y }a co-

media.—En el mixto se contienen la epopeya, la buclica y

. ].aa

CAPITULO VI.
Género directo.
De las odas.

Oda es un cantico 6 himno que S imi
apasionados y arrebatados del c(:lora:;g.r it S

Alhablar del origen de la poesia vimos queel verso nacié
del cantico. Asiesque la misica y poesia marcharon unidas
largo tiempo, y acaso fué aquella la época de su mayor en-
canto. No habia poeta que no fuese tambien musico, v todos
cantaban sus propios versos, hasta que, divorciadas las dos
artes, empezaron 4 exponerse con separacion las reglas de
cada una. De ahi es que los primeros versos se llamaron Jiri-
€o0s, porque se cantaban-al son de la lira 0 otro instrumento

_aunque despues se escribieron, no para cantarlos sino

simplemente para leerlos, conservaron su primitivo nombre
de poesias liricas U odas, que quiere decir canciones.

Horacio describe en solos tres versos todo lo que puede .

ser objeto de la oda: :
«Musa dedit fidibus Divos, puerosque Deorum,
Et pugilem victorem, et equum certamine primum,
o Ef juvenum curas, et libera vina referre.»
os venerandos misterios de la religion, las glorias de los
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héroes, las grandes virtudes, los placeres puros y legitimos
de la vida, victorias, conquistas, patriotismo; todo aquello,
en fin, que sea capaz de conmover el corazon, despertar el
entusiasmo y elevar al almasobre si misma, todo puede ser
asunto dela oda. En ella debe aparecer el poeta como ena—
genado y arrebatado por el objeto de su canto, elevandose &
las més altas regiones del sentimiento, y dando al asunto
aquel grado de especial delirio que le convenga.

Lo que principalmente caracteriza 4 las odas es la subli—
midad de las imagenes, los sentimientos vivos y fogosos, la
riqueza y pompa del lenguaje. El éxtasis y arrobamiento de
que esté poseido el poeta desprecia en cierto modo la regu—
laridad, no se cuida de las ideas intermedias, afecta cierto
aparente desérden, tanto més bello cuanto mejor indica su
interior agitacion, y tolera las digresiones 6 salidas que hace
fuera del asunto en husca de bellezas analogas con que poder
enriquecerle.

La versificacion ha de ser fliida, armoniosa, sonora y mu-
sical, y lo mas cantable que se pueda; el estilo magnifico y
sublime, el lenguaje noble y majestuoso, la coordinacion ro-
busta y varonil. i

Las odas toman diferentes nombres segun la calidad de
los sentimientos que agitan al poeta; pero todas pueden re-
ducirse & einco especies principales, 4 saber: odas sagradas,
herdicas, morales, anacrednticas y elegiacas.

Sagradas son las que expresan los sentimientos de un
alma ocupada en Dios 6 en sus Santos, comola de Fr. Luis
de Leon & la Ascension del Sefior, y muchos himnos, canti-
cos y salmos de la Iglesia. ;

srdicas las destinadas & celebrar 4 los héroes, 4 los hom-~
bres de virtudes eminentes, las acciones grandiosas é jlus—
tres, ete., como la de Herrera 4 D.Juan de Austria, lade
Quintana al inventor de la imprenta, etc.

Morales, lamadas tambien filosdficas, son las que ensal-
zan la virtud, 6 pintan la instabilidad de las cosas humanas,
la miseria del hombre, etc., como Pa de Melendez Valdés 4 la
prosperidad aparente de los malos.

Anacredniicas las que pintan los cuadros mas risueiios de
1a naturaleza, las conmociones vivas, pero ligeras y transi-
torias que nos causan los placeres de la mesa, de la musica
vy la danza, de las recreaciones honestas, etc., como la de Vi-
llegas 4 la Paloma, y muchas de Cadalso.

Elegiacas, conocidas tambien con el nombre de elegias,
son las que expresan los movimientos dulces del corazon,
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tiernos generalmente y melancélicos. La elegia, segun nos

dice Horacio, se destiné en su origen 4 dar desahogo al ¢co-

razon oprimido por algun pesar; mas despues se extendid &

otro género de afectos: BTG
«Versibus impariter junctis querimonia primim;
Post etiam inclusa est voti sententia compos.»

Ovidio, Tibulo y Propercio entre los latinos, Herrera y
Melendez entre los nuestros, ofrecen excelentes modelos de
poesias elegiacas. La Sagrada Escritura los tiene tambien

admirables, como los Trenos de Jeremias y muchos Salmos.

Aunque ya hemos visto cuéles son las condiciones de la
oda en general, cada una en su clase admite algunas modi-
ficaciones segun la situacion ¥ los objetos, pero de tal suer-
te, que sean verosimiles y naturales los raptos que las carac-
terizan. Asi la calidad dominante en las sagradas y herdicas
es la elevacion y la sublimidad: en las morales cierta grave-
dad majestuosa donde se interese el corazon en més alto gra-
do que la imaginacion: en las gnacresnticas la elegancia,
delicadeza y jovialidad. Las elegiacas tienen mayor flexibili-
dad de caracter, pudiendo, como observa Sanchez, abrazar
todos los tonos desde el familiar noble hasta-el herdico.

Las endechas son una especie de elegias cortas, que gene-
ralmente toman por asunto algun suceso trizte’ 6 lastimero.
Suelen eseribirse en estancias de cuatro versos de seis, siete
1 ocho silabas, asonantados los pares. E1 cuarto suele ser
endecasilabo, v entonces se llaman endechas reales. Tam-
bien se les da este nombre cuando alternan los endecasilabos
con los de seis y siete silabas. El asonante adoptado en'la
primera estancia es el que contintia en las restantes.

Ademés de las odas dichas; hay otras dos clases conoci-
das con los nombres de gratulatorias y erdticas. Las prime-~
ras pueden referirse & las morales, y las segundas 4 las ena—
creonticas.

Odas gratulatorias son los cantos destinados 4 expresar
nuestra alegria por algun ﬂeliz suceso. Su caracter dominan-
te es la animacion y la belleza mas que la sublimidad.

Lréticas se 1laman las que sirven para exhalar el fuego
de las pasiones amorosas. En ellas reinan generalmente la
ternura, el sentimiento y la viveza de los afectos.
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CAPIPULO VII.
Poemas didascilicos.

Poemas didascilicos se llaman las composiciones desti-
nadas & tratar asuntos de ciencias, artes y _costumbres, her-
moseando a verdad con los colores poéticos para hacerla
més agradable, quitandole su aridez dogmatica.

Estos poemas reciben diferentes nombres, segun la na=
turaleza de la doctrina que desenvuelven; pero los principa-
les son tres: histdrico, filosdfico y simplemente didactico. %

El poema didictico-kistdrico comprende hechosde la v&x 2
real, como la Argucana de Ercilla: el diddctico-filoséfico des-
envuelve teorias de fisica, moral, etc., descubre la miseria
del hombre, declama contra los extravios de la razon, ej:q.:
como el Lucrecio. Dererwm naturd, y aun muchas .satll‘&i.::

epistolas: el simplemente diddctico da reglas 'Tj:_act}i:p.s e1
inmediata apli(:ﬁcion.. como-las Gedrgicas de Virgio, €

: ‘tica de Horaclo, efe. -

& tﬁgyt?gpoemas, especialmente los dos ultimos, solo son ta-
les por su forma; el fondo tiene poco de poético: es una plio—
sa engalanada con el traje de la poesia para hacer que : ?s
doctrinas se reciban con agrado, llenando asi los gltos fines de
instruir y deleitar al mismo tiempo. Pero adl_maen r?)sgga
poéticos (y de hecho se encuentran en las’ ya citadas obras )
en los cnadros, imigenes, hipérboles, similes, complaracm-
nes, episodios y demas adornos de que echan rna.n.lo]é pi,dpc_ae—
tas para embellecer su asunto. Con especialidad el Ausiorico
toma vuelos mas atrevidos, ¥y irecélentemente se remonta a
cansas v desenvuelve sus resortes. i
las Enla egposicion de las doctrinas debe haber 6rden, -Hié:
todo y claridad; los principios han d'e ser verdadeﬁosn, czb
pensamientos solidos, y las reglas précticas deben hallarse
concebidas en las menos palabras posibles para que el espi-
ritu las comprenda sin fatiga y la memoria las retenga sin
dificultad, segun el consejo de Horacio:

«Quidquid preecipies esto brevis, ut cito dicta
Percip%‘ant animi dociles, teneantque fideles.»




