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J.—Pues mire V.:: 4 mi se me figura que tratindose del estilo: festivo,
no pega-eso del todo mal.

A —Y aunpor esosuelen nuestros Poetas hacer uso del pié quebrado
en los refornelos: repeticiones de los, Romances 1lamados Leirillgs saliri-
cas, tomando como 4 chéchara el melro, por ser lIa Musa que los inspira
bulliciosa entonces de suyo, con sus ribetes deé maligna y loca, razon
por la cual verd V. variar las dimensiones del tal pié desde el de dos has-
1a el de seis silabas, como en los ejemplos siguientes:

En eso de que por lema
De no ceder a ninguno,
Sin esperar prenao alguno
Me ponga con mucha fleme
A eseribir un gran Poema
Coino el pobieton del Tasso,
Paso.
Mas en que por diversion
Se suelte mi inraville
En cantor una Letrilla,
Doide saque d colucion
Tanto esposo chibaton
Como & cada paso encuentro,
Entro.
ToLESIAS.

Dinero son calidad:
Yerdad,
Mds wne quien mas suspira:
Meniira. .
GONGORA.

& He de ser yo tan avanto,
Luisa, que crea er tu Uanto,
Cuando sé que eres mujer,
Y que por un alfiler
Que se te caiga del manto
Conla misma arqustia lloras ?
4 Exi foras.

Breror.
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Poderoso caballero
Es don dinero.
QuEvEDD.

Ser vieja. y arrebolarse,
' No puede tragarse.
H. pe Mexpoza.

Por 16 demis, las coplas en cuestion no merecen la pena de indicar de
qué maneras puede combinarse en ellas al pié guebrado con el verso en=
tero, estando eso'como estd al arbitrio de los que quieran servirse de él,
hdciendo si les place hasta ovillejos, por el estilo de este tan sabido;

& Quitn menoscabu mis bienes?
Desdenes.

3 Y quién aumenta mis duelos?
Los celos. )

1 Y quitn prucha mi paciencia?
Ausencia. i

De este modo en mi. dolencia

Ningun remedio se aleanza,

Pues me matan la esperanza

Desdenes, celos y ausencia.

Y si se guiere echar completamente & barato la pobre Versificacion,
2.quién nos, impide imitac lindezas tales. como las de nuestros antiguoes
Villancicos, entre ellas, por ejemplo., la siguiente?

No son lodos ruisenores
Los que canlan enire {lores,
Sino-campanitas de plato
Que. tocan al alba,

Sino trompelicas de 010
Que hacen la salva

A los soles que adoro,

J.—-Eso es Mevar hasta la exageracion el baturrillo versificadoresco

¢ Duién'diablos ha de hacer eso ahora ?
AL—i Ay amigo, ¥y qué poco-sabe V. éu4nté arcastra en ocasiones aun

4 algunos’ de nuesires mejores ingenios el pravito. de resucitar todo lo
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antiguo, aunque sea malo! Pero terminemos ya esto. Yo admito co-
plas de pié quebrado cuando son buenas en cuanto puedan serlo, como
unas enantas de las de ese pesadisimo sermon a que antes me he rgferido,
donde 1o ingrato de la versificacion parece estar en armonia 4 veces con
1o tétrico del asunto elegido yor Jorge MaNRIiQUE: yo las admilo tambien
en lo festivo, cuando ayudan algo 4 la chispa, como 4 veces le suelen
ayudar, sin que esto sea contradictorio con atribuirles tambien algun
auxilio 4 la cosas ligubres, puesto que los exiremos se tocan: yo, en fin,
Hlego hasta 4 entusiasmarme euando’ leo composiciones tales como El Pi-
rafa de EsproNcEDA, si s que hay una sola cancion que pueda en caste-
Ilano competir con el buen desempeiio de esa, donde verd V., enire pa-
rénlesis, oclavillas en verso cuadrisilabo superiores & todo elogio: pero
es0s. casos excepeionales prueban solo el poder del talento en casos tam-
bien de excepeion, sin que de eso pueda deducirse que la combinacion
que nos ocupa deba usarse sino muy rara vez, por mis que ahora esté
casi tan en boga como enlos tiempos’de CAstiLLeso, deingrala y pro-
sdica memoria.

J.—Digame V. ahora: ; y por qué se llaman coplas de pié quebrado
esas en que entran versos mds cortos 4 combinarse con los més largos,
siendo asi que aun los versos mds breves son piés enferos en mi con-
cepto?

A.—Se les ha dado esa denominacion, porque en lo antiguo se llama-

ba pié al verso, aunque no siempre & decir verdad; y en efecto once sila=
bas por pi¢é decia el ya citado CasTILLEIO que era el endecasilabo, contra
el cual y contra GArcitAso y demés que le eran afeglos gritaba como un
energiimeno. De aqui, pues, llamarse quebrado al verso cuadrisilabo que
entraba & combinarse con el de ocho silabas, por parecer como una frac—
cion de este; y de aqui gue en ese sentido pueda darse igual denomina-
cion 4 todo verso que se combine con otro de mayores dimensiones; pero
el uso comun es llamar coplas de pié quebrado solamente & las oclosila-
bo-cuadrisildbicas y 4 las demdés en que el octosilabo alterna con otros
versos menores; y 4 ellas, no 4 las otras me refiero en las observaciones
que preceden.

J.—Quedo enterado; pero es' el caso que asi como el verso octosilabo
alterna & veces con esos otros qne tienen menos silabas que €l, he visto
que en algunas ocasiones hay Poelas que suelen casarlo con otros versos
que tienen mds, como: sucede en el siguiente ejemplo que recuerdo de
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entre los varios contenidos en el papel que me he dejado olvidado en
casa:
i Bendito seas, Dios bueno,
Que en tu saber insondable
Higiste el alba tan bella,
Tan misteriosa la tarde!
El alba, que ahuyenla y borra
Del corazon los pesares:
La tarde, que el alma eleva
Con su esplendor vacilante,
Con sus pirpuras que cruzan,
Con sus nubecillas que arden,
Con ese ruido que hendiendo va el aire,
Y que de esas torres se despena y cde.

A.—Esos versos, amigo mio, me recuerdan tristemente 4 su autor el
inspiradisimo Ze4, jéven robado en flor 4las Letras, y cuyos inmerecidos
infortunios proeuré duleificar algun tanto en uno de los trances mas ter-
ribles por que le hizo pasar ese Dios & guien tan duleemente bendecia en
esa primera cuarteta; Dios que ahora le cuenta sin duda en el nimero de
sus bienaventurados. Algo mas que esto podria yo decir4 V. para probar=
lelo mucho en que siempre tuve 4 aguel hombre honradisimo & par que es-
clarecido Poeta; mas no por eso dejaré de decir que no soy de los partida-
rios del romance que 4 imitacion de algunos antiguos amalgamo asi con
los versos de doce silabas, como olros lo han amalgamado con los de diez
y con losde once, empleando fres asonancias segnidas de unmodo que se-
rd lo que quiera, per@que & mi no me puede entrar, por mas que rinda el
debido tributo de respeto 4 escrilores eminentisimos que piensan de un
modo contrario. El verso es cosa muy delicada, y teniendo como tiene su
aire y su fisonomia distinta segun la especie 4 que perienece, no deben
mezclarse entre si los que son de clases diversas, cuando el efecto que

producen las unas estd en pugna de cualquiera manera que sea con el que
producen las otras.

J.—; Y cémo sabré yo 4 qué atenerme en lo tocante 4 ese particular?
A.—Respecto 4 eso no puede haber reglas, por ser cosa de puro huen
oido; pero por punto general, diré que salyo la combinacion del eptasilabo
con el penlasilabo, segun la ha visto V. en la scgm'difia; la del endeca-
silabo con el pentasilabo y con el eptasilabo, segun tambien ha comenzado
4 verlo y segun achbari de ver més adelante; y por Gltimo, la de ciertos
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versos pares en silabas con sus respectivos hemistiquios, entre los cuales
puede V. coutar, si quiere, la del octosilabo con el enadrisilabo, como
acabamos de ver en las coplas de pie quebrado, las demds son 6 de mal
efecto, ¢ por lo menos de efecto extraiio y 4 que el oido no se acostumbra
sino con mucha dificultad. ; A qué, pues, andar en juegos con este, dis-
curriendo combinaciones nuevas que en allimo resultado le han de agra-
dar muy poco, cuando tiene. marcadus de anlemano las que siempre le
producen placer ?

J.—Dice V. bien; mas yo digo ahora: si es por lo menos aventurado
amalgamar en una misma estrofa versos de dos especies distintas cuando
exlralimitan el circulo de las generalmente recibidas, ; eudnto mis no ex-
pondra al desagrado casar entre si los de tres, 6 los de cuatro y aun los
de cinco ?

A.—Figiirese V.

J.—Pues entonees, j cdmo se justifica V. de haber escrito en su DEvOs
CloXARIo PoETico la siguiente composicion A 1A Cruz, en la cual veo
amalgamados versos de seis especies diversas ?

Cruz sagrada,
Dulce lefio
Do mi dueiio
Fijo estd!

Signo celeste y radiante
Donde mi Jesus amante
Sangre y vida

Pormida! ;
Yo me postro ante ti, yo te adoFo,
Yo mis culpas y crimenes lloro,
Y en ti mi tesoro
Veré solo ya.
Recibe las preces
Que humilde te envio
Llorando el desvio
Que te hice otras veces.
Y vos, clavos bellos,
Que dais il destellos
De gloria y de luz.
Clavadme con mi amado!
Clavadme con mi Dios crucificado,
Y acabe mi vida, muriendo en la Cruz.
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A.—La verdad ante tedo, amigo mio. Esos versos fueron exigencia de
cierta persona piadosa, y por eso los eseribi en cruz; peroeso no me dis-
calpa de haber erucificado al Buen Gusto del modo que entonces lo hi-
ce, no sin faltar 4 1o que en este punto ha sido siempre para mi una es-
pecie de dézma métrico. Yo le pido ahora perdon por haberlo desaten-
dido, como le pido 4 Dios me tenga en cuenta el cristiano y huen deseo
con que publiqué ese DEVOCH)SARJ:‘D, el ecual, aun en medio de su escaso
valor como obra literaria en cuanto es mia, creo que ha producido mis
de un bien, que me puede servir en la otra vida para que al fin se me
perdone el mal que haya causado en cbras peores, aungue siempre sin
plena conciencia de que efectivamente lo hacia.

J.—Siento haber tocado este punto, llevado de mi solo deseo de ver lo
gue V. contestaba 4 un tan terrible argumento ad hominem como el que
le he hecho en mi indicacion, Veo que no transije V. nunca con los que
considera defectos, aun cnando V. los haya cometido; y eso prueba, ya
que mno acierto, por lo menos sinceridad en todo lo que me dice. Enire~
tanto, ya que estamos hablando de amalgamas de unos versos con otros,
& de ensaladas segun Rexprro, g tiene V. la bondad de decirme qué es lo
que piensa de la variedad de melros, no ya dentro de una estrofa ¢ estan-
cia, sino dentro de la totalidad de un Poema ¢ composicion cualguiera?

A.—Yo Ia admito sin dificultad, siempre y cuando la tal variacion no
se deba exclusivamente 4 cansarse el Poeta de una solfa para ensayar
otra en su lugar , pasando luego 4 otra y 4 otra, sin mis razon que la
de su capricho. Aun m4s: la considero necesaria en obras tales como las
dramdticas, donde ®h 1iltimo resultado se hace mondtono emplear v. gr.
un solo romance en toda la extension de cada acto, y donde las diversas
situaciones indicadas por susrespectivas escenas, parecen aconsejar ague-
llos metros que mas en consonancia se hallen con las mismas, ¢ con la
indole y cardcter de los distintos interlocutores que se suceden unos &
otros. En andlogo caso se halla Ia que ahora se denomina Leyenda, Poe-
ma que no debe confundirse con la Epopeya propiamente dicha... pero
veo, mi buen amigo, que si conlinunamos de este modo, no va 4 tener fin
nuestra Mérrica. Suscitindome V. una cuestion -tras olra, olvida por lo
visto que aun nos falta lo mas embarazoso de tratar en el metro que aho-
ra nos ocupa, como lo ha sido en los anteriores: el
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COMPAS. METRICO DEL VERSO 0CTOSILABO.

J.—Oh ! en cuanto 4 eso poco tendrd V. que molestarse para demos=-
tvirmelo.

A.—jPorqué?

J.—Porque eslos cinco meses de ausencia los he dedicado tambien &
aprender un poquito de Misiea, y he visto que en efecto es verdad todo lo
que V. lleva dicho respecto 4 los tiempos sencillo y doble constilutivos
del compas métrico, clave fundamental para mi en lo tocante & muestra
cantidad, hallindome por lo tanto en el caso de apreciar el compds del
verso octosilabo y el de todos los demds que nos restan, sin necesidad
de que V. cite ejemplos y ejemplos ad hoc. Yo al menos creo no necesitar-
los, como le indicara 4 V. este papel; donde verd una buena porcion de
ellos hasta con el valor correspondiente 4 cada una de las distintas sila-
bas de que cada pié se compone.

A.—; A ver, 4 ver? Pues ha dado V. lo gue se llama un paso de gi=
gante en Ja materia que nos ocupa. Mucho esperé de su huen talento;
mas no crei gque en tan corto tiempo pudiera V. adelantar tanto.

J.—FEh! no vuelva V. 4 chancearse, como acoslumbra en otras ocasio-
nes. Yo no he hecho aqui sino ulilizar las buenas doctrinas de V.; pero
es lo malo que estos ejemplos exigirian pata darse 4 luz ya la tipogra-
fia musical, ya la litagrafia, ya el grabado, y eso haria en esiremo cesto=
sa y sujeta 4 mil dilaciones Ia conclusion de lo que empezamos de otro
modo y con otro sistema. Dejemos, pues, para otra ggasion lo que ahora
ofrece esos inconvenientes, y conténtense nuestros lectores con saber que
o por mi parte le hallo compis al verso de ocho silabas, nimis ni menos
que & los demds, cousistiendo su dificultad sola en golpearlo 4 su debido
tiempo, en razon & ser vdrio casi siempre por la gran libertad que admi~
te en la eolocacion de sus acentos, libertad gue si se restringe haciendo 4
estos ocupar ciertos sitios, produce el compds uniforme; pero nunca § ca-
si nunca el simélrico. ; Es eso, sefior FABvLisTA 7

A.—FEso es; y quien de cllo dudare, guiese por lo dicho hasta aqui,
iniciando las partes de :}mnp;ls con los acenfos predominantes, no sin
prepararse 4 encontrar sus rilgrdanfes de vez en cuando, merced i mas
de un pié penfasilabo, y aun seisilabo y hasta epfasilabo que ese verso
lega 4 admitir por conseatirlo asi su frase musiea, no menos libre y de-
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sembarazada que la del verso ydmbico latino, sin que por eso deje de ser
métrica, eomo lo es la de todo verso que lo sea propiamente dicho. En-
tretanto, yo le doy 4 V. mi enhorabuena por el felicisimo instinto con
‘que ha empleado en ese papel corcheas y de ahi para arriba para marcar
la cantidad sildbica, descartando la minima (hoy blanca) y la seminima
{ahora llamada negra) 4 que otros han recurrido para llenar todo un com-
pas de compasillo con un ddctilo, v. gr., 6 con un espandeo ¢ cosa asi,
meras partes de compds solamente; y tambien lodoy mi parabien por no
haber prescindido del valor inherente 4 los respectivos silencios, expre-
sdndolo con los signos misicos correspondientes @ las notas de que V. ha-
e uso, entre las cuales veo el puntillo, del cual, asi como de los tales si-
lencios, nadie que yo sepa se acuerda cuando trata musicalmente de la
eantidad en cuestion.

J.—En lo que tambien me he calabaceado mucho ha sido en ver si era
posible inventar algun pentdgrama ¢ diapente para la entonacion del acen-
to; pero en eso (se lo confieso 4 V.) no he sabido dar palolada.

A.—Ya se lo dije 4 V. desde un principio: eso raya en empresa impo=
sible en lenguas tales como la nuestra; y desde luego tiene que serlo pa=
ra quien como V. cuenta solo cinco meses de ensefianza misica, suficien~
tes muy enhorabuena para apreciar el valor ¢ duracion de las nolas, y

®» -juntamente su entonacion reducida 4 Jo mas sustancial; pero no para sa=

ber cuénto sube 6 baja la voz en las silabas acentuadas y en las que ea-
recen de acento, puesto que si entre ellas hay algunos saltos de fercera, de
<quinia y aun de oclava, y aun de algo mds alguna que otra vez; en las
més de las ocasifMes no llega al fono ni aun al semifono el ascenso 6
descensc que hace. iy : A
J.—Pasemos, si 4 V. le parece, & hablar del verso siguiente en drden:
‘quiero decir, del R :
VERSO NONASILABO.

A.~Y bien! ; qué dice V, de ese verso?

J.—Que en mi concepto es el peor de todos, y el mejor de todos tame
‘bien.

A.—( Cémo es eso? Jel peor y el mejor? il

J.—El peor, porqne dudo que haya otro que suene tan mal como €l; y
-l mejor, porque en fuerza de ser tan malo, apenas hay Poeta que lo, use,
razon por la cual serd muy poco lo que sobre él hayamos de hablar.

37
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A.—; Ah, yamos! Ya caigo en la cnenta. ; Y qué ejemplo me da V.
de 817 :
J,—PBsta oclavilla de nnestro Pocta Varera en su Fabula de Fuforijn;
oetavilla que entre parénlesis me parece de lo mds notable gue en tan,
ingrato verso puede hiacerse:

Tuw'cabellera esta sembrada
De fieras sierpes espanlosas:
De tus miradas cavernosas
Viva velampago.-brofd.
Se_derramo por nuesiras almas
De tus palabras el veneno,
Y {u profundo y negro seno
Gozo [atidico agitd.

Ais—; Quéital; poes, serdl el verso nonasilabo, cuando es eso de lo me-
jor que en'él puede hacerse, aun siendo un verdadero, Poela como Vare<
rA el que se atréve i apechugar con-é1? Tambien lo'ha ensayado  Zorar=
LA combindndoloscon el eplasilabo en una desus composiciones;” pero
ni esa combinacion ni'el ser Zornitra quien.la ha intentado, pueden ha=
eer tolerable el tal verso; convel enal creo nohaher sido injusto al herirle
por sus ‘propios filos en minonasilibica Fabula Ly Garcanta, tx Tos'v
£L Hivo, 2de. 297,

J.=—Déjémosle, pues, descansar en paz,sin intentar investigar siquiera
el incierto ¢ompis que le preside, aungue parece ser el uniformeen la ma-~
yor pirte de*los casos.

A—8i; pasemosal

o

VERSO DECASILABO.

J.—FEste es cosa ya muy diversa; y 4 lo que he podido observar, se-

constraye de dos modos distintos : 6 como decasilabo propiamente dicho
con sus acenlos fundamentales en 3.2, 6.2 vy 9® silaba, conelusion estade
su frase mfisica (frase en'verdad digna ‘da‘ese nombure por lo muy sonante
que es) ; 6 como decasilabo impropio, ¢ compueslo de dos versos penlasi-~
labos, constituyendo cada cul sul frase; terminada én la silaba 4.2,

A L—Asi‘es efectivamente; pero procedamos porpartes.

J.-Voy & hacerlo con fanto mds gusto,  cuanto solo.en esa especie de:
werso he podido comprender bien entre olras cosas lo ‘que es- la aspiracion:
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de cofehea aplicada 4 la Viersificacion; aspiracion degue ya me hablé V.
en el endecasilabo, aunque slli era menos perceptible. Heaqui. pues, uw
ejemplo del decasilabo propiamente fal, 6 no divisible en dos penfasilabos;
y helo con' sus acentos y silencios, tales comd & mi miodo de’ ver deben
figurar en el mismo: }

¢ Largo ticmpo tu auséncia ha lorado *
¢ L constancia del Puéblo espaniol:
¢ NG es tan triste a la lina el nublado,
* NG es tan ncgro. el eclipse en el sol.
ARRIAZAL

A.—Perfectisimamente bien ! Veo que no se le ha escapado & V. la par-
ticularidad de ese verso, consistenle en empezar y acabar siempre por si-
lencia; y veo tambien que acentia V. el nd de los dos dltimos, cosa que
yo no he hecho hasta ahora enlos pocos versos donde lo he hecho entrar,
al explicarle 4 V. el compéds métrico.

J.—V. sin duda ha proeedido asi con el objeto deno confundirme; mas
yo he visto que el no es siempre abenmmfo, ni mas ni menos ‘que el ver=
bo es que en dichos dos versos le sigué, habiéndome no obstante conten—
tado con marcar el acento solamente én el primero de esos dos monosila-
hos, en razon 4 que uniéndosele el sezundo por medio de la sinalefa,
viene i ser 'su contintiadion! ¥ olra ‘cosa he adverlido tambien, 'y'es que
tanto el es como el'no no exijen por lo comun golped ninguno en 1o rela-
tivo al compis cuando es agudo el acento gue los ‘afecta (salvo siendo el
altimo del verso, omo por excepcion oeurre 4 veces), sucediendo lo con=
trario enando es grave, por lo” enal se hallan en el mismo 6 andlogo caso
que el 'qué agudo del verso aguel de Ta‘pigina 447

4 Qué lama en élla su atencion ? §qué mira?

Y eso que digo de esas dos palabras. podria decirlo tambien de algunas
otras igualmente monosilabas, tales como las interjecciones oh y ay que
cuando son agudas suelen ser no comienzo, sino final de pi€; pero lo in-
dicado es bastante para probarle 4 V. que he procurado afinar debidamen

mi oido, En cuanto 4 lo demis, claro estd: el compds de esos decasilabos
es constantemente uniforme, como tiene que serlo siempre en todos los
que fundamentalmente se hallen acentuados como ellos, segun lo. indic*
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esta distribuck LA
G d.lslri:lucmn, en la cual inicia pié 6 parte de compds el silencio 6 as-
Ppiraston de corchea que precede 4 cada verso:

'Lﬂ;gﬂ"})l?émpohiau | sénciahallo | rado’ | * Lacons | tanciadel |
: ;re espa | ‘noI:| ‘ Ndestan | tristeala | Liinaelnu | blado, |
oestan | négroele | elipseenel | sol.

ha:;—;::::;z:ii perfectamente bien. ; Listima que en' mi' imprenta no
s aSios con que poder de‘mustmr ahora el valor de cada una
S haber;ﬂs cnm? el de cada sileneio que entran 4 componer esos
e es,opasa.rlamas desde luego 4 utilizarlos convenientemente;
i by in;;lftsmble, {mhrelmos de venir 4 la otra especie de deca-
o s icado, 6 sea 4 la del que se compone de dos versos de
H:e-’ ea:P;:A:e:\le::E ;\[c h'a dado el otro ejemplo, me ‘sumiristrard tambien
egia al Dos pE Mavo:

Dia terrible, liéno de glori
/ , 118 a,
L!ff?m de luido, lléno de hgwdr,
%’{mca te-apartes* dé la memoria*
& los que tiénen* Pdtria y honor,

triiin:g:::; :::!a! ;‘Con qué no se hAa olvidado V. ni de la coma mé-
Lt s aa ﬁn—ﬂe io.de los dos tiltimos versos, ni del acenlo artifi-
3 i 2 4 a en uno yen otro?
AR Sl ;;s;no [l‘zngo present.e todo loque V. llevagsdicho relativa«
Ehortomny ir;is: 5 $ versos primero y segundo tienen dos marcadi-
que sigue, con ;l S.?la b el.acento #gndoy terminadas por. ol grave
A s ) tillt'encw que viene luego tras la silaba inacentuada in-
aqui que en los otmmcllo e
gainos asimismo § \0p yemos Apseinenog artibelsliieats ol ide v hae
les tambien cadenz?w? :11 I'el'ml-[\ars? S e e e
4 la cual, aunque n::)aqu:ra;::r?;:aari::tiei]os ql}e 5 PFECEﬁOTt, prer
PRI TR p e R v cse nvenc'nbler?em.e el oido.
AT e g s e sura no es cosa arbitraria en los versos,
465 e s oA esespemal indole fan los que la deben tener. Haciendo
<uil de los ocho queo:nctlfjlm’ L St D o0 ST 06 e
caso nos resullarian: luego tambien deber4d

marecarse cuando de cada dos se haga uno, como en ese caso sucede, gien-
do por 1o demés uniforme el compds que llevarin siempre todos los acen=
tuados como esos:
Diater | rible, | lénade | gloria, | Llénode | lito, | llénodehor |
ror, etc.
3.—; Y no podria yo, si quisiera, llevarlos tambien al simétrico?

8 s
Diater | rible, | lHénode | gloria, etc.

A.—Sin duda, porque ya sabe V. gue el pié trisilabo castellano ‘es
elistico en cuanto & su valor; pero’ yo creo mas natural llevarlos &4 com-
pas uniforme.

J.—Y digame V. ahora: jpor gué se ha de llamar verso de diez sila=
bas el que realmente no lo es, sino'an compuesto de dos pentasilabos?

A.—Esaen METRICA es una pregunta muy aniloga 4 esta que olros sue=
len hacer en el Arfe mausico: ypor qué ha de haber compds cuaternd—
rio, cuando se puede dividir en dos binardos, reduciendo por ejemplo ak
dos por cuatro el que se denomina compasillo? Yo creo que este €5 nece-
sario en Misica, 4 pesar de existir aquel, y 1o creapor ciertas considera~
ciones que no es preciso indicar aqui; y de igual modo estoy persuadide
de que -aun -habiendo versos pentasilabos, debe ser admitido el decasilabo
.en el cnal.entren dos de cinco silabas. Lo mismo digo de los demis ver—
sos compuestos de dos hemisliguios exactamente iguales en medida. ¢ Sa-
be V. por qué? Porgue i veces necesita el Poeta unir dos versos por me=
dio de una sinalefa, y eso no lo podria hacer sino considerando esos dos
versos como constituyentes ung solo. No es el de que ahora se trata el
més apropdsito para citar un ejemplo de lo que es esa conjuncion; pe-
10 no obslante, aiga V. el siguiente:

Nunea salida ¢ Don Juan a Blisa,
Ni habla tampoco ¢ jamds o Andresa,
Y éso que vivet-tn St misma casa,

Y és0 que come--en'Su propia mesa.

s eso..Los dos primeros versos de esa

J.—Ah ! vamos, ‘ya veo Toque e
d, y de simelrico en la

estrofa, e compas uniformeen su primera mita
segunda, son divisibles en cuatro, asi:




— 582 —

Nunca salida ¢
Don Juin a Blasa
Ni habla tampoco

JJamis a Andresa;

5:3:; n’f) puede hacerse lo mismo con los otros dos que les siguen, y ¢

¢ 3 t e P 3

e (;;d;;;iin: E:nm;, all{-*ndu!a I]:x cesura indicada por la C?‘if-c (la ::sal :s

e d(.} o a SJ-J(ft{f‘ff! & que afecta, como me dijo V. en el enw
Wi verdadero silencio entre dos versos propiar ic

bues seria ridieulo escribir: PR

Y éso que vivet-en
Su misma casa,
Y éso que réte-f-en
Su propia mésa.

A.—Y cuaudo ridiculo i
g no, seria 4 lo menos impropio tr:
o o e propio trasladar ese
! onde estd, al prineipio del verso siguiente, para escribi .
kit ) ribir, pongo por
Y és0 que viveL
En su' misma casa, ete: :

¥ po'r I}) tanto es_lo natural reducir solamente 4 dos esos euatro gl
nes ulljl'nr.xs., segun se ha hecho primeraments; ora se margquen sulzenn £
ras y s:Ier'lcws en los términos que la Mérrich exije, ora se preqc;B ;‘S“‘
haf,‘f.‘r.loasl, co'mo se prescinde en efecto cuando se dﬂ.;l po .501;1‘9;113:1;11“
dc;?s.-i::ﬁ sng“nos cualesquierd, dejando al buen oido degl' lector, reelit:s
o como se llame, hacer la detencion ¢ el silencio donde deb 3
mente hacerse. Resulta, pues, que aunque el decasi 5 "95‘].‘
::;os d; d:stpemasilahos, puede y debe iigurar cumz l‘::;o ;O:r:t:ng g;::

sos distintos, cuando ocarre la conjuncion 4 g ¥ i

tambien puede decirse lo propio, mu:sinc CIJ: ::".:l)ll:?:lstc:iaobno c(l]; 'ffef‘lflfl‘e; :
c'uandn la rima ¢ la semi-rima afecta no al final de su primer ILII e's-e'ha'la,
snfo al del hem’stiquio sezundo, como en ese ejemplo sucede e;”*‘t]‘q“m’
mas, a.un destiluido de toda consonancia y asonancia ha-' I:‘netm L
uAsa :J.SI, como MoraTix v. gr., cuando dice; queriend!o iniilar c?lquel10
piadéo latino (y agui prescindiré de todo signo con la sola excepci s
ki, peion del de
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Id en las alas del raudo Céfiro,
Humildes verses, de las floridas
Yeqas que diafano® fecunda el Arlas;
A donde lento* mi patrio rio
V6 los alcazares® de Mantua excelsa.
J.—Y ahi se vé clarisimamente que cada uno de esos versos es dos,

puesto que en el primero, en el tereero }, en el quinto hay, no diez silabas,

sino once, por ser esdrijulo uno de sus hemistiquios.
A ¥ qun ‘doce silabas podrian teret, haciendo'que en Tugar dé uno 50~
1o, fuesen ambos hemistiquios ‘esdrijulos.

J.—Y nosuenan mal esos versos, aun sin rima ni semi-rima.

A.—Sin embargo, lo més comun es constrair con el decasilabo estro-

fas rimadas ¢ semi-rimadas, dando al sono-final y 4 los acentos la colo-
acerlas adaptables al canto. En ese easo suelen

cacion’conveniente para h
en versos mas cortos reciben, co—

Ilamarse Himnos las composiciones gue
uente denominacion de Lefrillas, o de Lelras

para cantar; p dehe combinarse jamds el
decasilabo de una sola frase misica, sin cesura obligada intermedia, cnal
lo es el primeramente explieado, con el gue tiene en realidad dos frases,
por ser realmente dos versos con esa cesura obligada al fin del primer
‘hemistiquio, como sucede en el que dllimameunte acabamos dc analizar.
J.— Y as aceplable esa comhinacion con alguna otra especie de verso?
A.—Fl Portngués Dox Francisco MasceL hizo una Lefra para can-
far, en que ajerna con el de diez silabas el de doce en los términos si=

guientes:

o V. sab2 ya, la mas frec
ero ni en el canto,ni fuera de él

¢ Qué_me pides, zagal, que fe cuenie
Del -verde consorcio que ayer tarde i,
Si no han vuelto hasta ahora los ojos
Oue todos llevaron los novios tras 8i?

o me alrevo & recomendar esa mezela, aun cuando

Sin embargo, yo.n
ensayadas por los partida-

1o me disuene tanto como olras harto. peores,
rios de nuestra moderna ensalada.

J.—Entonces, si hago versos decasil
wvamente; sin melerme: en berengenales de que no me sea facil salir; ¥

o ha heeho V. en su Apilogo La CULEBRA X EL

ahos; me atendré & ellos exclasi-

©braré como veo que
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ouITo, pégina 131, decasildbico todo é1 en el mas estricto sentido, & sea
€on acentuacion fundamentalen 3.3 g a y 9.2’ !

A.—En eso hardi V. lo que Ia
ahora dar fin'al presente camitulo
materia empezada en el octavo,

plazea, con tal que me permita & mi
s @ fin de tefminar en el siguiente la,

CAPITULO XI.

CONCLUSION DE LA MATERIA EMPEZADA EN L0S TRES CAPITULOS

ANTERIORES.
SECCION CUARTA ¥ TLTIMA.

De las demds especies de verso que se conocen en castellano.

J.—Pocas son ya las tales especies; ¥ por lo mismo no ha de Ser gram

cosa lo que en ellas habrémos de otuparnos, puesto que se halla explicado.
yalo concerniente al et

VERSO ENDECASILABO.

: A.—Se halla explicado en cuantoal compds; pero todavia hay que con-
siderar ese bello y magnifico verso bajo otros puntos de vista. De los ana~
lizados hasta aqui, N0 son versos propiamente dichos el hisilzho ni el fpia
silabo; y aun cuando el cuadrisilabo lo sea, lo es por d¥gracia pobre N
mongtono, siendo tan ingrato de suyo el que - consta de ﬂu.e:e silabas, que.
pa'rece como hecho adrede para lastimar el oido, Los de cinco, seis, s;'etesr
d,'tez‘ son por su indole musical los mjs adaptables al eanto; pero l,a. acen=
tuacion 4 que en tal caso tienen por precision que sujetarse, los constitn—
¥ye en menos apropdsito para dar al Poeta 1a espansion que halla en la fra-
se del oclosilabo, harto m4s libre ¥ desembarazada, aun

uetambien -
table al canto, si se la quier : ity

5 ¢ someter 4 €l. Esa frase en tanto noiguala &
a inherente al verso endecasilaho, misicalcomo la que mas
. ey

¥ la mdsla~
2 “ . s : i
ta y dmplia al mismo tiempo que en nuestra Versifi

cacion se conode. ¥

digo la mis lata y 4mplia; por que los versos que & primera vista parecen.
tenerla ‘mayor, como €l de doce ¥ el de caforce silabas, no la tieren sino

i i

mucho més breve, en razon 4 no ser tales versos, sino conjuntos respecti=
vamente de dos de seis 6 de dos de siele, segun veremos mds adelante, ni
m4s ni menos que el verso decasilabo nc es & veces, por loque hemos vis~
to ya,ls'inn un mero compuesto de dos, dotado cada cual de cinco silabas.
A géfa espansion que lanto hace valer al endecasilabo considerado grama~

'I_ﬁcalmenle, se agrega otra inapreciable dote, consistente en la_ flexibili-

dad con que esa misma frase se doblega 4 secvir de instrumento 4 todo lo
que se piensa, imagina ¢ siente, ni mas ni menos que el octosilabo; pero
con una diferencia, y es, que no_hallindose como la de este al alcance
hasta de las gentes estapidas, podra ser prosdica en buen hora cuando no
sea el estro quien la inspire, pero no acanallada y abyecta cual lo es tan
frecuentemente esa ofra, cuando llega 4 tomarla por su cuenta, como sin
duda puede tomarla, hasta el mis despreciable coplero. Es, pues, el ende=
casilabo un verso noble y aristocratico de suyo, si me permite V. esta ex-
presion, aun cnando se le destine 4 expresar las cosas mis sencillas y hu-
mildes, siendo initil encarecer su importancia en las graves y elevadas,
con las cuales se identifica de la manera més admirable. En los de-

més viste la Poesia 4 lo sumo su traje de seda; pero no su manto de

{p]l:'lrpura, el cual no le es dado ostentar sino en ese ondeante, solemne,
magestuoso y augnsto verso, llamado ferdico por antonomasia, por adap=
.ta;“s; como se adapta 4 todo 1o que mas sobresale en los mis elevados gé-
ﬂ;e::i-qs que se conoccu en Literatura. A él recurre el Poeta lirico, combi-
nandolo con el eptasilabo, para remontarse en sus alas hasta el mismo
ai_‘lornunl'le:])iﬂs, 6 para descender 4 lo mas hondo de ese abismo de pasio-
m;s y afectos qug se llama corazon humano; de €l se sirve el Poeta tri-

ara agitar ese gran volcan y hacerle brotar por mil criteres fuego
'y'humo y torrentes de lava; en €l y solo en ¢l encuentra el épico el sos-

- Lo pHp 0 potr -] r . 5
tenido vuelo de aguila que necesita para mecerse en el ancho espacio que

vacio de séres anles, puebla despues con sus creaciones. Y todo en cse
}reréo es pﬁrd'gxdls:lllo para dar 4 cada clase de ideas la forma que mds le
eonviene, & cada senlimiento su expresion, 4 cada rapto de la fantasia su
evolucion, su giro, su sesgo mas en armonia con él. Unas veces vivo,
otras lento, admite todas las acentuaciones, todos los corles, pausas y
cesuras que en cada caso particular exige cada estado del alma, sin que
cueste gran trabajo conciliar con esa variedad de accidenies la observan=
cia de lo que en él es esencial ¢ fundamental para ser realmente verso.
Y como 4 todo eso se agrega la gran plenitud de sonides que puede reci-




