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nacion, y cuando descamos enunciar simples reflexiones (
raciocinios : euando hablamos en estado de tranquilidad inte
rior, y cuando desahogamos nuestro corazon haciendo sentit

& los demas los varios afectos que nos agitan : cuando quere=

mos comunicar un pensamiento abierta, franca y directa-
mente, y cuando deseamos presentarle con cierto disfraz y
de una manera ablicua. De estos principios, euya verdad no
me detendré & probar porque me parecen evidentes € incon-
testables, resulta que las formas todas de los pensamientos se
reducen necesariamente d cuatro clases generales : 1.* las que
empleamos para dar 4 conocer los objetos en si mismos :
2.” las que usamos para comunicar simples raciocinios : 3.* las
que sirven para expresar las pasiones, y 4.° las que pueden
adoptarse para presentar los pensamientos con cierto disfraz
01d1'simulo, cuando asi convenga. De esta clasificacion resulta
ademas con toda claridad lo que son las formas de los pensa-
mientos ; pues e ve que en suma son las varias modificacio=
nes que estos reciben de la imaginacion, lu razon, la si=
tuacion moral y la intencion del que habla.

CAPITULO PRIMERO.

DE LAS FORMAS PROPIAS PARA DAR A CONOCER LOS OBJETOS,

Todas las de esta clase pueden reducirse 4 dos especies, por-
que si el objeto es uinico, se le deseribe, si son varios, se enu=
meran, La forma que en ambos casos toma el pensamiento
se llama en consecuencia y con toda propiedad, en el primeﬂ;
descripeion, en el segundo enumeracion.

ARTICULO PRIMERO.

De la descripeion y sus varias especies.

Consiste, como su nombre mismo lo indica, en que no con=
tentos con nombrar un objeto, le hacemos visible en cierto
modo individualizando sus propiedades y circunstancias. Los
oi)JeLos_ que se pueden deseribir, son : los seres abstractos no
personificados, los objetos maferiales inanimados, los hechos 6
sucesos pasados, los acontecimientos futuros, las épocas del
tiempo, los sitios, lugares 0 parajes; el exterior de una perso-
na verdadera ¢ ficticia, sus cualidades morales y las de una
clase entera. Daré ejemplos de todas estas varias descripciones,
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porque, asi como introducidas con oportunidad y estando bien
hechas, son el principal adorno de las obras en verso, y basta
cierto punto aun de las de prosa; asi tambien, cuando estin
fuera de su lugar 6 hechas con poco gusto, son el borron mas
feo de cualquier composicion.

Seres abstractos.

Estos se deseriben enumerando sus causas Y sus efectos. Asi
Ciceron (pro Marcello) para describir la gloria enumera sus
causas. « Es, dice, una brillante y muy extendida fama queel
« hombre adquiere por haber hecho muchos y grandes servi-
s cios, 6 4 los particulares, 6 4 su patria, 6 a todo el género
« humano. » Gloria est illustris ac pervagata mullorum et
magnorum, vel in suos, vel in pairiam, vel in omne genus
hominum fama meritorum. Qué verdad! Ningun filosofo ha
definido mejor la gloria. Nétese la bien observada gradacion,
suos, palriam, omne genus hominum. En efecto, glorioso es
ser ttil 4 sus conocidos, amigos 6 parientes, en suma, d varios
individuos ; pero mas lo es haber hecho grandes servicios ala
totalidad de sus conciudadanos, y gloriosisimo hacérsclos a to-
do el género humano. Cervantes en la tercera parte del Qui-
jote, capitulo 9, copiando casi literalmente otro pasaje del
mismo Ciceron, describe la Historia individualizando sus efec-
tos. « Es, dice, madre de la verdad, émula del tiempo, de-
posito de las acciones, testigo de lo pasado, ejemplo y aviso
de lo presente, advertencia de lo porvenir. El maestro Pérez
de Oliva, en el Didlogo de la dignidad del hombre, descri-
bié tambien por los efectos la sabidurfa diciendo : Esta nos
da en el animo templanza,alumbra al entendimiento, con-
cierta la voluntad,ordenn el mundo, y muestra i cada uno
el oficio de su estado. Esta es reina y senora de todas lus
virludes ; esta ensefia la justiciay templa la fortaleza ; por
ella reinan los reyes y gobiernan los principes, y ella halls
las leyes con que se rigen los hombres. &

Acerca de estas definiciones oratorias hasta prevenir que
sean verdaderas y concisas; y que oS efeclos que se atri-
buyan al objeto definido, 6 las causas que se le asignen, le
sean peculiares, 6 no pertenescan d otros, Tales son las dos
de Ciceron : la del maestro Oliva es algo defectuosa en esta
parte, porque'dice de la sabidurfa cosas que convienen mas
bien & la virtud en general y 4 la prudencia en particular. Se
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ve que toma la palabra sabiduria en un sentido muy vago, Y
no precisa bien lo que es peculiar de ella, con exclusion de las
otras prendas intelectuales y morales del hombre.

Seres 4 objetos materiales inanimados.

El mismo Cervintes, en el capitulo 416, deseribe asi gracio-
samente la cama que & D. Quijote le dieron en la venta
cuando llegd apaleado por los yangieses. Solo contenia, dice,
cuatro mal lisas tablas sobre dos no muy iguales bancos, Y
un colchon que en lo sutil parecia colcha, lleno de bodo-
gues, que d no mostrar que eran de lana por algunas rotu-
gas, al tiento en lo dureza semejaban de guijarro;y dos
sabanas hechas de cuero de adarga, y wna frazada, cuyos
hilos si se quisieran contar, no se perderia uno de la
cuenta.

Acerca de estas tampoco es necesario encargar sino que sean
fieles y animadas, es decir, que nos pongan @ la visia el
objeto con tania puntualidad, y le retraten tan al vivo que
n0s parezca que le estamos viendo. Tal es la de Cervantes, y
por ser esta tan buena, es initil citar otras. Malas se hallan &
cada paso en los escritores que no tuvieron tanta habilidad pa-
ra pintar, como el autor del Quijote.

Hechos 6 sucesos pasados, sean verdaderos, sean ingidos.

Tambien nos dard Cervintes un modelo. En el capitulo 9
describe asi la batalla de D. Quijote con el vizcaino : Puestas
y levantadas en alto las cortadoras espadas de los valerosos
y engjados combalientes, no parecia sino que estaban
amenazando al cielo, d la tierra y al abismo : lal era el
denuedo y continente que lenian. Y el primero que Jué a
descargar el golpe, fué el colérico vizeaino, el cual fué dado
con tant® fuerza y tanta furia, que G 1o volvérsele la espa-
da en el camino, aquel solo- golpe fuera bastante pora dar
fin @ su rigurosa contienda y G todas las aventuras de nues-
iro caballero; mas la buena suerte, que para mayores cosas
le tenia quardado, torci6 la espada de su contrario, de mo-
do que aunque le acerté en el hombro izquicrdo, no le hizo
oiro daio que desarmarle todo aquel lado, llevindole de
camino gran parte de la celada con la mitad de la oreja,
que tods ello con espantosa ruing vino al suelo, dejandole
muy mal trecho. ; Valame Dios, y quién serd aguel que
buenamente pueda contar akora la rabia que eniré en el
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corazon de nuestro manchego, viéndose parar de aquella
manera! No se diga mas, $ino que fué de manera que e
alz6 de nuevo en los estribosy Y apretando mas la espada
en lus dos manos,con tal furia descargé sobre el vizcaino,
acertindole de lleno sobre el almohada y sobre la cabeza,
que sin ser parte tan buena defensa, como si cayera sobre
¢l una montaia, comenzd a echar sangre por lus marices y
por la boea, v por los oidos, ¥ d dar muesiras de caer de la
mula abajo, de donde cayera sin duda, si mo se abrazare
con el cuello; pero con todo esto saco los piés de los estri=
bos, y luego solté los brazos, ¥ la mula espantada del ter-
rible golpe di6 a correr por el campo, y G pocos €orcovos
dié con su dueiio en tierra.

Estas breves y sueltas narraciones, que 6 hacen parte de
una historia 6 se insertan en obras que no son narrativas, estan
sujetas & las leyes generales de toda narracion, de 1as cuales se
tratard mas adelante,

Sucesos futuros.

Ciceron, en la 4.* Catilinaria, presenta un bellisimo ejem-
plo de esta espeeie de descripeion, pintando un suceso queé no
se habia verificado aun ni llego 4 verificarse, 4 saber, el incen-
dio de Roma por los conjurados. Dice asi : u Me parece que veo
« 4 esta ciudad, la lumbrera del orbe, alcdzar de todas las na-
a ciones, ardiendo de repente por todos lados, y arruinando-
« g6 : mi imaginacion me representa montones de miseros ci-
« dadanos insepultos entre las ruinas de la patria ; y estoy mi-
« rando el semblante furioso de Cethego, loco ya de alegria al
« veros 4 vosotros degollados. » Videor mihi hanc urbem
videre, lucem orbis lerrarum, afque arcem ommniuwm gen-
tium, subito uno incendio concidentem : cerno animo Se-
pultd in palrid miseros, alque insepultos acervos civium
versaltur mihi ante oculos aspectus Celhegi, el furor in ves-
tra ceede bachanlis, Listima es que en un pasaje vehemente,
y en medio del verdadero lenguaje de una imaginacion acalo~
rada, tropecemos con aquella estudiada contraposicion , se-
pulid in patrid. ... insepultos acervos civium, que en la tra-
duccion he cuidado de evitar.

Ya se deja enlender que esta especie de raptos, por los
cuales nos trasladamos en imaginacion 4 ver y pintar sucesos
que aun no han llegado, no pueden emplearse con oportuni=
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dad y verosimilitud, sino cuando la fantasia del escritor se su-
pone muy conmovida y acalorada. Tal es la situacion en que
Ciceron se hallaba cuando aventurd el que acabamos de ver.

Una época del tiempo.

Queriendo Virgilio hacer resaltar el estado de agitacion en
que se hallaba Dido, al hacer los preparalivos para quitarse la
vida, describe la tranquilidad apacible de aquella fatal noche
en estos hermosisimos versos.

Nox erat, et placidum carpebant fessa soporem
Corpora per terras : silveque, et seva quierant
Aiquora; cum medio volvuntur st_dera lapsu,
Cum tacet omnis ager; pecudes, pict@que volucres,
Queque lacus late liguidos, queque aspsra dumis
Rura lenent, somno posite sub nocte silenlt,
Lenibant curas et corda oblita laborum.

At non infeliz animi Phenissa, etc.

Era la noche y hora en que los astros
Estan en la mitad de su carrera ;
Y los mortales en el orbe todo,
Rendidos del trabajo 4 la fatiga,
De placido reposo disfrutaban.
El viento no agilaba las florestas,
El turbulento mar estaba en calma,
Y en silencio los campos. Los ganados,
Y las pintadas aves, asi aquellas
Que moran en Jas liguidas lagunas,
Como las que se albergan en terrenos
Erizados de espesos matorrales,
En los brazos del suefio sus amores
Olvidaban, § el hombre sus cuidados :
i Alto don de la noche silenciosa!
No asi Dido infeliz, etc.

En la traduccion de los iiltimos versos me he tomado alguna
libertad, porque (sea dicho con todo el respeto que se merece
un poeta como Virgilio, ycon toda la desconfianza que cual-
quiera debe tener al criticarle) lo de lenibant curas, referido
a los animales, no es muy exacto; y estdy por creer que aqul
falta un verso, en el cual, volviendo 4 los hombres, dijese el
poeta que con el sueiio olvidaban sus cuidados y reparaban sus
fuerzas. Por esto he dicho de los animales, que miéntras duer-
men , olvidan sus amores, y he referido los cuidados al hom-
bre, que es de quien puede decirse con propiedad, que los
fiene y los olvida, miéntras duerme. Sea de esto lo que fuere,
- veamos ahora el mismo cuadro frazado por otro poeta, y se
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observard practicamente la diferencia que hay entre un escri-
tor de fino y delicado gusto, y otro que no le tiene tan puro,
aunque por otra parte sea hombre de gran talento, agudo inge-
nio, y mucha doctrina. Este es nuestro Quevedo, que en la sil-
va Al suerio, queriendo imitar este pasaje de Virgilio, dice:

Con piés torpes al punto, ciega y fria,
Cayo de las estrellas blandamente

La noche tras las pardas sombras mudas,
Que el suefio persuadieron 4 la gente.
Escondieron \as galas 4 los prados,

Estas laderas, y sus pefias solas
Duermen ya entre sus montes recostados.
Los mares y las olas

Si con algun acento

Ofenden las orejas,

Es que entre suerios dan al cielo quejas
Del yerto lecho y duro acogimiento

Que blandos hallan en los cerros duros,
Los arroyuelos puros

Se adormecen al son del Hanto mio,

¥ 4 su modo tambien se duerme el ric

Con sosiego agradable
Se dejan poseer de ti (1) las flores;
Mudos estin los males,
No hay cuidado que hable,
Faltan lenguas y voz 4 los dolores ;
Y en todos los mortales
Yace la vida envuelta en alto olvido s
Tan solo mi gemido
FPierde el respeto 4 tu silencio santo, etc.

Omitiendo por ahora algunos descuidillos que se pueden notar
en este pasaje de Quevedo (y no es el peor que se halla en sus
obras) observaremos solamente, que aquello de que las penias
duermen, es impropio. Por cierta razon, que 4 su tiempo ve-
remos, se dice que duermen aquellas cosas que, estando ordi-
nariamente en agitacion, como las aguas corrientes 6 las olas
del mar, quedan alguna vez paradas 6 quielas; pero las penas,
que nunca se mueven ni pueden ser agitadas por el viento,
¢como han de dormir porque sea de noche? ¢ No vio el huen
Quevedo que tan dormidas estin d las doce del dia, como 4 lag
dos de la maiiana? ;Y qué diremos de aquellos mares y aque-
Has olat, que entre sueiios dan quejas al cielo, de que siende
ellos blandos, hallan en los cerros duros un lecho yerfo y un
duro acogimiento;lo cual, traducido en racional, quiere de-

1. Habla con el sucfio. Nofa del autor.
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eir, que el mar estaba tan en calma, que solo se o el h_]erg
ruido que sus mansas olas hacian en las peiias de la orilla?
jPuede alambicarse mas un pensamiento, ni-expresarse coll
mas alectacion? Y en Virgilio ¢hay algo que se parezed u.eslo?
Nada, Las mismas ideas en el fondo jcon cuanta sencillez y
verdad estin expresadas! el borrascoso mar €n calma, los
campos en silencio, los hombres que rendia‘ps del trabajo
gozan ya de placido reposo, los animales mismos entrega~
dos al descanso, la noche silenciosa, Los asiros en la mitad
de su carrere; hé aqui un cuadro perfecto : el de Quevedo
tiene algunos borrones,

Edificios, sitios, paisajess

Descripciones de esta clase se hallan 4 cada paso en los poe-
tas. Virgilio tiene en el libro1. la del puerlo cerca de Cartago,
adonde, pasada la tormenta, llego Enéas con parle de sus na-
ves: en el vi. la de los Campos Eliseos, y en todas sus ob.ras
otras varias que seria largo copiar; pero que todo poeta debe
leer y releer, Homero tiene muchas bellisimas por su COnCL=
sion, exaclitud y sencillez, que igualmente om:tire, porque lo
importante en este punto no €s n(:umqliir gjemplos, sino pre=
senir 4 los escritores, particularmente a los poetas, que s guars
den mucho de una mania muy comun en Jos que no han teni=
do un gusto tan puro como Virgilio y Homero ; la de querer

deseribir todos los ohjetos de que hablan, creyendo que la poe==

sfa consiste en hacinar unas sobre otras sin (li’scernhmen_u} alr-
guno, prolijas, hinchadas, inoportunas, monotonas y friviali=
simas descripciones, Cuando uno de los grandes maestros nos
ha descrito va, por ejemplo, una verde y amena pradera ess
maltada de flores, rodeada de frondosos Y entrqleydos a:_'boles
que apénas dejan paso por enfre sus ramas a los ardientes
rayos del sol; Y regada por las cristalinas aguas de un manso
arroyuelo, etc., etc., €8 inttil que los demas, siempre que ha-

blen de prados, nos repitan la misma deseripeion, 0 que pross

curando vaviarla, la echen 4 perder con aiguqa_u‘i‘mdidura im-
pertinente 6 impropia. Joileau censurd ya juicicsamente el

su Arie poética esta pueril manfa de querer describir menu= S8

damente -todos los objetos. Y aunque ¢l aludia 4 l-‘_s’cu}len A
otros poetas franceses, parece que habla de nuestros €picos, 3y
sefialadamente de Balbuena en su Bernardo. Ningun poeta ans

tiguo ni moderno ha tenido igual prurito de describir ; pero.
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entre sus innumerables y larguisimas descripciones no hay una
sola que sea perfecta y oportuna, y esté cehida 4 los limites
que seialan el arte y el buen gusto. Al contrario, todas ellas
son 6 intempestivas 6 redundantes ; y sus bellezau [ si alguna
tienen, estan siempre mezcladas con notables defectos, ya en
los pensamientos, ya en la manera de expresarlos. Para que la
descripcion de un objeto material sea buena, suponiendo que
esté introducida con oportunidad, ha de ser tal que un pintor
pueda por ella hacer un cuadro que represente el objeto des-
crito; v en efecto, tales son las de Virgilio, y las de los buenos
poetas, Pues si por este principio hemos de juzgar las de Bal-
buena, ;cual seri la que pueda contentar 4 un hombre de buen
gusto? ;Qué pintor, por ejemplo, podrd representar en un
cuadro el castillo de la Fama por la descripcion de Balbuena,
que empieza asi?

Entre la tierra, el cielo, el mar y el viento
Tn soberbio castillo esta labrado;
Que aunnue de huecos aires su cimiento
Y en fragiles palabras emasado,
Basa no tiene de mayor asiento
El mundo, ni los cielos se le han dado;
Pues solo 4 él y su muraila fuerte
No ha podido escalar ni entrar la muerte.

Dejemos las siete mortales octavas que siguen, que son del
mismo jaes, y en las cuales estd mezclada la pintura de la Fa-
ma con la descripcion de su palacio ¢ castillo; ¥ digasenos, si
habrd en el mundo, no digo un pintor que pueda dibujar sobre
latela, pero ni un hombre que pueda representarse en su ima-
ginacion un castillo labrado entre la tierra, el cielo, el mary
el viento (;Qué sitio sera este? Serdn los espacios imaginarios.),
cuyo cimiento es de huecos aires, ¥ el cual estd amasado en
fragiles palabras, Los mas disparatados suefios de un enfermo,
como Horacio llamé 4 extravagancias ménos absurdas, han de
ser por necesidad mas concertados ¥ coherentes, porque la
imaginacion mas delirante no puede forjar un objeto mons-
truoso, sino reuniendo parles materiales y visibles, de las
cuales podemos formar idea. Mas de un edilicio amasado de

palabras y de un cimiento de aire hueco quién se la for-
mara?

Descripeion del exterior de una persona verdadera.

Esla de un hombre, una mujer, un éngel, si se aparece en
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forma humana, y aun los animales, aunque 4 estos no se pue-
de d;n‘ en rigor filosofico el titulo de persona. Ciceron, en la
oracion Post reditum in senatu, describe asi el exterior del
cénsul Gabinio, cuando se presentd al pueblo para apoyar la
ley del tribuno Clodio, por la cual se desterraba & Ciceron,
q Prgse;]tése, dice, el respetable v majestuoso varon (ironfa)
« sonioliento, embriagado, débil y pdlido por sus lascivos desdr-
« denes, el cabello batiado en olorosos ungientos y rizado hd-
« cia la frente, los ojos cargados, los carrillos caidos, la voz hal-
« buciente como de un beodo, etc. » Primum proeessit (qud
auet?rﬂaie vir!) vini , somnii, stupri plenus, madente
coma, composito capillo, gravibus oculis, fluentibus buceis,
pressa voce el temulenid. Cervintes tiene en este género al-
gunas bellisimas; por ejemplo la de Maritérnes (Quijote,
part. 1, cap. 16), Servia, dice, en la venla una moza asiu-
riana, ancha de cara, llana de coyote, de nariz roma, de
un 0jo tuerta y del ofro no muy sana. Verdad es que la ga-
Uardia del cuerpo suplia las demas faltas; no tenia sicte
palmos de los piés 4 lu cabeza, y las espaldas, que algun
tanto le cargaban, {a hacian mirar al suelo mas de lo que
ella quisiera. Obsérvese que en esta descripcion, por ser jo-
€osa, y por serlo el tono de la obra, vienen bien algunas expre-
siones familiares y aun bajas, como cogote, tuerla, roma;
pero no seria lo mismo en una descripeion séria, y en una
composicion que exigiese tono elevado. No es ni con mucho
tan perfecta, aunque tiene rasgos muy bellos, esta de Lope
(Jerusalen, lib. 11). Describe la persona de Saladino, y dice :

Adornada de un negro remolino

Cual novillo feroz tostado y hosco,

La frente, de un color trigueiio oscuro,
Era en su torre el mas soberbio muro,

Pobladas cejas, ojos negros graves,
Sangrientas nifias de color fozosa
Corva nariz (por Ciro, ¢ por las aves,
Simholo del Imperio, en Persia hermosa’;
Cercaba las mejillas insuaves :
Hispida barba, rigida y cerdosa ;
Los bigotes, que en punta se adelgazan,
Los ojos con ser suyos amenazan.

_La gruesa boca alegre descubria
Bien puestos dientes ; grueso y alto cuello,
Dispueslo cuerpo, y miembros que podia
La escultura medir del pié al cabello.
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Ya he dicho que en Lope casi siempre se hallan mezcladas
bellezas, tal vez de primer érden, con faltas groseras que hoy
evitaria un principiante ; efecto del mal gusto que dominaba
en su tiempof Aqui tenemos otra pruebs’; y cada pigina suya
1as ofrece. Al lado de algunas bien entendidas pinceladas, co-
mo pobladas cejas, gjos negros graves, hispida barba, rigi-
da y cerdosa ; grueso y alto cuello; tenemos una frente que
en lg torre de Saladino es el mas alto muro; unos bigotes
que amenazan 4 los ojos aunque son suyos, y la pedantesca
observacion hecha al paso de que la nariz corva se tenia en
Persia por hermosa, ¢ porque asi era la de Ciro, 6 porque es
corvo el pico del dguila, simbolo del Imperio.

En confirmacion de lo que he dicho acerca de las descrip-
ciones de Balbuena, copiaré otra suya. Es la de la hechicera
Arleta, cuando por medio de sus encantos se muestra a Fer-
ragut con el exterior de una sin igual belleza : estd en el libro
Vi1, y dice asi

De poca edad y mucha hermosura
Nifia de alegre qusto parecia;
La frente un claro cielo, en cuya altura
Sobre la nieve el sol resplandecia;
De gentil cuerpo y agradable hechura,
El rostro del color que nace el dia,
La garganta gentil, y el blanco pecho
De frescas rosas y jazmines hecho,

Dado al descuido un nudo en el cabello,
Donde el sutil amor quedé enredado,
Para hacer lazos y marafias de ello
Y el pensamiento atar al mas delgado ;
Dos arcos de un dorado y sutil vello,

De cien flechas y mas cada uno armado,
Que van volando y dan en las entraias,
Al mover de las cejas y pestanas.

Dos mayos de azucenas y claveles
En un verano, son sus dos mejillas;
Sus dulees labios de coral, rieles
Con que rie el placer por sus orillas :
De aljofarados dientes dos caireles,
Y en cada uno un millon de maravillas :
Verdes sus 0jos, y sus luces bellas
Mil soles, que son poco mil estrellas.

Aqui, 4 excepcion de tres 6 cuatro rasgos bien dibujados y
que pudieran entrar en una buena descripcion, todo lo de-
mas es bambolla, binchazon, mal gusto, impropiedad y alga-
rabia. Una frente que es un claro cielo, en cuya altura res-




