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son, como siempre, muy frecuentadas, especialmente la de la casa Vilmorin-Andrieux y
la de la casa Forgeot.

Nos quedan las instalaciones de la Argelia, de las colonias francesas y muchas otras
atin, que no nos permite apreciar como merecen el poco espacio de que aqui disponemos.

Terminaremos esta resefia demasiado rdpida haciendo constar el Progreso excepcio-
nal realizado, de once afios 4 esta parte, por nuestros constructores de maquinas agri-
colas. Nada 6 casi nada nuevo hay que registrar en nuestra maquinaria, 4 no ser los pul-
verizadores inventados en estos iltimos tiempos: y una bomba de M. Noel, en la cual
hace un oficio importante la gutapercha. Lo que hay que sefialar principalmente en la
galeria de las maquinas del muelle de Orsay, es una fabricacién més cuidada, més gra-
ciosa, mejor acabada que en tiempo anterior. Una persona muy competente en la mate-
ria nos decia tltimamente: ¢(La maquinaria de 1889 vale un 50 por ciento més que
en 1878.»

Afiddase que la maquinaria de los Estados Unidos figura muy honrosamente tam-
bién. La de los ingleses es mucho mds inferior. Pero seamos justos y no acusemos de-
masiado pronto 4 sus constructores: les han faltado estimulos.

En el momento de terminar, recibimos noticias del concurso de Mareil-Marly, donde
acaban de practicarse los ensayos de pulverizadores. Los premiados el afio anterior en
Argenteuil no podian dispensarse de acudir 4 é1: se les hubiera acusado de demasiado
prudentes, es decir, de timidos. Han concurrido, pues, 4 cara descubierta. Diez y ocho
concurrentes estaban inscritos, todos franceses, unos muy conocidos, otros menos 6 muy
poco conocidos.

Ya veis como nuestros fabricantes de bombas acuden al mildiu, como acudian al
fuego. Esta vez los vencedores del afio dltimo no han conservado su superioridad. Los
primeros premios, en opinién de los viitadores y del jurado, pertenecen 4 MM. Noel y
Bourdil. -

Los vifiadores tienen en mucho el trabajo expeditivo, la presteza de las operaciones;
para nosotros lo esencial no es siempre ir aprisa y ganar mucho terreno, sino hacerlo
bien. Los vifiadores miran también muy de cerca el precio de los aparatos: acaso hicie-
ran mejor en mirar mds 4 la solidez que al precio-

En un ensayo de pulverizadores, los jurados concienzudos son dignos de compasidn.
Para que un aparato de esta especie fuera irreprochable, deberfa reunir 4 su baratura
la ligereza, la celeridad, la solidez, la buena calidad de las primeras materias y una eje-
cuciéon esmerada,

Esto nos parece dificil: muy 4 menudo, al lado de una cualidad requerida, se en-
cuentra un inconveniente que se quisiera evitar. Los resultados que nos seducen en un
concurso de una hora 4 dos, pueden engafiarnos; no se sabe si se obtendran dos veces
seguidas 6 el afio siguiente: el aparato puede ensuciarse y descomponerse. §Cudnto tiem-
po durard? ; Serd menester repararlo muchas veces? Y ;quién lo reparard? Hay que ha-
cerse todas estas preguntas antes de pronunciarse, y todavia, después de haber emitido
su parecer, no estd el jurado tranquilo: entra en sf mismo, se interroga, se turba y va-
cila. Por feliz puede tenerse si no suscita las criticas del ptblico 4 Ia vez que las recrimi-
naciones de los concurrentes vencidos.

P. JOIGNEAUX

Retrato de Gericault por si mismo
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He llamado al romanticismo una revolucién. Una fantasia, que no carecia d(.a intcnci'(')n
filoséfica, ha definido las revoluciones afborotos triunfantes. Estd en su esencia cambiar
un orden de cosas 4 favor de un trastorno, abrir y ahondar en torrente el Iech(? por donde
ha de correr mds tarde un nuevo rio. El historiador no_llega a (?xphcarlas sino rerrion-
tandose 4 sus origenes tan francamente como le sea posible. Indiquemos, pues, en algu-

: ataclis romantico.
nos rasgos las causas del gran cat 1(:1’1‘;1110 o P 4
Es un hecho curioso, apenas creible, que la Revolucién francesa, p

media, llegd casi de un golpe 4 apartarse de su via racionalista. Comenz6 por una vuelta
L

ofensiva al espiritu clisico, y fué pronto arrastrada contra su propio objeto. El si-

glo xvir puso, es verdad, fuera de alcance ciertos principios de emancipacion intelec-
tual; sino que nadie se cuid6 de que la nueva teoria de los poderes \-'-01'\-’161‘61 al concepto

’ ici idz nte centralizadora y por tanto
latino y tradicional de la autoridad absoluta, exclusivame Y p

- i idad, después de peripecias favorables y
susceptible de degenerar en dictadura. En realidad, desp perip 2
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adversas, se recae por la anarqufa en un temperamento de monarquia clasica. No de otro
modo, si no me equivoco, engendré el cesarismo la sociedad romana,

Lo que vinieron 4 ser las artes durante los afios del imperio nos es harto conocidc
Mas que nunca se consagran al latin y al griego, sin cuidarse de expresar las costumbres
vivas, gloridndose de erigir, segtin la humorada del musico Berlioz, ¢largas columnatas
que no conducen 4 nada.y En €l teatro, los asuntos de antigiiedad son reintegrados en
sus privilegios. En pintura, la misma vuelta 4 las declamaziones y retroceso evidente, no

sobre los procedimientos, sino sobre las tendencias de la epoca precedente. David ocupa:

en tiempo de Napoledn el mismo lugar que Lebrun en el reinado de Luis XIV. El me-
dio ambiente suele influir en las obras de los hombres bien dotados, pero la teorfa clsica
nos aplasta, Busco en la produccién de este periodo la corriente familiar, el estremeci-
miento de las cosas reales, y no encuentro casi nada.

Ved 4 Taunay en quien se habifa perpetuado algo del gusto de las bambochadas de
antaflo: viene 4 comprender la pintura de género como el autor de las Sabdinas la pintura
d'e historia, y no quiero otra prueba que el extrafio cuadro suyo enviado por el Museo de
Versalles 4 la Exposicién centenaria: £/ general Bonaparte vecibe unos prisioneros en el
campo de batalla. :

La escena pasa en un paisaje académico, decorado con fabricas de frontén griego: los
muertos y heridos que cubren el suelo estdn reducidos 4 la desnudez heroica, y 4 duras
penas se puede reprimir la risa 4 la idea de que el artista no ha creido poder pintar sin
esto un czadro de historia sobre el nuevo Antbal. Concedo que ciertos pintores, como los

Debucourt, los Vernet, los Bozlly, sean observadores de costumbres 4 menudo espiritua- -

les; pero jqué sequedad en el fondo y aun qué mezquindad en su arte!

Podrian mencionarse también pintores de interior, como Drolling y sobre todo Gra-
net, cuyas investigaciones sobre la luz dentro de los edificios tienen interés.

En cuanto 4 los paisajistas, no tienen en sus filas més que abstractistas dedicados al
paisaje de estilo, como Valenciennes, Bidaud, Michallon. No se hace ahora mas caso de
Luis Demarne y de Michel que se hacfa anteriormente de Bruandet y de Moreau. No
es de gran arte, como se ha dicho, sino en la abstraccién, y aun asi Dios y ayuda. Nada
de franqueza, de arranque, de pasién verdadera. En todas partes y en todo desoladora

mezcla de correccién nimia é hinchazén. Aqui estd el arte de un pafs que sufre y de un
tiempo que se aburre.

Xf) conocemos aun bastante las memorias, la correspondencia secreta, todos los pape-
les privados de esas generaciones llevadas 4 tambor batiente; pero es visible que Fran-
cia estd triste por el yugo que lleva: que los oscuros dias que ha atravesado y atraviesa
atn la turban; que ha perdido demasiada sangre para no estar debilitada y llorado sobra-
das lagrimas para no tener un pafio en los ojos. Una melancolia andloga hay en los cua-

dros de Gros, de Prud’hon, de Girodet, de Guerin, y en los libros de Senancourt, de
Chateaubriand y de Mma. Stael,

En resumen, pintura artificial y entristecedora, literatura llorona, persistencia de las
convenciones, desprecio de la observacion, sofocacién de las facultades francesas: tales

son los resultados del espiritu cldsico tradicional. £l ha trafdo otra vez 4 cuestién, en el

curso del siglo x1x, las lentas conquistas de los Watteau y de los Chardin; nos ha roto
el antiguo equilibrio moral, que habiamos restablecido 4 tanta costa: nos ha turbado en
nuestro buen humor, que era fuerza, en nuestra franqueza, que era buena fe, en nuestra
actividad, que era esperanza, energia, salud.
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Por su culpa, nuestros cere-
bros ya desconcertados por los
acontecimientos, se han llenado
de nociones confusas, y hemos
jugado lastimosamente con las
palabras como retdricos y arries-’
gado nuestras empresas como
nifios. Por sumisma culpa, mar-
chando hacia objetivos inciertos,
hemos conocido las estériles cé-
leras y los desfallecimientos ex-
tremados. Y Dios sabe lo que la
prolongada opresién del error
nos ha valido de miserias mora-
les y de oscuridades estéticas.

Al romanticismo debemos
haber sacudido el yugo; pero no
conozco cuestion que hayan dis-
frazado mds gravemente la con-
fusién y las preocupaciones. El
romanticismo es en si un movi-
miento de superficie que corres-
ponde & inmensas necesidades
latentes, 4 un irresistible impul-
so interior. Para arruinar defini-
tivamente la colosal mole clasica

establecida en todo el dominio
francés, era menester la zapa y
la mina.

El romanticismo, pues, es
por excelencia una empresa de
mineros. — ; Qué son- exacta-
mente los romdnticos? — Nada
mds que burgueses insurrectos
— iQue quieren? — Emancipar-
nos de la tiranfa latina. —¢Cémo proceden para el logro de esta empresa? — Se dirigen
en confusién al genio alemdn, al genio inglés, al genio espailol y.aun al antiguo genio
francés, que comprenden menos que cualquiera otro, y reciben de todas partes maquinas
de subversion. Las peores extravagancias son buenas para llevar el desorden 4 la tradi-
cién sacrosanta de los academistas y proclamar la libertad.

Y ¢qué uso serio harén de esta libertad? — No lo saben. Interrogadles sobre el fin su-
premo del arte. Negardn que sea expresar la vida una y diversa. Gastan su actividad

Carlos Vernet. Atributos de caza.

. desordenada en zapar, en destruir, en desarzonar 4 los ingenuos con invenciones inhu-

manas, incongruentes y refinadas.
No credis, por lo demds, que esta reaccién anticldsica se haya declarado como de un dia
4 otro. Hacia 1820 se pronuncié el gusto por los asuntos llamados epzsodios caballeres-
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Corot. Iaisaje de Artcis

cos; pero seria fdcil encontrar los origenes hasta en el siglo xvi entre las obras de Fran-
cisco Vincent, de Ricardo Fleury, de Duperreux y de muchos otros, no menos olvidados.
'Ija}n cierto es que, 4 pesar de la educacién publica cansaban desde larga fecha, las repe-
ticiones de .Plutarco y de la mitologfa y se ensayaba el modo de ampliar el campo del arte
Y su emancipacion.

No veo nada, en la Exposicién centenaria, de los Blondel, Steuben, Menjaud, Vaf-
flard y Mauzaisse. Los lienzos de penachos, de cotas de malla y blasén de esos singulares
partidarios de la Edad media nos hubieran hecho reir 4 buen seguro, pero el cardcter
inicialmente burgués del roméntico se nos hubiera revelado. El deseo y la necesidad del
cambio se revelan en esta serie de producciones emanadas de hombres muy ordinarios
que defraudan tanto mejor las aspiraciones corrientes. Pero un saldn secular, como la ex-
posicién de Bellas Artes del Campo de Marte, deja forzosamente 4 un lado las manifes-
taciones secundarias. No hay en él sitio sino para las obras de los jefes de escuela y de
los artistas notables. Llegamos pues 4 Jos resplandecientes romanticos:

El movimiento se elaboré en el estudio de P. Guerin. Inclinado naturalmente al dra-
ma el maestro, admiraba 4 David, sin amarlo, y no desalentaba 4 sus discipulos que bus-
caban el movimiento y lo patético por la composicién y el color. En torno de si se agru-
paba una juventud entusiasta, dvida de impresiones nuevas y resuelta 4 salir del camino
trillado. ;

Estos valientes se llamaban Gericault, Eugenio Delacroix, Champmartin, Sigalon,
Henriquel Dupont, Leon Cogniet, Ary Scheffer,

La escuela de David cafa en aquel entonces 4 su més bajo nivel. A pretexto de levan-
tarlo todo por el estilo, se habia llegado al caso de no saber ya pintar. Guerin no tardo
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E. Delacroix, Costas de Marruecos.

mucho en burlarse de los procedimientos cldsicos. Era pura irrision la ejecucién enco-
miada por los acaElemistas, suprimiendo todo acento, todo vigor de modelo y de colorido
para deslavarlo todo y cubrirlo con no sé qué tono indeciso y vidrioso. Nada de sustan-
cial: lo mismo se tratabala carne humana y la tierra que las ropas y el follaje de los drbo-
les. Con esto las conversaciones comenzadas en son de burla acababan en indignacién.
Antes de diez afios se habria sacudido el yugo de miseria; pues cada cual crefa sentir en
si obras maestras dispuestas 4 manifestarse.

Entre tanto, el que muy luego domina 4 sus compaiieros por el doble ascendiente
del talento y del carictér es Teodoro Gericault. Dotado de sélida educacion, franco y
delicado de espiritu y muy vigoroso de complexion, Gericault siente, por encima de
todo, la necesidad de expresar la vida. Sus impetus toman vuelo y pinta los coraceros
imperiales, cuyos caballos se encabritan; pinta lo que ha visto, una caballeriza, un horno
de yeso, los caballos de las carreras de E psom lanzados 4 galope tendido en la verde pista.

Ved, en el Campo de Marte, su épico oficzal de los cazadores de la guardia & caballo
encabritado, sus caballos de artillerfa al galope, pinturas llenas de ciencia, de verdad, de
grandeza. Ved sus cuatro hileras de grupas de caballos sobrepuestas, estudios de perfec-
cién irreprochable. Ved también su melancélico retrato, que data de sus veintidos aiios,
y donde nos aparece como al través de un velo.

Pero jah! aquel pintor tan poderoso que abre una nueva via, esta destinado 4 morir
joven, habiendo producido obras admirables y sin haber acaso dado aun la medida de
sus fuerzas. jOh! jcuan profundo y doloroso es este pensamiento de Mma. Stael: ¢Aqui
abajo no hay més que comienzos!) '

Mas desde este momento se precipita ya todo. Eugenio Delacroix excita el movimien-




