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El director tom¢ informes, adquirié la certeza de que la joven era efectivamente ins-
titutriz, que no tenfa mas emolumentos que los veinticinco francos mensuales, sin comida
ni alojamiento y que 4 pesar de esto tenfa que vestir con cierta decencia por su propio
cargo. En su virtud le abrid la puerta del asilo autorizdndola de muy buena voluntad para
dormir en €l todo el tiempo necesario hasta que encontrara acomodo menos miserable, y
por espacio de tres meses estuvo durmiendo en el asilo la honesta & interesante joven.

Salia por la mafiana, iba & la-institucién que la remuneraba con los veinticinco fran-
cos mensuales, cumplia con su obligacién, almorzaba con un pedazo de pan y 4 la noche
volvia 4 devorar su racién de sopa y 4 dormir en la sala del refugio.

Al cabo de dos meses hubo de encontrar una posicién un poco mas desahogada, pues
le daban ya treinta y cinco francos mensuales; pero siempre sin comida ni alojamiento.
Acept6 con mil amores la nueva posicién, pero todavia tuvo que dormir en el asilo: hasta
que al fin le ofrecieron cincuenta francos mensuales con casa y mesa. Era ya una opulencia,
pues era lo que se da 4 una criada de rumbo, y con esto pudo ya dejar de asistir al asilo.

Y no es sélo la indigencia lo que impele 4 llamar 4 la puerta de este asilo. Entre las
refugiadas que entraron una noche, habfa una que no parecfa ser como las otras: no pa-
recia pobre, y como se le hiciera esta observacién, declaré entonces que su marido bebia
y que le pegaba cuando estaba bebido, teniendo que huir del domicilio conyugal para
evitar los malos tratamientos. Pero ¢adénde ir? No conocfa 4 nadie en aptitud de darle
hospitalidad, y pasar la noche en una fonda hubiera podido hacerla sospechosa de indigna
conducta. Se acogia pues al asilo, y alli iba su marido 4 reclamarla el dia siguiente.

He aqui, sefiores mios, algunas de las miserias que recuerda el pabellon de madera,
donde desde por la mafiana hasta la noche se venden raciones de pan y de carne 4 dos
sueldos; he aqui también la obra de caridad que recuerda. Nolo olvidéis. Y sabed también
que por cada cama que el asilo de laSociedad da 4 una madre sin albergue, hay diez madres
que se presentan en el mismo desamparo y no encuentran esa cama donde puedan repo-
sar sus quebrantados huesos: son nueve madres las que han de quedar en la calle: y lo
que es més doloroso, por cada pequefiuelo que encuentra cuna, quedan nueve en el h;alado
seno de sus madres, si la tienen. Porque hay en Paris muchos refugios municipales y muy

3 y
vastos para los hon'xwlares, pere no hay mds que un asilo privado, y muy estrecho, para
las mujeres y los nifios. Parece ser que la politica se ha introducido aqui como en lo demés
y que el Consejo municipal no ha pensado mas que en crear refugios de electores.

S.l', los hombre.s tienen sus refugios, pero las mujeres y los nifios quedan sin abrigo.
EHVIE}d pues .los ricos, para quienes nada son dos mil francos, enviad ese puilado de di-
nero & la Sociedad Filantrdépica para la fundacién de una cama. Dos mil francos es todo
lo que cuesta e.stablece_r una vez por todas y para siempre el puesto de una desgraciada
en el dOI‘mltOl‘l-O del asilo. Dad’ esos dos mil francos y tendrd todas las noches, durante
toda vuestra vida y aun después de vuestra muerte, asilo y amparo una pobre madre 4

una pobre joven, que sin vuestro auxilio podria caer de frio, de hambre, de fatiga, de
4 : :
desesperacion en medio de la calle ¢ en el abismo del suicidio :
r L I A 5
Hay saband? en el alfnacen del asilo, pero se necesitan muchas mds, que no estdn
llenos los armarios. Y el invierno vendri este afio como todos |
también mantas. No lo dejéis venir sin recordar cudn frio es el

pensad en el abrigo que falta 4 tantas madres infelices y 4 tant

os demds y se necesitardn
invierno para los pobres;
os infelices pequeiiuelos.

Mavricio TALMEYR

J. P. Laurens. El Papa y el Inquisidor
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He hecho alusién 4 nuestros paisajistas: aqui es donde viene bien, 4 mi sentir, hacer-
les justicia, pues han contribuido en gran manera 4 la definitiva emancipacién de la es-
cuela, y vamos 4 reconocer precisamente en Eduardo Manet el resultado de sus largos
esfuerzos. Desde fines del siglo xvir, hay en algunos de ellos un principio de rebelién
contra ¢l paisaje convencional. Observo con gusto en el Campo de Marte dos paisajes
de Ldzaro Bruandet y otros dos de Jorge Michel, llamado Michel de Montmartre, en los
cuales se marca una impresién de naturaleza 4 lo Ruysdael. En el Goiditer des Mozsson-
neurs, de Luis de Marne, hay con toda evidencia un sentimiento de la vida exterior;
pero en la Vista de Meudon, de Luis Gabriel Moreau, hay mds todavia;hay un exquisito
sentimiento del aire lejano, de la transparencia atmosférica. Huberto Robert y Granet,
medio paisajistas, medio pintores de interior, se preocuparon también del ambiente lu-
minoso. Estas investigaciones se condensan, en fin, en Corot, pero jcon que serenidad!

Nadie esta representado en la exposicién del arte del siglo tan magnificamente, Cua-
renta y cinco lienzos, ocho dibujos y algunos grabados al agua fuerte estdn alli para su
mayor gloria. Al lado de sus encantadores paisajes, muchos de sus pequeﬁf)s. cuac}r?s de
figuras nos admiran verdaderamente. Saludamos con razén en ¢l al mdas original ¢ inge-
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nuamente audaz 4 la vez
que al mds delicado de los
pintores paisajistas. [Qué
obras maestras su Vista de
Mendon, su Puerto de la
Rochela, su Arenal, su Cas-
tillo del Santo Angel, su
Camano hondo con un jine-
e/ Imposible penetrar mds
ni mejor en la intimidad de
la naturaleza. Todo es aqui
natural, reposado, delicio-
so, penetrado de suave luz
y de vida himeda.

Dia llegard, y acaso no
esta lejos, en que se le eri-
Jja una estatua al buen Co-
rot, como 4 uno de nuestros
maestros mas nacionales,
y cuya influencia fué, sin
saberlo €l siquiera, la mds
eficaz y dichosa. A orillas
del estanque de Ville-d’A-
vray, sus discipulos y ad-
miradores han erigido ya
su busto por encima de una
fuente que corre en abun-
dancia 4 su pila. Del pe-
destal de su futuro bronce
convendrd que salte también otro manantial claro, fresco y abundante. No hay mejor
simbolo de aquel genio esponténeo, cuyo arte se ha extendido como el agua de las
rocas, fecundante y fresco siempre.

Pero al rededor de Corot, abundan también los maestros. Juan Francisco Millet tra-
duce, segtin su propia expresion, el Grito ds la Zierra, y suyos son también la incompa-
rable Majade ¢ la claridad de lo luna, 1o Aldea Cousin, Las espigadoras, el Hombre de
la azade, cuadros que vemos en el Salén del Siglo. Con su factura desigual y ruda, y
hasta dirfamos torpe, llega 4 conmovernos profundamente y es el primero en fijar los es-
tados mds fugaces de la luz tempestuosa 6 crepuscular, Teodoro Rousseau se aplica con
ejemplar empefio 4 dar la construccién de los terrenos y la estructura de los drboles en
todas las condiciones de la atmésfera, y 4 pesar de una ejecucién con frecuencia dificil y
a veces mezquina, comunica fuertes impresiones. En Daubigny vuelven las libres ener-
glas de la tierra: mirad su Esclusa del valle de Oplevoz, sus Orillas del Oise y sus paisajes
de Normandia.

No se pinta mejor, no se expresa mejor la sana poesia que derrama cada hora sobre
los campos desde que sale el sol hasta que aparece I Juna.

Y no hablo de Troyon, ni de Chintreuil, ni aun del admirabl

P. MaTHey. Retrato de F. Rops,

e Claudio Monet, cuyos
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paisajes (La iglesia de Vernon,
Vetheuil, Las Tullerias ), que pa-
recen de cerca el reverso de un
bordado, nos deslumbran y en-
cantan & cierta distancia como la
realidad misma.

¢ Por qué la pintura de histo-
ria, la pintura de costumbres, la
pintura humana estd tan mal
aireada, por decirlo asi, tan poco
alumbrada, cuando el paisaje sa-
be envolverse tan bien en luz y
en fluido? Es preciso absoluta-
mente que se llegue 4 tratar al
hombre como los paisajistas tra-
tan al drbol. Pero esto precisa-
mente es la leccion de Eduardo
Manet.

Manet habia salido del estudio
de Couture, habiendo aprendido
a servirse del betin y nada mds.

Natural de Paris y parisiense
hasta la médula de los huesos,
dulce, afectuoso, perspicaz, sin-
cero, bullicioso y vivo, hubo de
trabajar por espacio de quince
afios para desembarazarse de {or-
mulas, pasando de Couture 4 los
espafioles y holandeses y acaban-
do por poner su caballete al aire
libre, y su pa]eta_ fué aclarandose CaroLus Duran. Retrato de Mme, la condesa V...
mds y mas cada dia.

Manet es el hombre de la naturaleza tomada sobre el hecho, de las impresiones fran-
camente recibidas y con la misma franqueza expresadas. Pinta sin concesiones lo que
tiene 4 la vista, el jardin de su casa de campo, el mar que se descubre desde su ventana,
el ramo de rosas que adorna su salén, el retrato del amigo 4 quien ama, de la mujer ele-
gante que encanta sus ojos. Todo le interesa: la calle, la cerveceria, el café-concierto, €l
baile de la Opera, las canoas del estanque de Argenteuil. El amor de la vida y el senti-
miento del ambiente son sus dos caracteristicas. Con esto se impone 4 la juvenil escuela
y da una solucién 4 las miras de los Courbet y de los Corot.

Catorce lienzos del maestro impresionista se nos ofrecen en el Salon del Siglo: el
Pifano de la guardia, €| Espaiiol tocando la guitarra, Olimpia, el Torero muerto, €l Buen
Bock, el Lector, que pertenecen 4 su estilo hispano-flamenco; y la Mujer vestida de blan-
co, Argenteuil, En barca, El jardin, que corresponden & su manera final esclarecida y
transformada.

Sensible es, 4 mi parecer, que se haya escatimado el espacio 4 las obras de sus ulti-
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J. Tissor. El hijo prédigo; la partida

mos anos, cuya influencia ha sido particular y decisiva. Al ver su coleccidén. en que do
- (s £ 5 : ;
minan los cuadros de un gris negruzco, ocurre la idea de que Manet hubo de inspirarse
u ,' - e
puramente en los Veldzquez y Franz Hals y de que no se mostré personal sino por casua-

idad. Sabemos, al contrario, que su periodo flamenco-espatfiol no fué mds que una etapa

. = it : :
ia su definitiva emancipacién. Hubiera sido menester procurarse lienzos como la Ropa

bzf’azzmzﬂ, el Camino de hicrro, la Comidaen el restaurant Lathuile, y agruparlos con el Sar
(z’;?z, LEn 5’{2:)”6‘(!, A’ rgentenily la Muger vestida de blanco. Entonces se hubiergl Visto cd .
Manet fue. un pintor de luz y comprendido su accién légica. Pero iqué digo? L Comf)
demostracién se hizo ya cuando se abrid la exposicién pdstuma :Ie la o[% . disupremd
en'la Escuela de Bellas Artes. A uno y otro lado de | e
genteurl, veo una serie de lienzos de Pablo Baudry y otra de Bastien L
mos _de largo, respecto de Baudry. Fué un pintor delicado y de buena fe epigeh f;ase
querido S{:].C’cll‘ partido de las investigaciones impresionistas en su arte dé C1:I ed' {'l’lma
Pern.lam?mé academista hasta el fin. Su decorado del foyer de la Opera llev ri e
mspiraciones muy diversas, en que el flamenco y €l espaiiol vienen len ay dafl lsello -
tino y del antiguo. En sus retratos noto yo mucho artificio y no poca rgsu d e
Por fortuna nos esperan sensaciones muy distintas ante las piriqturaerlz i
Lepage. Freo firmemente que se honrard mds y mds cada dia la memoria fl 1 . BaStl’cn
tor lorenés, malogrado por desgracia 4 los treinta y siete afios de edad VedJOVeH s
de_' ’A 70 ?rzzfémzdo las voces, sus Prados, sus Recolectoras de patatas, su 'Pr?ffzj:z{j .
#nor, su Cdmaya mortuoria de Gambeta, sus retratos de sy a.buelo 'de s feidt o
5 u padre, de su

madre, en gran tamafio y en pequeii
! ; queilo, los de su padre, de S- .
lieta Drouet, de M. André Theuriet... P Demhadidenn Ju-

a pared reservada al pintor de 4
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No hay uno de estos lienzos que no sea una obra maestra. Paisajista, retratista, pintor
de costumbres, Bastien Lepage estd seguro de vivir en la posteridad, porque ha mar-
cado todo lo que ha hecho con el triple sello de su individualidad, de su tiempo y de
su pafs. ¢ Dénde estdn sus retratos de M. Hayem, de M. Wallon, de Mma. Godillot?
:Dénde sus cuadros el Mendigo, el Juan Lanas y los Enamorados de lugar? Los mu-
seos recogeran 4 porfia estas preciosas obras maestras.

En cuanto 4 sus retratos pequefios, como los de Mma. Drouet y de M: Theuriet,
de M. E. Bastien Lepage y de M. Tinant, estoy en que serfan dignos de rodear, en
el Museo del Louvre, el bello retrato, tan justamente célebre, de Isabel de Austria,
reina de Francia, del maestro Francisco Clouet.

Observo que los cuadros de los artistas muertos de unos diez afios 4 esta parte
figuran exclusivamente en la Exposicidn centenaria. Asi,” Manet, que murié en 1883,
no esta representado entre los vivos, como era de costumbre. Lo mismo puede decirse
de Ulises Butin, muerto el mismo afio; de Bastien Lepage, que murié el afio siguiente;
de Alfonso de Neuville, el 85; de Pablo Baudry, el 86; de Bonvin y de Guillaumet,
el 87; de Eugenio Lavieille, el 88, y del académico M. Cabanel, el 89 corriente.

Pero ¢4 qué detenernos en observaciones retrospectivas? Hemos analizado las di-
ferentes etapas de la pintura francesa. Cldsica con David, se nos mostré romdntica con
Delacroix, realista con Courbet y luminista con Manet. La hemos visto resistirse, a
pesar de todo, con la sola fuerza de sus instintos, 4 la larga presién de las academias
y aun eliminar poco 4 poco de sus gustos y hébitos la tradicién de los italianos. No
se trata ya ahora mds que de dar algunas nociones de la Exposicién decenal, es de-
cir, de hacer constar el estado actual de la Escuela.




