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poco podemos aprender de la escuzla de los Paises Bajos, los viejos holandeses nos ha.
bian ensefiado todo cuanto saben sus nietos y tal vez mds.

De Flandes, transformada en Bélgica, debemos decir otro tanto. Los pintores ver-
daderamente curiosos y nuevos de este pafs, son mds parisienses que flamencos, fi-
gurando por tal concepto 4 la cabeza M. Stevens, que ha presentado cuadros muy
originales.

De Grecia no diremos nada; como tampoco de Suiza; necesitariamos hacer un gran
esfuerzo de imaginacién para persuadirnos de que los artistas de este dltimo pais, que
exponen todos los afios obras suyas en los Campos Eliseos, son extranjeros. En cuanto
4 Espafia, saludaremos de paso sus grandes y finebres lienzos enviados por los sefiores
Alvarez, Pradilla, Hidalgo, Luna y Moreno Carbonero, sus principales intérpretes. To-
dos tienen uniformemente la nota triste, y en mds de una ocasién hemos hecho justicia
4 los elegantes retratos de Madrazo. Nada diremos de Rusia, aunque la seccion que se le
ha consagrado contiene las habiles obras de Harlamoff, los finos paisajes de Pranichsni-
koff y los tltimos cuadros de Maria Bashkirtseff. Tenémos prisa por tratar de esos artis
tas del Norte que, habiéndolo aprendido todo de nosotros, empiezan & ensefiarnos tan
tas cosas.

¢Quién podria decir, por ejemplo, hace cincuenta afios que Dinamarca tendria una
escuela de pintura casi célebre? ;Quién hubiera creido, hace veinte, que nuestros ar
tistas tendrian que contar con los pintores suecos y noruegos, ¢ hace diez solamente que
los Estados Unidos pudieran enviar cerca de doscientos cuadros de interés indiscutible
al Campo de Marte? :

Los artistas daneses, suecos, noruegos y finlandeses, se distinguen por una concep-
ci6n nueva de la luz, unidad un poder de observacién capaz de engendrar obras origina-
les, y cuando se han persuadido de que para reproducir la naturaleza, era menester
observarla con toda atencién, han practicado esta operacion taun dificil con una lozanfa y

un vigor que no poseen en el mismo grado los pueblos de pasado glorioso, harto dicho-
sos con tener tradiciones y una escuela. M. Kroyer, el primero de estos artistas, ha exhi-
bido en la seccién danesa una coleccién de cuadros sumamente interesante y variada.
Monsieur Johansen ha hecho también verdaderos prodigios, especialmente en sus esce-
nas campestres y en la representacién de veladas tenidas 4 la luz mitigada de una

lampara.

M. Johnson de los Estados Unidos se ha dado & conocer como retratista notable:
del pincel de M. Hithcok asi como del de Karl Melchers salen obras interesantes, y en
suma, tanto de unos como de otros paises del Norte, hasta ahora desheredados en punto
4 artistas de talento, estdn saliendo pintores distinguidos, que poseen individualidad ex-
clusivamente propia.

HeNRY HAVARD
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Si los lienzos reunidos en el Campo de Marte resumiesen el esfuerzo del Paisaje
francés en estos diez ultimos afios, convendria triunfar modestamente, pues salvo algu-
nas obras delicadas 6 atrevidas, apenas se encuentra mds que un trabajo mediano, un
plan de escuela que se dispersa en mezquinos andlisis, incapaz de elevarse sobre lo acci-
dental. Con un talento, solamente regular, pero que se declara honorifico, los pintores

consagrados segtn los ritos oficiales vuelven & proseguir en pequefio la obra de los ro-

manticos, y distribiyenla en moneda menuda.

Algunas personalidades, sin embargo, se mantienen seguramente 4 mayor altura, y
no deben confundirse en la multitud vulgar. El marcado cardcter, la voluntad en el arte,
y el estudio en la interpretacién de la naturaleza, distinguen 4 Harpignies. Pointelin, de-
masiado exclusivista para representarnos la calma crepuscular, muéstrase sensible 4 la
muerte de los verdes 4rboles, 4 las azuladas tintas vespertinas, y al confuso entrelazamien-
to del ramaje en las mesetas del Jura, donde reina el silencio con una inalterable mono-
tonfa. Lepine, observando carifiosamente la clara luz del cielo parisiense, baha sus pai-
sajes de la ciudad en tintes dorados y blanquecinos; Lavieille repite hasta la saciedad
sus paisajes nocturnos; y Demont complica y recarga sensaciones originales sumergién-
dolas en una pesada salsa en que los tonos pierden su verdad y su frescura. En Damoye
se observan sabrosos tonos que revelan himedas lontananzas; en Segé tenemos un re-
cuerdo debilitado de Chintreuil; y Billote despierta las palidas armonfas con una preci-
sién vaporosa. Mis inclinado 4 los efectistas, Bondin inaugura notaciones directas y pre- '
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senta la verdad al aire libre. La unidad de su conjunto arménico, y una limpidez fria y
metdlica en que los tonos mds finos se destacan alegremente, indican la sutileza de la
vista y el despejo de la paleta. :

Se ha querido distinguir en algunos artistas un acento local, una marcada aficién 4
la tierra patria: limitando su arte 4 las llanuras de Champafia, 4 sus delicadas verduras,
4 sus suaves tintas grises y 4 sus corrientes de agua, Emilio Barau encuentra en estos
acordes discretos un encanto tranquilo y moderado, y supo interesarnos cuando renuncio
4 representar callejas de-villorrio, la siesta del mediodfa, y las grisallas de un jardin. Con
una graciosa mezcla de maliciay de buena fe, hizose honradamente rural. y acogiése con
agradecimiento al campesino que hablaba de su campanario. Victor Binet, normando ro-
busto, presenta con légica vastos paisajes, penetrado de la grandiosidad de la llanura
normanda y del tinte melancélico de sus horizontes. Preferimos esta sinceridad 4 las flojas
composiciones de Pelouse, al estilo pedantesco de Guillemet, 4 la variedad de tonos de
Montenard y otros ciento. Sensaciones superficiales, coqueterias de tocador, recuerdos de
residencias campestres; con todo esto se pueden hacer cuadros para América, adornar
abanicos y biombos; mas para las grandes empresas es poco. A mezquinas costumbres
de espiritu, mezquina habilidad de la mano. '

Bastien Lepage fué el admirable retratista de cierto pais y de ciertos campesinos;
pero incapaz para desarrollar los detalles en un todo homogéneo, sobrepuso en un mis-
mo lienzo 4 una ejecucién exacta hasta la preciosidad anchuras que desentonan, y acabé
por enumerar con pulcra minuciosidad ramitas y florecillas. Roll, con una vista menos
sutil, tuvo el sentimiento de las armonias, y abrazé de una sola mirada vastos paisajes,
muy delicados bajo aparentes descuidos, como la mafiana nebulosa y de sol pdlido que
representa en su cuadro /a Guerra.

Lo que realza tanto las grandes sintesis de Puvis de Chavannes es que lo complejo
del andlisis sostiene y enriquece sus creaciones organicas, sencillas y radiantes. Fruto
de la observacién, en alto grado sustanciales, deliciosas para la vista, y significativas
para el espiritu, son la quinta esencia y el esplendor de la materia. En sus paisajes, im-
pregnados de belleza intelectual, las formas y los colores obedecen al ritmo interior del
pensamiento, 4 la voluntad reguladora, evocando con claro simbolismo un mbdo de ser,
una edad de la humanidad, un ideal de la civilizacion.

Y también Cazin se fij6 en el lenguaje oscuro, en la musica no expresada de las co-
sas. Al rededor de las dunas, de los eriales arenosos y de las piedras grises del norte,
espi6 los acordes plafideros que se prolongan en el crepisculo: vagos rumores que se
elevan al cerrar la noche; el acento linguido de alguna melopea campesina; una triste
voluptuosidad que flota sobre las hierbas ondulantes; la hora melancélica en que las
apariencias se resuelven en fantasmas; el tranquilo padecer y el desvanecimiento de los
seres en la atmdsfera del olvido; una casita gris, aislada en la duna; 6 en la pequeiia ciu-
dad desierta el paso ligero de la noche: todo esto lo presintié un artista enamorado del
misterio inquietante de las formas. Si, ante sus lienzos hemos experimentado ese en-
canto doloroso, y sin’ embargo, su obra nos infunde recelo, porque no comunica siempre
la impresién de la plenitud. Hay 4 veces sequedad en la ejecucién, naturalidades que
podrian ser engafiosas, y que deben ponernos en guardia contra falsas apariencias.

El arte sincero no permite introducir poesfa en las cosas; conténtase con expresar
por la observacién la poesfa diseminada y latente que encierran. Alguna belleza puede
surgir de lo trivial y de lo grotesco, interpretados por un caracterista incisivo y sofiador,
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tal como Rafaelli, el pintor del arrabal pobre, que acepté sin engafio toda la realidad, y
supo conquistar en el arte una regién no explorada. Rafaelli fué el primero en descu-
brir, 4 las puertas de la capital, el pais intérlope, el siniestro campo de batalla donde las
avanzadas de la gran ciudad y los desechos de la civilizacién hacen refluir lentamente la
naturaleza. Con un dibujo de mucho movimiento, explorador y grandioso 4 la vez, ca-
racterizd ese decorado de crimen y de miseria, el aspecto raquitico de su-fauna y de su
flora, la torpe amenaza de las barreras, las lineas sinuosas de las prolengaciones de las
calles, y las chimeneas de las fibricas y de los caserfos provisionales. De los lejanos
horizontes, de los contornos rebuscados, de los colores marchitos desprendié un encanto
paraddjico, un sabor astringente y seco. En su obra sintética y precisa, el cielo de un
invierno fuliginoso parece pesar sobre la levadura de los terrénos incultos; y una fragil
primavera, comparable con una sarcistica sonrisa de la naturaleza, comunica algiin calor
4 la fria vivienda del pobre. Bajo la fealdad ambiente, bajo la amargura irénica, en ese
habitdculo de miseros humanos, se ve brotar una bonita flor de ternura; y después, la
clara visién del colorista se revela en ramos de vivos colores luminosos, en nuevas deli-
cadezas de las vegetaciones insulares, en la graciosa quinta inglesa; mientras que en
los cuadros de la ciudad representa el incesante movimiento de las turbas abigarra-
das, la policromfa de las tiendas, y la paradoja de las verduras sobre el marco de las fa-

chadas.
Mavuricio HAMEL

II
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DIBUJOS

Si el arte pierde sus creyentes no serd por culpa de la Exposicién centenal. Ademds
de la soberbia galeria de la escalera principal del Palacio de Bellas Artes, en la que des-
cuella como una pégina de oro la Consagracisn de David, hay cuatro salas de dibujos del
siglo llenas de delicadas obras de los maestros.

La historia del dibujo del siglo empieza con David, pero llega pronto 4 Ingres. La
transicion del maestro al discfpulo no parece demasiado brusca si uno se toma la moles-
tia de examinar los dos estilos. David muestra en sus estudios una amplitud robusta, como
se echa de ver en el Juramento de los Horactos, tres figuras de academia que aparecen
de pie y con los brazos extendidos. Comparese este movimiento de fuerza con una figura
inmediata, un guerrero para el Romulo vencedor de Acrdn, y se verd cuan perfectamente
ha sabido el discipulo humanizar, modernizar la tradicién de David sin privarla de nada
esencial. Aparte de esto, Ingres y Delacroix son, después con Géricault, los dos genios
mas festejados de estas salas de dibujos. Géricault, el padre de Delacroix, aparece aqui
con obras de esta clase ya veneradas en otras ocasiones. Después de ellas, doce Dela-
Croix, eXpuestos en un solo lienzo de pared, forman una linea brillante. Estos grandes co-
loristas inventan su dibujo para su color sin darseles un ardite del pedantismo de las
teorfas ni preocuparse de los juicios ignorantes de la posteridad. A ejemplo de los pin-
tores venecianos, el maestro ha manejado libremente las formas preparatorias, y su

raro, pero precioso, uso de la pluma, produce en ciertos casos un espejismo de asombro-
sa analogfa con ellos.
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Todo un lienzo de pared estd lleno con més de treinta dibujos de Ingres. Esta pe-
quefia apoteosis podria hacer la honra y el provecho de cuarenta artistas contempord-
neos. La mayor parte de las obras son retratos hechos en Florencia y en Roma que el
gran pintor tuvo que trazar para no morirse de hambre, y en ellos, ademds de la inten-
sidad de la expresién y la precisién vigorosa de los contornos, se revela una ciencia par-
ticular, desconocida de todos: el conjunto concordante de la cabeza, del cuerpo y del
traje. Ademds de sus bellos retratos, Ingres estd representado por algunas ideas prime-
ras de sus composiciones, como el Carlos V & las puertas de Paris, Felipe V y el
mariscal de Berwik, la Apoteosis de Homero, la Apoteosis de Napolesn. | Lastima que el
gran maestro, colorista apasionado, cometiera el error de dar colores 4 toda su obra! S?
se hubiera cefiido voluntariamente 4 dejar trazadas con lapiz sus elevadas concepciones,
ningun artista francés hubiese podido compararse con €l.

Seriamos injustos si limitdsemos 4 los nombres de Ingres y Délacroix el examen de

esta parte retrospectiva, pues en las cuatro salas no falta cierto nimero de interesantes
curiosidades. La primera empieza con dos importantes Isabey, el Primer consul en las
[fabricas de Ruan y Napoleon en las fabricas de Jouy. Estas sepias, hechas para el doble
grabado conocido, son dignas de contemplarse con todo detenimiento. La dulzura de la
técnica unida al firme modelado de las figuras, bastarfa para producir los mas sorpren-
dentes contrastes. Al lado de éstas hay paisajes de Dupré y de Corot, menos diestros,
pero mas aéreos.

La segunda sala contiene el célebre retrato del Primer Consul en la Malmaison, y
la no menos famosa sepia conocida con el nombre de Barca de Isabey, gracioso cuadro
de familia en el que el artista se ha representado conduciendo en una barca 4 su mujer y
sus hijos. Es asimismo digna de atencién la serie de retratos de los generales de la ex-
pedicién de Egipto, dibujados por Dutertre: su procedimiento, al esfumino, es el de un
fisonomista resuelto; su decision de tratar las cabezas con atencidon exclusiva hasta el
punto de indicar ligeramente el perfil y el traje de cada personaje, atestigua la limpieza
practica del artista. :

La sala correspondiente y paralela es la de Ingres, en la cual abundan los dibujos del
siglo xvi11, predominando los de Luis Boilly y los de Prud’hon. '

La cuarta sala es una verdadera glorificacién de Millet: toda la pared central estad
cubierta de dibujos y pasteles de estudios de este pintor, eutre ellos el de su famoso
Angelus. La actualidad de la venta de la coleccién Secretdn contribuye 4 aumentar el
efecto de esta radiacién de conjunto y el provinciano mas distraido detiene complacido
ante aquellos dibujos 4 su mujer y 4 sus hijas procurando hacerlas comprender cémo un
Millet puede valer cerca de seiscientos mil francos. Como satélites de este esplendor
de Millet, se han reunido algunas obras de maestros modernos y atin contempordneos,
como Gavarni, Daumier, Delaynay, Meissonier y Manet. Como se ve, alli estdn reuni-
dos los dioses y los semi-dioses, y si se buscase con cuidado, quizds se encontraran sim-
ples idolos. '

ENRIQUE DE CHENNEVIERES

ESCULTURA FRANCESA

Saldn central del Palacio de Bellas Artes

~

LA ESCULTURA FRANCESA

La estatuaria tiene, como la pintura, su exposicién secular y su Salén decenal: séa-

nos permitido reunirlos aqui para presentar 4 grandes rasgos un cuadro de conjunto de
nuestra escuela en los tltimos cien afios transcurridos.

En los primeros afios de la Revolucién, el movimiento clasico absorbe poco 4 poco:
el arte del siglo xviir ¢ impele 4 los escultores hacia el estudio de la desnudez convencio-
nal. Desde el arte algo frivolo, pero gracioso, de la época de Luis XV yde Luis XVI ab
arte cldsico, la transicion es curiosa. En la Exposicién se ha podido admirar la encanta-
dora Psiguzs de Pajourun magnifico busto de mujer, de seno opulento, en una postura.
afectada, notable por la ejecucién, y cuyo aspecto no tiene nada de griego 6 romano (1790).
En la Ninfa con la cabra, de Julien, notédbase la misma afectacién, pero con menos gra-
cia. La disposicién de este grupo, que debe adornar el centro de un estanque, no deja, sin
embargo, de ser muy ingeniosa: la ninfa acerca un pie al agua en que se ha de bafiar, y
la cabra inclina la cabeza para beber (1791).

Mucho mds frio, y menos natural, es el Amor y la mariposa, de Chaudet (180:); y
con esto llegamos al reinado de Napoledn I.

De la escultura monumental del imperio no diré nada; los Lemot, los Ramey y los
69




