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PRIMERA PARTE.

CONOCIMIENTOS PRELIMINARES.

MUSICA es el arte de bien combinar los sonidos y el tiempo.

- Todos los caracteres y sefiales que sirven para la musica corresponden & una de estas
dos cosas : 4 la 12 que es el sonido, pertenecen las claves, signos, sostenido, bemoles, becua-
dros, las letras p (piano) £ (forte) y otras varias palabras, que puestas debajo & encima de los
signos, modifican su sonido. En fin, al sonido corresponde todo lo que 4 este afecta, haciendolo
ya grave § agudo, ya fuerte 6 debil.

Al tiempo pertenecen los aires, compases, figuras, puntillos, silencios, punios de repnso
¥ fermnatas, (llamados calderones) las palabras accelerando, ritardando y otras varias, que
puestas debajo i encima de las figuras, modifican su valor. En fin al tiempo corresponde todo
lo que & este afecta, haciendolo rapido ¢ pausado.

Todos estos cardcteres se colocan en el PEN TA'GRAMA, que es el conjunio de cinco
ineas y cualro espacios, 4 lo cual se da vulgarmeate el nombre de pauta ¢ pautado. Véase.
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El arte misical se divide emr varios ramos, siendo el fundamendo de todos ellos el solfeo.
Esta palabra proviene de los signos sol ¥ fa, como la solmizacion que se llamaba antiguamente,

derivaba de sol y mi. Solfeo es, pues, el arte de Lien medir Y entonar, dando é cada signo su
propio nombre,

NOTA. — Sin mas que esta idea general de la mustca, pasara el Maestro & esplicar al dis-
cipulo la primera leccion de solfeo, que es la escala; y como en ella solo.se halla
clave de sol, compas binario y figuras redondas, lo deberd hacer del modo siguiente.

1 _signgs,

DE LO QUE PERTENECE AL SONIDO, quE Es L4 CLAVE ¥ Los SIGNOS

LOS SIGNOS son los que denotan lo agudo o grave de los sonidos, segun su colocacion

en el pentagrama : ellos son siete, y sus nombres son DO, RE, MI, F4, SOL, LA,
multiplicados hasta arriba y

instrumentos, :

Como los signos no tie
determinar la por medio de
siguiente, CLA VE es la gu

/ 87, que
hacia abajo, forman todos los sonidos que producen las voees &

nen una misma colocacion en el penta'grama, 6s necesario
una senal que se pone al prineipio, y que se llama clave : de con-
e fija la colocacion que se dd 4 los signos en el penlagrama. Son

varias las claves que hay : la42 esla de Sol, que se coloca en la 22 linea. Véase % Deter-

minado por esta clave que el signo sol se coloca en la 2¢

linea, es facil conocer el lugar que
ccupan los demas.
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Como los signos duplicados hacia arriba y hacia abajo no caben dentro de los limites del
pentigrama, se les coloca tambien en lineas y espacios adicecionales. Véaseel ejemplo sigierte
con el cual se comprendera bien la clave, signos, pentdgrama y lineas adiccionales.
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Sol, La, Si, Do, Re,Mi, Fa,Sal, La, Si, Do, : :  Sol, Fa, Mi, Re, Do, Si, La,Sol, ;
HACIA ABAJO - HACIA ARRIBA

DE Lo QUE PERTENECE AL TIEMPO, guk £s er COMPAS v FIGURAS.

COMPAS es una pequéna porcion de tiempo dividida en 2, 3 0 & partes, que sirve para
medir el valor de las figuras. Se denota con una sefal colocada junto 4 la Clave. Hay varias
especies de compases : el 4° es el compas de compasillo, qne se escribe con un semicirculo
asi ¢ 6 asi ¢. Cuando se pone asi (¢ denota que se divide en dos partes, al cual llamamos
compasillo binario o simplemente binaria®. Cuando se escribe asi ¢, significa que se divide en
cuatro partes, el cual se llamaba compasillo cuaternario, y que hoy llamamos simplemente
compasillo. Ahora se trata solamente del dinario, que es el mas ficil. Sedivide en dos partes
mareandose con dos movimienfos de la mano. uno hécia abajo y otro hdcia arriba que se
llaman dar y alzar. De las dos partes en que se divide este compas, la 42 se llama tambien
fuerte la 22 debil, por ser el efecto de aquella mucho mas decisivo que el de esta.

FIGURA es la diferente forma que se da a las notas musicales para determinar su duracion.

Tengése presente que se da el nombrede nofa 41a reanion de signo y figura que espresan
el sonido y su yalor. Hay varias especies defiguras : la 42 es la redonda®, que vale un com-
pas entero.

Al fin de cada compas se pone una linea que atraviesa el pentigrama, y se llama liiea

divisoria, que sirve para dividir 0 separar los compases enire si véase E
-0——0—]

Como cada redonda vale un compas, despues de cada una de ellas hay una linea divisoria.

NOTA. — Ahora el Maestro despues que el discipule comprenda bien la clave y los signos que
contiene la 4a leccion segun las definiciones y esplicacion que hemos dado, le ensefiara 4 entonarla con-
tando con el y cuidandg que la afinacion sea muy esacta ; luego pasara 4 esplicar lo que respecta al tiempo,
que es el compas y lineas divisorias, concluyendo por solfear la leccion eon compas. Este mismo orden
debera observarse tambien con esactitud en las siguientes,

(1) El origen de escribirse el compasillo con un semicirculo asi C ¢ ¢ es por que los antiguos lo califica
ron de imperfecto suponiendo que el ternario era unicamente perfecto, por lo cual lo designaban con un cir-
culo completo, de este modo Q) 6

Tengase presente que cuantas notas se hallen al pie de las paginas no son suslanciales, de consiguiente
queda 4 la discrecion del Maestro el hacer 6 no uso de éllas para con los discipulos,

(2) Debe desteerarse la denominacion de compas mayor la cual daban los antiguos débido unicamente
'S ” ’
al que escribian con dos redondas ¢ cuatro blancas en el compas, llamando menor o compasillo al gue no
contenia mas gue una rédonda o dos blancas.

(3) He adoptado la denominacion francesa respecto a las figuras, como la mas clara, propria y sencilla.
Es sumamente impropio y aun ridiculo llamar breves y semibreves a las de mayor duracion : estos

nombres solo pueden tener lugar en la primifiva musica de facistot escrita con macsimas y tongas,
desterrada ya enteramente.

(1)

LECCION
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Todas las figuras tienen sus respectivos silencios : (2) el de redonda, que como ella, tiene un
compas de duracion, se senala asi, E y se coloca debajo de cualquiera de las cinco lineas.
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La figura que vale la mitad de una redonda, se llama blanca Véase % Entran dos en
cada compas, y cada una de ellas vale una parte. =
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Cuando dos notas, que son de un mismo nombre y sonido, se hallan unidas por medio de una
linea curva que se llama tigadura, no se pronuncia la 22 sino que prolongdndose la 412 se reune
4 esa el valor de aquella : véase
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Fl silencio de blanca se esceribe asi E_ y se coloca sobre cualquiera de lag 5 lineas.
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EMISION DE LA VOZ ®)

No he querido complicar el silencio de las lecciones anteriores, en
la emision de la voz. Ahora que el discipulo estard seguro en la perfe
conviene que aprenda 4 emitir los sonidos de su voz con toda pureza. Mi objeto, al dar algunos cono-
cimientos en esta materia, no es otro sino el querer evitar 10s resultados funestos que 82 ven con
frecuencia en muchos que acostumbrados, mientras dura el estudio del soifeo, 4 emitir defectuosa-
mente la voz, llegan casi 4 inutilizarse despues para el estudio del canlo. '

sefiando al mismo tiempo
cla afinacion de la escala,

(1) En las 20 lecciones primeras no esta desi

ado el aire : al principi i
debe pasar de ser muy moderado. . al principio debe ser muy despacio, y aun despues no

e (;2) Los nombres de pausa,aspiracion y suspiro son iImpropios, y no espresan su significado como la palabra si-
cio.
(3) Todas estas instrucciones acerca de la emis

] ion podrin omitirse con aquellos discipulos de guiene
pueda ni se deba esperar que se dediquen al canto - 3 T T




Los defectos mas graves. perjudiciales y de mas trascendencia son los de emitir la voz NN .
gutural 6 nasal : 4 la 4* llaman vulgarmente voz de gola, y 4 la 2* gangosa. LE ‘79 : —— == {9 " e CE==

Para combatir la 4* ocasionada por hinchar la lengua por su basa, oprimiendo la gargan-
ta,V) es necesario hacer que el discipulo aplane bien la lengua en toda su estension, ahondan-

S b vor o base B faie La figura que vale la mitad de una blanca se llama negra, Véase % Entran
P : 4 en cada compas, y cada una de ellas vale media parte.

Como la lengua es la que especialmente esta encargada de transformar la voz en vocales
por medio de sus movimientos, es necesario que estos se hagan principalmente por los ber
des de ella, ligeramente por medio, y de ningun modo por su base.
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El defecto nasal es facil da conocer y corregir al principio. Cuando lacolumna de aire

sonoro va directamente 4 tomar su resonancia en los fosos ¢ agugeros nasalesenlugar de

dirigirse 4 la boca, resulta un sonido enteramente gangoso.

e
Cogiendo las narices con las yemas de los dedos, es como puede conocerse si la eolumna
de aire, cuando sale de la garganta, se dirige hicia los fosos nasales & hicia la boca : si'la
direccion es 4 esta, el sonido serd puro; si es hicia las narices, serd nasal, lo cual debe
evitarse con enidado. La posicion dela hoca es una de las cosas que mas influyen en la
emision de la voz : el Maestro ¢ debe cuidar de que el discipulo ponga la haca de modo que
laquijada, labio y dientesinferiores, esten separados perpendicularments de la quijada, labio
y dientes superiores : los labios deben estar blandamente pegados 4 los dientes : la boca de-
men@ ‘abierta, retirando sus costados en Ia forma que fienen en Ia sonrisa
'mfﬁ modo se abre la boca en justas proporciones, présenta ade-
“mas una forma agradable; y contribuye 4 Ja emision pura de lavoz.

Los defectos mas comunes son abrir poco la boca, 6 abrirla en forma ovalada, redondeando
los labios, lo cual debe evitarse cuidadosamente.

Estos conocimientos, que porsuclaridad estan alaleancedetodos. bastan para el objeto queme
propongo, que es prevenirlosmales que se siguen del descuido casi general quehaien esta materia,

Para poneren préctica todolo dicho, el Maestro ensefiara con viva voz al discipulo el siguien-
leejercicio. observando escrupulosamentelos preceptosdados, deteniéndose en cadaleccion hasta
que el diseipulo emita bien la voz, y pronuncie con correcta posicion de boca.

(2)
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El maestro podr4 hacer solfear al discipulo, si eree necesario, algunas de las lecciones pa-
sadas, especialmente la4s quees la escala, para que se asegure en la préctica, de la emision,
teniendo cuidadoen lassucesivasdeobservar esactamentelodicho : en ellas hallard sefialadas las
respiraciones con una coma, ycuidar de queel discipulo détodala duraciondebida 4 lossonidos,
haciendole tomar larespiracion suficiente. Tambien debeprohibirse al solfista todo esfuerzo vio-
lento, pues basta para el solfeo cantar & media voz.

{1) Digo garganta para que me entiendan todos; porque si usase de los nombres de glotis y epigtolis efc.
serian necesarias otras esplicaciones.

(2) No se hace uso de la u porque nola tienen los signos con cuyos nombres se solfea.
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Antes de.pasar 4 laleccion 24, conviene que el discipulo esté seguro en las entonaciones de
los intervalos que hemos recorrido en las anteriores. Para adquirir esta seguridad el mejor
medio es valerse de los ejercicios siguientes, haciendolos précticar sin compas y sin acompa-
famiento. La prictica me ha demostrado que de este modo se asegura el diseipulo en las ento-
paciones mucho mejor que por medio de lecciones medidas, Advierto sin embargo, que si el
Maestro vé, que el estudio de estos ejercicios se hace fastidioso al discipulo, podra repartirlos
en trozos, asignando uno de ellos en cada una de las lecciones siguientes ; pero de ningun mo-
do deberd omitirlos por consideracion alguna.

NOTA. — De aqui en adelante podra el discipulo estudiar por si solo, observando las advertencias que
acerca de ello tenemos hechas ; afiadiendo 4 ellas, que conviene que el Maéstro, despues de dar la leccion
del dia, al asignar la siguiente, esplique al discipulo todas las novedades que ella contiene respecto al
tiempo y sonido, para que comprendiendolas bien, pueda estudiarla con sprovechamiento, y no perder
el tiempo en balde.

Esta‘advertencia la hago solamente para aquellos Maesiros que no tienen gran practica en la ensefianza ; por-
que los que la tengan, sin necesidad de este consejo, habran practicado esactamente esto mismo.

EJERCICIOS.

DE LOS AIRES

AIRE es elque designa el grado de presteza o lentilud que debe lievar el compas. Se de-
nota con una palabra italiana puesta al principio de una pieza 6 leccion 6 en el discurso de ella.

Hay & aires principales, que son 4legro (aprisa), Andante (muy moderado), 4dagiv (des-
pacio) y Largo (muy despacio). Las modificaciones que estos reciben se hallaran en el discurso
de eslos solfeos, y en la tabla que est4 al fin.

DEL COMPASILLO

El compas de compasillo, con cuyo solo nombre entendemos hoy el cuarternario, se di-

vide en 4 partes, se designa con esta sefial —F— y se marca con 4 movimientos de la mano
3 =
N

en esta forma 2\~3: Ia 42 y 3* se llaman partes fuertes y la 2* y 42 débiles. (1), Entra
- » 1 -
el mismo niimero de figuras que en el compas binario; de consiguiente, la redonda vale un
compas entero, que son 4 partes; la blanca medio, que son dos; y la negra un cuarto, (jue es
una.
CONBINACIONES PROGRESIVAS DE ENTONACIONES Y FIGURAS.

(4
Andante.'?/

LECCION.

21.

=S

(1) Las partes fuertes y débiles del compas son en musica lo que las silabas acentuadas ¢ inacentuadas
en el lenguage.
(2) Este aire no es tan despacio como muchos creen, sino un poco mas lento que el Allegro Mode-

rato y nada mas : asi lo entendieron los antiguos, y este es el significado de 12 palsbra Andante derivado
del verbo andare andar




i

PUNTO DE REPOSO, vulgarmente CALDERON, es un semicirculo con un punto en DEL PUNTILLO
medio, que colocado debajo v encima de una nota o silencio, sirve para interrumpir mo- ' , :
mentaneamente el discurso musical, suspendiendo el compas : véase :’\— 1) - El PUNTILLO aumenta a la figura que lo tiene la milad de su valor: se coloca  la de-
—— recha de la nota : una redonda, cuyo valor es un compas, vale uno y medio con puntillo, la

_Andante. blanca. cuyo valor es dos partes, vale tres con puntillc y asi de las demas.
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El s$flencio de negra se eseribe asi —3— y se eoloca en cualquiera parte del pentégrama.

Andante.
. = = e Andante.
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DE LA SINCOPA

: 2
= i“l ' ' Llimanse SONIDOS SINCOPADOS a las notas que se dan a conlratiempo. El resultado
de las notas sineopadas es aventuar la parie débil del compas mas que la fuerie; y como esto
. Andante. sea invertir el orden natural, se dice que son d contratiempo. Hay sincopas largas, muy lar-
' ' gas, breves y muy breves. Se escriben de 3 modos :4° por medio de ligaduras; 2° por medio

LECCION. o : , Eas
ot e ! , ' . de notas partidas; y 3° cortadas por medio de pausas.

2 j £4% W=
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Sineopas por medio de p— = 7o o — T
EAD HER 3 L i % ?\J"

s AR 5 = : s 1
ligaduras. 2 R A IR oy
Breves.

Muy ?:u';aﬁ.

Las mismas con nolas =
partidas. H—

| =
£- l-[ i
= = - ! i
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. 4

(1) Tambien se le da el nombre italiano Fermata (detencion); pero este, ademas de significar el punto ' La mismas cortadas por
medio de pausas.

de reposo, incluye el caso de ejecatar la voz 6 instrumento algun paso ad libitum.
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NOTA. — Como conviene tanto, que la progresion de las lecciones esté dispuesto de tal modo, que el dis-
cipulo pueda comprender facilmente lo que desconoce por lo que tiene ya conocido, pongo en adelante algu-
nas lecciones de las pasadas reduciendolas a figuras de menos valor, Si éan todo esto el discipulo hallase difi-
cultad en practicarlas, el Maestro podra hacerle solfear antes la leccion pasada, de la que se ha hecho la
reduccion, midiendola en compas binario : por ejemplo : siendo lu leccion 30 reduccion de la leccion 21,
el Maestro, si lo cre~ necesario, puede hacer solfear al discipulo la leccion 24 en compas binario, antes de
pasar 4 decir 12 30 en compasillo : de este modo se facilita la medida de las nuevas figuras que vayan apare-
ciendo, porque las negras tienen el mismo valor en compas binario, que las corcheas en compasillo, guar-

dando la misma proporcion las demas figuras, Este mismo orden debe seguirse en todas las lecciones que scn
reducciones de otras, si las circunstancias del discipulo lo exigen.

DE LA CORCHEA

CORCHEA es la figura que vale la mitad de

ada parte dos; y una sola vale media parte.
una barrifa, 6 sueltas

una negra. En el compas de compasillo entran 8:

3

Se escriben de dos modos; unidas por medio de
con un especie de crochetito (de lo cual tomarn el nombre)

enc

REDUCCION DE LA LECCION 21.
Andante.
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REDUCCION DE LA LECCION
Andante.
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DE LOS INTERVALOS Y DE LAS ALTERACIONES.

INTERVALO es la distancia que hay de un sonido a otro. Hay intérvalos conjuntos y disjun-
tos : los confuntos, que son de los que tratamos ahora, son las distancias que hay de un sonido 4
ofro inmediato, que constan de un fono (vulgarmente punto) (1) 6 de mediq fono,
que semitono, véanselos intérvalos conjuntos que resultan de la escala.

W 7ah ¥ 2 j
F

que €8 lo mismo

DR

: ofro i ! tono

=S § -

- |

= X

‘semitone: ¢ otpo - ‘semitono:

Todos los intérvalos de fono se pueden dividir en dos semitonos por medio de las alteraciones
de los signos, que son 3 ; sostenido # (2), bemol b y becuadro ¥ el sostenido altera al sonido,

(1) El nombre de punto, dado a una nota cualquiera como igualmente al intérvalo de un tono,

viene de que
hubo un tiempo enque se notaba la musica por medio de puntos,

(2) Algunos quieren que se llame sustenido ¥ no sostenido porque dicen, que este no espresa con propiedad ol

significado de subir medio tono mas : pero debe temerse presente, que aguel proviniendo del verbo anticuado sustener,
que hoy decimos sostener, tiene ia misma umpropiedad.




ue lo tiene de un semitono hécia arriba; el bemol lo baga de otro semifono hacia abajo; y el becnadro
3estruye el efecto del sostenido 6 bemol que le precede. Las aiteraciones se dividen en propids y
accidentales. De las primeras se tratara en la 2* parte de este metodo. Las accidentales son las que
86 colocan 4 la izquierda de las g
notas alterdndolas, Véase i fun tonod isemifono: itono: ‘semitono?
~ E == F =
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SOSTENIDO ACCIDENTAL EN FA PRECEDIDO DE

Andante,

LEGCION.:
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32,

SOSTEXNIDGO EN DO PRECEDIDO DE RE.

Andanle.

LECCION. o

t +

REDUCCION DE LA LECCION 25
NEGRAS CON PUNTILLO.

La negra, cuyo valor es una parie, vale una y media con puntilio.

Andante.
LECC“)N.M
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BEMOL EN SI Y SOSTENIDO EN SOL PRECEDIDOS DF LA
Andante.

-
LECCION.Z¥
.

35
_\YZ‘
[
—d

—A—B—9 ]

j e i
) ) e

1
3 L
& . i

Xy
[
=

<56 —
e/

4

{

DEL BECUADRO

(1) Las denominaciones de bemol ¥ becaadro vienen de que los ant
abecedario, cabiendéle al si la B : por esto al si b llamakan B mol
que quiere decir duro : suponiendo que este ultimo (cosa verdadera
al de un cuerpo cuadrado ¢ con esquinas sobre un plano como el d

igu?s designaron 4 cada Signo una letra dej .
» que quiere decir blando : y al s 4 B cuadro

e la mano.
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Cuando 4 la palabra Allegro (aprisa) signe la de Moderato (moderado) designa que el aire del
compas debe ser algo mas aprisa que en el Andante, y mas despacio que en el 4llegro.

NOTA. — Aunque el aire que se ponga & la cabeza de una
tonarla sin compas, deberd cantarla despacio al principio.

si-'s‘l't"ll'id.b "':'i."“"’d..' he siatural akursl leccion deba ser aprisa, el discipulo, despues de en-

Andante.

: : Allegro moderato.
LECC]ON.L T : i . y - LECCI”N o -1
36. %t# ¢ : ' -

38.

1
1 11
- ! ' !

SEmfnreeeertes —

T
&

NOTA. — Como los 40 bemoles acidentales en mi y en la suel
. W ommam=d : ma vierte al Maestro, que conviene que el discipulo se detsnga en la
El silencio de corchea se escribe asi ——%— v se coloca en cualquiera parte del pentigra 1a entone perfectamente antes de pasar andelante. Como la frase
NOTA. — Para facilitar al principio la egecucion del silencio de corchea, conviene que el discipulo aspir- al trata de vencer, tiene 1os mismos inté alos, queda vencida de es
tiempo de hacerla, cuando es en la 4¢ mitad de una parte del compas.

en ser bastante dificiles a los principiantes, se ad-
frase que encierran los compases © ﬂy 486 hasta que
siguiente 4 esta, que contiene la dificultad que se
te modo insensiblemente.

BEMOLES EN M1 Y EN LA PRECEDIDOS EI 1° DE RE v EL 2° DE
SINCOPAS BREVES REDUCCION DE LA LECCION 27. : . Allegio moderato.

5 /8| -
LECCION. EL — ["E:F“
: Andante. 39. = I

>

LA |
LECCION. 1 X f
} 1 o
37.




DE LOS TRESILLOS “

TRESILLO es un grupc de tres notas que tienen el mismo valor que st fueran solas dos : co-
munmente se pone un numéro 3 sobre ellos; y si son muchos seguidos, solo se pone sobre los 4% de
modo que, valiendo dos negras en compas binario y dos corcheas en compasillo una parte, un tre-

sillo de ellas tiene el mismo valor, cabiendo 4 cada una de las tres que compone dicho tresillo un
tercio de parte. Véase.

Allegro moderalo.

2 e
LECCION. ﬁ‘ s rl - =
40. %——3—9—— y o =

/)
'

I
& 1
wr

[ ¥

DEL COMPAS DE 2 POR 4

Este compas denota, que de las 4 negras que entran en Compasillo, entran en él dos : tiene dos
partes, que se marcan con dos movimientos de la mano, uno abajo yotro arriba, que se llaman dar
y alzar; la 4* parte es fuerte y la 2¢* debil, Véase.

i g
v

- I -

una blanea. 2 negras. 4 corcheas.

NOTA. — Téngase presente, que aunque las alteraciones solo afectan a los signos de un mismo nombre que
estan dentro del compas, sin embargo, cuando la Gltima nota de un compas ha sido alterada y sigue la misma al

principio del siguiente, se le pone comunmente becuadro, si se quiere que sea natursl, como se ve en los compases
43 y 14 de la siguiente leccion.

BEMOL EN S| Y SOSTENIDOS EN FA SEGUIDO DE SUS RESPECTIVOS

SIGNOS NATURALES.

Allegro moderato.
8) - : : 1

LECCION. o T— - : —_—
1. ﬁc?;f;:_:'jjjj: — ﬁ - e

.

1 L 1l -

1 t i ] —q
1 ] "

% ; : ' i
<+ N

El tresillo, 1o mismo que el seisillo, es un valor irregular en los compases compasillo, binario 3 por 4 y 2 por
4 : pero los compositores hacen un uso (abuso podria llamarse en muchos casos) tan frecuente de ¢é) en dichos com-
pases, que he creido necesario colocarlo aqui, y usarlo con frecuencia en las lecciones siguientes, para que el disci-
pulo se vaya acostumbrando 4 esta irregularidad tan comun en la préclica

’

h

4
1

' ——
7 +—F&

Los frestllos se un silencio y dos corcheas, Véase.

{ f— N
1 1 4 1 3
) - O
i1 7
i =

o 4

SOSTENIDOS EN SOL y DO SEcvinos ne SUS RESPECTIVOS SIGCNOS NATURALES

Allegro moderalo.
LECCION, —g—f—yfr=—1=

1

22  Greo—teize ST == =S

-

-

-
-

N
—
— -

-
e

La palabra Andantino designaun aire m

NOTA. —

as lento que el _dndante, del eual es diminutivo!

En la leccion siguiente se encuentran algunos tresillos compuestos de una negra que vale dos ter-
cios y una corchea. Tambien se hallan otros con un silencio en medio de dos corcheas q

ue juntos con el,
forman tresillo.
Andantino.
LECCION, 4 —

43.

8.
e
i}

(1) Seré demasiado Ial‘gO Yy fuera de pl’OpOSitO el rebatir Hqﬂ. a' 0 e defiend n Andant‘in
] 1 los qu e e qu 1 0 eSS m
aprisa yue el A t asl P ahora d ue entre este y e Ada 0 no h otro o1 g
p_ ' dan e, basta por ra aecir q e est y 1 gi ay otro aire medio sino el Anda;f
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DE LAS DOBLES CORCHEAS®

DOBLE CORCHEA es la figura que vale la-mitad de una corchea; entran 4 en una parte de
compasillo y cadauna vale la mitad de media parts. Se escriben de dos modos como las coreheas;
unidas por medio de dos barras, 6 sueltas con un corchetito doble, del cual toman su nombre.

Véasa.

REDUCCION DE LA LECCION 30,
Andante.
LECCION. ¢ ——pm

oy ng--—-
44. -

== B E
e

= 2T
= 1 1 IR E==a
1 ! ! 1 3 &
—
! L g

(1) Si el Maestro quiere usar el antiguo nombre de semicorcheas dehe esplicar al discipulo, que dicho nombre
no proviene de la forma de su figura sino de su valor que es el de media corchea.

21

La palabra Allegretto, diminutivo de Allegro, designa un aire igual al 4ilegro Moderato pero
se distingue de este por el cardeter de la miisica, que suele ser mas sencillo y ligero.

BEMOLES Y SOSTENIDOS PRECEDIDOS DE SUS RESPECTIVOS SIGNOS NATURALES

Allegretfu d

0
LECCION. o
45.

Allegro moderalo.
L

LECCION. =2 t
48.

1

) 1




REDUCCION DE 1A LECCION a1.
Andanline. - 1

LECCION. 3 e 1 1 =

8
X e v i v a
B\A " 7

47. 3 + R 2

S

'_A—“ T { [! T ". ‘ : ]
==

3

SOSTENIDOS Y BEMOLES PRECEDIDOS 0SS 19 DE SONIDOS DE I'N

TONO MAS BAJO, Y LOS 29 DE OTRO MAS ALTO.
Andante,

VECCION. A P Py
48. ] g

)

"2l
/ -
5" hY 1 Il i

==
L.lil.,rl 1 I!'
C/‘

Allpgm moderato.

LECCIO.\'.%t
49. :

e £

o
>
1

4

-

23

REDUCCION DE LA LECCION 84.

L‘? corchea con puntillo vale media 3Farte y la mitad mas, 6 lo que es lo mismo tres cuartos de
{)art.e. T'éngase presents lo que sé dijo, principio acerca del modo de facilitar la ejecucion de las.
ecciones de reduccion.

Andantino.

LECCION. F a9 — T —
50. ? —
T

pu—
-

>
_—

w4:‘ \f

Ty
SRR

SOSTENIDOS Y BEMOLES PRECEDIDOS Y SEGUIDOS DE GRADOS.

DISJUNTOS 6 NOTAS DE SALTO,

Allegretlo. ]
LECCION - = ’_! j STeris=—=a S
—

514 ] | i
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d
= S ) AN
&

- 1)
=3 1
il 1)
1

.

"

g'ﬁ—.'.I. = L _‘?

-
sEfii=mrres =

TN
-
g

Allegro Maestoso 6 sola ta palabra Maestoso designa un aire poco mas despa_
cio que el A/legrefto y de un caracter magestuoso.

~ Maestoso.

LECCION‘E’_—:SL et ==
592. -

(3
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La palabra 4dagio designa un afre mas lento que el Andante y el Andanting.

NOTA. — Suele suceder con sigunos discipulos que, cuando ¢l aire es muy despacio, no sienten bien sus oidos
al principio el metro del compas, haciendo desigual Ia duracion de sus partes. Para combatir este defecto, conviene
que antes de principiar- la leccion (suponese ya estudiads) marquen una 6 dos compascas del sive designado y con
mucha igualdad, contando las partes (una, dos, tres, cuatro), con decision y energia, para que de este modo se
les haga sensible la medida del compas, 'y puedan luego seguir la leccion sin alterar el grado de lentitud en que se
empezo. -

El silencio de doble corchea se escribe asi —F— Y se coloca en cualquiera parte del pents-
grama. pae=g—

SINCOPAS MUY BHEVES“" REDUCCION DE LA LECCION 37.
Adagio.

LECCI()N.ﬁ : 4’; ‘ : Eg

.’)3_ 1B 8 R - T

=l =
=l

- : 4

14 Aol IBZ>

Cuando una leceion 6 pieza de musica se divide en varias secciones 6 partes, al fin de cada una
de ellas, en lugar de la simple linea divisoria del compas, se ponen dos barras, asi % Si

delante de la 41* hay dos puntos en estd forma % se repite la parte que precede. Si dichos
puntos estan detras de la 2* se repile la que sigue : véase i y si estan de este modo%

se repite la que precede y la que sigue.
Adagio.

|

LE CCION. SE——] e

3

-

H4.
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(1) Para familiar al principio la medida de estas sincopas, conviene que el discipulo refuerse un poco la 22 mitad

de ellas de este modo %em debe advertirle el Maestro que esta ejecucion es viciosa en el
g &

canto vocal ¢ instramental - porque laque debe reforzarse segun las reglas de buen canto es la 18 mitad del sin-
vopado, y no la 2a,

4! 1 b
# =1
_%:_.E 3} =i
Andante.

LECCION. o
55 Ly s———5
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DE LOS TRESILLOS Y SEISILLOS DE DOBLES CORCHEAS.

Asi como un fresillo de corcheas tiene el mismo valor que solas dos fuera de él, lo tiene respec-
tivamente uno de dobles corcheas; de modo que un tresillo deestas vale en compasillo media parte.
Se escriben de dos modos : cuando provienen de combinacion doble, esto es de dos corcheas en cada
parte, se ponen en grupos de tresillos; y cuando provienen de combinacion triple 6 de tresillos de
corcheas, se escriben en grupos de seis : véase.

En combinacion doble.

Cege At st

La palabra Largo designa un aire mas despatio que el Adagio, y el mas lento de todos.

NOTA. —No olvide el Maestro, hacer que el discipulo mida uno 6 dos compases antes de principiar se la larcion.
del modo que dije el tratarse Adagio, para que su oido sienta bien la medida del compas; lo cual sc hace dificil
sin este medio, por la mucha lentitud del mismo. Para facilitar todo lo posible la Medida de la leccion siguiente, he
puesto los compases primeros como reduccion de la 43, que podran cantarse despacio en compas binario antés de
ejecutarse esta.

TRESILLOS DE DOBLES CORCHEAS O COMBINACION DOBLE.
Largo.

,
LE(‘.(:ION.W}E = Sresrs
5. A e ==,

__4) Por ne cuidarse algunos compositores de escribir correctamente esta combinacion, y poner indebidamente
seisillos en lugar de dobles tresillos. he visto repetidas veces grandes entorpecimientos en Ias orquestas; pues es

distinta la acentuacion métrica del doble tresillo respecto de la del seisillo; en la 42 se acentuan la 43 y la 42 y en
la 2a |3 48, 3a y Ba.




Largo.
A

RECOPILACION DE TODA LA I® PARTE.

LECCION.
58.

-~

Py
AT 2

~ Y

SEISILI.OS DE DOBLES CORCHEAS O, COMBINACION TRIPLE.
NOTA. — En Ja 2¢ parte se hallaran lecciones de

sea el aire en este compas no se marque sino en dos P

2 por 4 en & partes; por ahora conviene que por lento que
artes.

Allegro moderato.
Adagio.
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LECCION.
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La palabra 4llegro designa un air
de los 4 aires principales,

‘e Cuyc movimiento es mas vivo que el del Allegretio, y eselde
NOTA. — El discipulo aprenders se
los sepa bien, los egecutara todos seguidos

paradamente los & trozos que incluye la leccion siguiente, y despues que
para que en co
metodo, y conozea sensiblemente la diferencia de los ai

njunto sehaga cargo detodo loque contiene esta 4%parte del
res.




SEGUNDA PARTE

INTERVALOS

Se ha dicho ya en 12 12 parle, que el intérvalo es la distancia que hay de
cuando esta distancia.es entre dos signos inmediatos como Do, Ré Fa, Sol, ele.
Junto 6 de grado; y cuando es entre dos signos en los cuales media alguno 6 al
Fa, 81, etc., se llama disjunio 6 de sailo. Los diferentes intérvalos
man los nombres numéricos de unfsono, segunda 3* & efc. Véase

un sonido & otro;
el intérvalo es con-
gunos, como Do Mi,
que resultan eutre los signos, to-

unisono, 2?2 34

A
o

ANVERSION DE INTERVALQ es el cambio de posicion del sonido que esté abajo, colocanddlo
en la 8 arriba 0 viceversa: de este cambio 6 inversion resulta. que el unisono se convierte en 82
1222 en 72, la 3¢ en 6%, la 4% en B2, la B2 en 42, 1a 62 en 32, 1a 72 en 22, y la 82 en unisono : véasa.

] Ha

~

unisono. 8

% % =2 4 U

: Zi

5 6!

83 unisono.
[ #1

' 3
r i Lo ti F
= . ra acl

- - ¥ A )

T g - Nk

o = . = =,

Cada uno de estos intervalos se divide en ma

yor'y menor, inclusos los de 42 y B2 4 que algunos,
4 imitacion de los estrangeros, han dado hasta a

hora-el nombre de justa y perfecta.

g @ ve S ik 2z
distan de un semitono.:: distan de un tono.  ‘Idistan de tono y medio:: distan d

e dos fonos.

4* menores!!) = 42 ‘mayaores.

5" menores. - 5% mayores.

5t . e e —
medio.. : distan de 3 tonos. :-distan de 2 t.y 2 semit.:’distan de 3 tonosy medio.

RN N

: 5% menores. 1. B mayores. T 7% menores.
-0 } *
e 7 ﬂ - I‘} ‘[ — |I — ‘RL,‘ 57 et R RS .
— 3L 11 i1
o rl L RIS
v - v 7 4

e —# o
2 o = B, o Ty Lo .
distande 3 .y 2 semit.:: distande 4 t-y mediu;;dixt;m de41.y 2 semil.: ;duf;m de 5t. y medio:: distan de -

5 hmm;)

7% mayores.

oy
'y e
A5 "4 i pars e

::2 semitonos.:

(1) Los nombres dados a los intervalos de 4a y de B2

son conforme 4 la doctrina de los antiguos maestros espa-
noles que procedieron en esto con mas acierto que los mo

dernos,

29.

NOTA. — Para que el Maestro y discipulo na se molesten, y pueda este facilmente asegurarse en la inteligencia
de los intérvalos, despues de haberse enterado en la anterior clasificacion, pasard 4 las lecciones siguientes en las
cuales se recorren todos, sin que el Maestro tenga mas trabajo que preguntar al discipulo acerca de los que balle uni-

dos por medio de unos puntitos, para que el discipulo diga que clase de intérvalo es, que numero de tonos y semi-
tonos hay de distancia, y el intérvalo que resulte de la invérsion.

SEGUNDA MAYOR Y SU INVERSION SEPTIMA ME'N()R(”
Allegretto.
- S S— —
LECCION. =

DEL COMPAS DE 3 POR 4
Este compas denota, que de 1as 4 negras que entran en compasillo entran en €l tres; se marca
con 3 movimientos de l1a mano en esta forma 2(% la 42 parte es fuerte, y la 22 y 32 débiles. Al-

i i lentos. como
nas veces suele ser tambien parte fuerte la 22. Téngase presente que en aires may le
gAudagz'o y Largo, todas las partes son fuertes en su 42 mitad, y débiles en la 22, entendiéndose esto

no solo del 3 por 4, sino tambien del compasillo, binario, y 2 por 4. Véanse las figuras que eniran
en 3 por 4.

una blanca con puntillo. 3 negras. corcheas. 12 dobles corcheas.

0. 4
v

TERCERA MAYOR Y SU INVERSION 67 MENOR.

Andante.
LECCION. Z—g—+

o4 7

H1 |

inté isminui t » las cosas que cuestan mas
i 3 rvalos disminuidos y aumentados es una de la
a practica de las septimas y de los interva - el L
!mh-:1~: '!:ln[: discipulos, por ‘Io que he cuidado por ahora de poner todas las enmnacx?nl:s rjhﬁ’u‘les con t?fadll?ié:la;gs
r{}-x.‘;ﬂ :c.snﬁle (ie modo’que la forma de la melodia y del acompafiamiento ayuden al :,o".us(‘f’ at vett(,elhilsrla vencido.
ffl“Ma«'.LIn“: debe cuidar en esta materia, aun mas que en otras de no pasar de una leccion & otra sin
completamente el diseipwlo.
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CUARTA MAYOR Y SU INVERSION 57 MENOR.
Allegro moderato.

" LEGCION. @:—
37 ——i

DE LOS TONOS Y MODOS

Ademas de la acepcion que hemos dado 4 la palabra fono como intérvalo & dislancia de un so-
nido & otro, recibe otras varias, de las cuales es la mas importante la siguiente. La escala natural
que el discipulo sabe desde la 42 leccion de este método, y que se analizd al tratarse de los intérvalos

31

conjuntos, estd dispuesta de tal modo, que de la 42 nota Do 4 la 2 Re hay un tomo de
distancia : de esta 4 la 32 M1 hay otro; de esta 4 la 42 Fa hay medio tono 6 un semitono ; de esta
& la 52 Sol hay un tono; de esta 4 1a 62 La otro; de esta 4 1a'7 St otro, y de esta 4 la 82 un semi-
tono ; de modo que cada signo dista del inmediato un tono, esceptuando Ia 3* Mi de la 42 Fa yla 72
i de la 82 Do, que no distan mas que un semitono. A esta disposicion de los tonos y semitonos en
la escala se da tambien el nombre de ¢onoy el de modo : (1) el tono toma el nombre del 42 signo de la
escala que sirve de base, el cual se llama tdnica : si esta es do, se llama tono de do. y siesre, lono
de re etc: el modo lo toma de la 32 y 82 las cuales si son mayores, sellama modo mayor, como sucede
en la escala natural siguiente. Del modo menor se tratard mas adelante.

ToNO DE DO, Mmono MAYOR.

t T ! r :
= = s =
1
(7

~5s : 9=

NOTA. — Advierto, que la leccion siguiente aparecera la 4% en cada uno de los tonos que se recorran, con el
objeto de que sirva de ejercicio para facilitar las entonaciones de los sostenidos y bemoles que irdn aumentandose pro-
gresivamente; y tambien para que el discipalo no olvide los conocimientos de los intérvalos que se hallaran mareados
con puntitos, acerca de los cuales debera preguntarle el Maestro.

37 Y 67 MAYORES Y SUS INVERSIONES 47 Y 59 MENORES
CGON TODOS LOS DEMAS INTERVALOS PASADOS ANTERIORMENTE

Alleg1o “moderaio.

1
i 1
4

e 1 +
S - - £ ﬂ
- e 1 3 1 L

(1) Mucho mas sencillo seria llamarle unicamente modo, diciendo modo mayor de do ete,, en lugar de tono
de do modo mayor : de esta manera desapareceria la confusion que resulta de las diferentes acepciones dadas a
una misma palabra; pero esta innovacion seria demasiado transcendental para aireverme por ahora a proponerla,




DE LAS TRIPLES CORCHEAS (FUSAS).

TRIPLE CORCHEA d FUSA es la figura gne vale la miltad de una doble corchea. Entran
acho en cada parte, y cada una de ellas vale un octavo. Se escriben de dos modos, como las cor-

cheas y dobles corcheas, unidas por medio de fres barraé, 6 sueltas con un triple corchetito, y del
cual toman su nombre, véase.

SEPTIMA MAYOR Y SU INVERSION 2% MENOR.
Adagio.
4} :
LECCION. T
5y

i
L
L

&
v

El silencio de (uplP corchea se eseribe asi Ey se coloca en cualquiera parte del pen_
lagmmd '

NOVENA Y DECIMA MAYORES Y MENORES, DUPLICACION DE I4 29 y 37

Andanting.

.Y

LECCION. ‘

2 y 4 : r 1 1)
62 B\ A 1 = i 4 &

I. ;L‘

33

Los intérvalos, ademas de dividirse en thayores y menores, se dividen tambien en disminuidos
Y aumentados, siendo de los 1°%la 32 42y 72, y de los 208 1a 2* B2 y 6* véase.

Segundas. Terceras.. 3 vvvereees..Guartas
mayor. aumentada mayor menor. d|smmu|do ma)or. menor.  disminuido. :

o *
2 semitonos. un fono y
2 semitonos,

menor.  mayor. aumentada : menor. mayor. - aumentada;: mayor. . disminuido.
1 .

=

: 50 =1
3 tonosy 4 tonos y 3 tonos y
2 semitonos. 2 semitomos. .3 semitonos.

TONO DE LA MODO MENOR, RELATIVO DEL DE DO MAYOR.

Al tratarsedel fonn y modo se dijo, que habia dos modos, uno mayory otro menor: el 41° quedo6
esplicado, haciendo ver que consistia en colocar dos semitonos, uno de 1a 32 4 1a 42 y el otro de la
72 4 1a 8, distando las demas notas de la escala entre si de un tono entero. Véase en la escala si-
guiente la colocacion que tienen los tonos y semitonos en el modo menor, y se verd, que de la
tdnica la 4 1a 2a si hay un tonode distaneia; de esta 4 la 3* do un semitono ; de esta & la 4* re un
tono ; de esta 4 la B* miotro; de esta & 1a 6 fa un semitono ; de esta 4 la 7= sol sosfenido tono y
medio; y de esta 4 la 8* /a un semitono; resultando que la 3* do y la 62 fa son menores, respecte
de la tonica la, los cuales dan el nombre de #0do menor.

Se llama al tono de la menor, relativo del tono de do mayor, por que ambos tienen armada la
clave del mismo modo, esto es, sin ningun sostenido ni bemol junto 4 ella.

ADVERTENCIA AL MTRO. Las siquientes escalas se acompaRardn 4 Baja,tono de mi ‘menor
para la comodidad del disctpulo,

ESCALA PROPIA.
‘DEL MODO MENOR.

NOTA. — Si fuese dificil al diseipulo entonar el 49y 8° compas de esta escala, deberd hacer el siguiente ejer-
cicio para vencer la entonacion.




34

Con mucha frecuencia se usa la escala del modo menor alterando con un sostenido la @e g}
subir y 1a72 con un becuadro al bajar, véase.

ESCALA MENOR ¥
CON ALTERACION. s +

SEGUNDA AUMENTADA Y SU INVERSION SEPTIMA DISMINUIDA.

Allegro moderalo,

)

a) T : @ =t
LEC7EION. - i = : ‘f—l, = " T —
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TERCERA DISMINVIDA Y SU INVERSION SESTA AUMENTADA (2)
Allegretto.
|

LECCION. 5= T T,
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o
B .2 Y
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1

1

1 %

3 B {
1

’
‘gu La razon de usarse la escala menor de este modo proviene de la harmonia con que se acompaha. Si el fa o
sol 6 ambos dos vienen 3 ser notas de pasaje, que es lo mas frecuente, es necesario que vayan de grado, E’Oc"dle“dl:
por tonos 4 semitonos diatbmicos 6 cromaticos, y como de fa 4 sol sostenido hay teso y medio, es necesario alterar
. 62 6 72 para evilar la 22 aumentada que no se considera de grado sino de salto. Esto no lo digo para el discipulo,
porque por ahora no puede comprenderlo. | :
(2) La sesta y quinta aumentadas no se usan apenas como intérvalos melddicos, pero me ha parecido conveniente

ao omitiv pinguno de ellos, para que el discipulo los sepa todos practicamente : he cuidado sin embargo, de presentar-
los del modo mas facil posible,

QUARTA DISMINUIDA Y SU INVERSION QUINTA AUMENTADA.
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TONO DE SOL MAYOR.

Cualquiera de los siete signos, sea natural § alterado, puede servir de base 6 {onica para formar
sobre €] el modo mayor 6 menor, disponiendo las distancias de tonos y semitonos segun se hallan
en las escalas de do mayor y la menor, que han precedido, y que sirven de modelo.

El discipulo sabe que en la escala de do mayor distan los sonidos inmediatos entre si de un
tono, esceptuando de-la 3* mi 4 la 42 fa, y de la 7* si 4 la 8* do, que no distan mas que un semi-
tono. Tomando pues ahora el sol como toénica, nos resta el disponer los tonos y semitonos, de la
misma manera que se hallan en el tono de do; y esto lo obtendremos con solo alterar con sostenido
la 72 fa. Véase la siguiente escala de sol mayor y analicese, confrontdndola conla de do mayor
para averiguar la identidad de la disposicion delos intérvalos.

NOTA. — Para mayor comodidad del discipulo deberd acompafiarse esta escala una 4% mas baja.

ESCALA DE
SOL MAYOR.

Para evitar la necesidad de poner un sostenido en cada fa de la leccion &

! 0 pieza de musica,
se le coloca junto 4 la clave, entendiéndose que todo fa es sostenido, 4 menos qué no se




le ponga accidentalmente becuadro. De esto se sigue, que hay dos clases de alteraciones, unas pro-
pias y otras accidentales, propias son las que estan junto 4 la clave, que alteran todos los signos
que ellas representan, y que son propias y peculiares del tono : y accidentales son las que se encu-
entran en el discurso de una leccion 6 pieza, y que solo alteran las notas, ante las cuales se hallan
y 4 las de su mismo nombre que despues de ella estan dentro del mismo compas. (1)

Allegro moderato.
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NOTA. — Advierto & los Maestros, que conviene mucho que el discipulo, despues de aprender la leccion anterior
la repita muchas veces ayudado del acompaiamiento, para que el oido se acostambre al fa sostenido como nota propia
del tono de sol mayor. ;i

DEL. COMPAS DE 2 POR %, MARCADO A 4 PARTES.

Cuando una leccion 4 pieza de misica estd en 2 por 4, y el aire de ella es lento, se suelen sub-
dividir las dos partes de este compas en 4, dando & cada fignra doble valor que en compasillo. (2)

NOTA. — Para que el discipulo comprenda bien las nuevas combinaciones de dobles y triples corcheas que con-
tiene la leccion siguiente, ejecutard antes de ella los 8 compases que la preceden, y por ellos vera que los 4 compases
.cn compasillo son iguales & los otros 4 de 2 por 4 a 4 partes Véanse :

Andantino.
"LECCION. ]
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(1) Cometen un error los que llaman accidentales a los sostenidos 6 hemoles que se ponen junto 4 la clave, porque
son propios del tono y no accidentales : este nombre forma un contrasentido con lo que eilos significan.

_ (2 Esta subdivision que en un principio debio hacerse por facilitar la medida de los aires lentos, llegé 4 confun-
dirse en tales términos por la irreflexion de los compositores, que si no consultasemos al caracter de la musica seria
imposible conocer, ni aproximadamente siquiera, el aire que los Maestros querian, cuando en 2 por & ponian el aire
Allegrefto, Moderato ¢ Andante, En las lecciones de este método que esten en @ por & solo se marcard & & partes,
cuando los aires son lentos, como Largo, Larghetto, Andantino y Adagio.

Despues de bien aprendida 1a leccion anterior 4 & partes, debe ejecutarse 4 2 despacio, para que

el discipulo comprenda bien las combinaciones de dobles y triples corcheas que ella contiene; y
esto se practicard en las 4 siguientes. :

La palabra Larghetto designa un aire un poco menos lento que el Largo : el carcter de la mi-
sica en aire Larghetio suele ser menos grave que en el Largo.

Larghelto. .

‘LECCION. Sg—t—p

12.

a 4 partes.




CLAVE DE FA EN 4 LINEA ®

La clave de sol, de que se ha hecho uso hasta aqui, sirve para todos los instrumentos fdgudos,
para la mano derecha del Forte-Piano y algunas veces para las voces de Tiple. (2) Lade Fa en 4
linea sirve para todos los instrumentos y voces graves, que llaman}os bajos, y para la mano iz-
yuierda del Piano : se escribe asi 9: y lanueva colocacion de los signos que resultan de ella esla
siguiente.

HACIA ABAJO HACIA ARRIBA
Fa, Mi, Re, Do, Si, La,Sol, Fa, Mi, Re, Do, Fa, Sol, La, Si, Do, R:e, M| l;‘gsT Sol,
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NOTA. — Aunque en la 3% parte se tratara de la relacion que tienen entre si las claves, debe tenerse presente
por ahora, que los cinco sonidos de los signos dltimos del anterior ejemplo son unisonos 6 ignales a los siguientes en

] Do Ré Mi Fa Sol
clave de sol - ———= : —1  de esto se sigus, que si el discipulo es nifio § tiple, can
~a & - = —1

tard las lecciones de clave de fa una 8 mas alto que ella representa; y si es Tenor 0 bajo habra cantado las de sol
una 82 mas bajo (3).

Adagio.
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(1) Los diferentes Maestros que ensefian el solfeo 4 los jovenes que se van a dedicar al Piano  otro instrumento,
observan una conducta muy diversa entre si : los unos (que son los mas) se contentan con dar nociones muy ligeras
del solfeo, y emprenden desde luego el estudio del instrumento; los otros (que son los menos) no empiezan dicho
estudio hasta que el discipulo no haya llegado 4 ser buen solfista. Si yo tuviera que optar entre estos dos estremos,
elegiria el 20 pero acomsejo 4 mis comprofesores que tomen un término medio, y es, que cuando el discipulo haya
aprendido la 42 y 22 parte de este método, lo dedique al instrumento, de modo que al mismo tiempo que siga dando
la 3*y 4° parte de el, se instruya con detencion en los rodimentos de dicho instrumento. Este es uno de los objetos
que me he propuesto al dar conocimicnto de la clave de fa en 4* linea en esta 2! parte.

(2) Los editores de musica por miras puraments mercantiles publican tambien piezas para Tenor en clave de sol,
sin embargo de que ella represents los sénidos una 8¢ mas altos que los que dé esta voz. . ;

(3) Esto se entiende, salva la alteracion parcial que el Maestro tendré que hacer, acompafando a algunos discipu
los uno § mas tonos alto & bajo.

(4) Esta 42 leccion en clave de fa esta dispuesta en su mayor parte en intérvalos conjuntos para mayor facilidad
del discipulo. :

Andantino.
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Larghetto.

A4 partes.
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NOTA. — Conviene mucho que el discipulo. despues de haber solfeado las cinco lecciones anteriores 2 4 partes,
las haya medido bien 4 2, lo cual siempre ofrece alguna dificultad, que es necesario vencer, para allanar dificultades

ulteriores.

TONO DE MI MENOR RELATIVQO DEL DE SOL MAYOR.

Tomado el 72 como tonica para formar sobre ella el modo menor, s necesario disponer los
intervalos de su escala como lo estan en la de /2 menor, que es la que sirve de modelo para dicho
miodo menor. Véase 4 continuacion la escala de mi menor, y analicese confrontindola con la de (a,

para averiguar la identidad de la disposicion de los intérvalos.

ESCALA. PROPIA,

ESCALA CON
ALTERACION

El tono de mi menor se llama relativo del de sol mayor, porque ambos tienen armada la clave
del mismo modo, que es con un sostenido en fa.

Allegro modera(tf.
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 DEL DOBLE PUNTILLO.

Asi como un solo puntillo aumenta 4 la figura que lo tiene Ia mitad mas de su valor, asi tam-
bien, cuando se ponen dos juntos, aumenta el 2° ]a mitad mas del valor que tiene el 4°. La figura
que vale dos partes, con un puntillo vale tres, y con dos tres y media : la que vale una parte, con
un puntillo vale una y media ¥y con dos una y tres cuartos : y asi de las demas respectivamente.
Los puntillqs tanto sencillos como dobles, se ponen tambien 4 los silencios para aumentar del mis-
mo modo su valor ; pero esto solo sa practica con los de corchea, doble y triple corchea. Véanse los
tres compases siguientes, para que por la medida del 4° que el discipulo eonoce, pueda comprender
la del 2° que es enteramente igualdladeaquel, y la del 8° que no difiere de los otros mas que en fe-

ner en silencio el valor de tres cuartos, que aquellos tienen en sénido al principio de la 2¢ parte
del compas.

Moderato.

LECCION,
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Cuando 4 la palabra Andante se ahade la de mosso (movido) designa un aire algo mas aprisa
que el Andante. /. g

Andante mosso.

LECCION.%
18.

DE LAS NOTAS DE ADORNO.

DE LA APOYATURA.

APOYATURA es una nota pequena en la cual se apoya lavos antes de pasar a la nota ordi-
naria que la sigue. La apoyatura designa su valor 6 duracion por la figura que ella tiene, y que
generalmente es el de Ja mitad de la nota ordinaria siguiente, de la cual lo toma. (1)

Advierto al Maestro, que es necesario que el discipulo ejecute la apoyatura con el nombre del
signo que ella representa, y no con el de 1a nota ordinaria que le sigue, como ensenan muchos,

introduciendo de este modo dificultades inatiles. Véause en el ejemplo siguiente las apoyaturas
y su ejecucion.
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APOYATUHAS
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(1) Algunos Compositores descuidan el eseribir la apoyatura con la figura respectiva al valor que quiersn darle ¥
de esta faita se originan dudas é incertidurbres en los ejecutantes, teniendo que adivinar }a mente del Maestro. Esta
duda aparece con mas frecuencia en los compases de tres partes, en las combinaciones tnples y en todas
l4» notas que, teniendo apoyaturas, no pueden ser partidas por mitad ce su valor-
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(1) Afortunadamente en el dia se escriben cas:

todas las apoyajuras con notas ordinarias, lo cusl es muy acertado y ventajoso.

Allegretto.
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DEL-COMPAS DE 3 POR 8.

Esie compas denota, que de las 8 corcheas que entran en i
. las compasillo entra 51 3 ¢ ti
partes que se marean ¢on 3 movimientos de la mano, del mismo moﬁo que el 3 pgreg. %a?ia' J(',?Eﬁeg

vale una parte, y todas las d i i :
Vésse p y emas figuras tienen respectivamepte doble valor que en compasillo.
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1 negra con puntillo. 3 corcheas. 1 negea y 1 corchea. 6 dobles corcheas. 12 triples corcheas.
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Allegretto,
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TONO DE FA MAYOR.

Para formar la escala mayor, tomando fa como tonica, es necesario alterar la 4* sf con un be-
mol, con cuya alferacion ql‘ledan dispuestos los tonos y semitonos del mismo modo que lo estan en
el tono de do mayor, que sirve de modelo. Véase dicha escala, y analicese confrontindola con la de
do, para averiguar la 1dentidhd de la disposicion de los intervalos.
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Como el 575 es propio del tono delﬂz mayor, se le ¢oloca junto a la elave,del mismio mo-
L] » i - ’
do que se ha colocado el'/u % en las lecciones anterioves de los tonos 5o/ mayor y/ni menor

Allegro moderato.
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NOTA. — Conviene que el discipule, despues de bien aprendida la leccioh anterior, la repifa muchas veces, para
que se acostumbre 4 hacer el si b comopropio de la escala de fa may n

LECCION. SF—T—»- :
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Andante mosso.
A
14

'LECCION.
23.

El silencio de triple-corchea se escribe asi —=— v se coloca en cualquiera parte del pen-
tigrama : @éanse en la leccion 24 que sigue.

Cuando en la eonclusion de una de las partes, de que consta una leccion 6 pieza de musica,
se encuentran dos compases en la forma que estan al fin de la 42 de la leccionsiguiente, se entiende
que en la repeticion de dicha 42 parte sedeja el compas en que dies 42 vez (en italianq 1 vulta y en
frances 47 fuis) saltando al immediato que dice 2* vez.

Andante mosso.

—
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DE LAS CUADRUPLES CORCHEAS (SEMIFUSAS).

Cuadruple-corchea es la figura que vale la mitad de una triple-corchea (fusa) : entran 8 en
una parte de 3 por 8, y 24 en el compas: de consigmente ‘entran 46 en una parte de 3 por 8,

¥ 24 en el compas : de consiguienie entran 46 en una de compasillo y 84 en un compas.

Se escriben de dos modos: como las corcheas, unidas por medio de 4 barras, 6 sueltas con un
corchetito cuadruple, del cual toman su nombre. Véanse.
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Larghetto.
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TONO DE RE MENOR RELATIVO DEL DE FA MAYOR.

Tomando el re como fonica para formar sobre ella el modo menor, es pecesario disponer los
inlérvalos de su escala como lo estan en la de (a menor, que es la que sirve de modelo. Véase 4
continuacion la escala de e menor, y analicese confrontdndola con la de la, para averiguar la
identidad de la disposicion de los intérvalos.
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E.l tono de re menor ge llama relativo del de fa mayor, porque ambos tienen armada la clave
del mismo modo, que es con un bemol en si.

Allegro moderafo.
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DEL MORDENTE.

A dos clases se reducen todas las notas de ardorno conocidas con los diversos nombres de
apoyatura. doble apoyalura, mordente, grupo, medio grupo, circulo y semicirculo.V) Tal vez
parecerd # algunos demasiado reducida esta clasificacion; pero bien considerada la naturaleza
de dichas notas, creo que no hay otra nimas sencilla ni mas regular. En las notas de adorno,
6 nos apoyamos sobre ellas al ejecutarlas, § las decimos réipidamente deteniéndonos en ellas
el menor tiempo posible : las 43¢ que quedan ya esplicadas y practicadas en las lecciones
anteriores, se llaman apoyaturas, y & las 2% que se ejecutan hiriendo & 7wordiendolas pasa-
geramente, se da el nombre de mordentes.

® Asicomo aquellas se presentan siempre sencillas, con una sola netita, estas suelen constar
de una, dos, tres y cuatro. A las apoyaturas se da la mitad, uno 6 dos tercios del valor que tiene
la nota ordinaria que sigue; los mordentes se ejecutan con toda 1a rapidez posible, salva alguna
pequefia modificacion, que se presentari con claridad en las siguentes lecciones. El valor que
se d4 4 aquellas se toma de la nota ordinaria que sigue; el que se di & estos se foma del
silencio & nota que antecede : esta 1ltima regla solo tiene una escepcion, que es, cuando la
nota antecedante es de mui corta duracion, en cuyo caso es necesario tomar dicho valor de la
que sigue. Advierto que la ejecucion de los mordenles debe hacerse con su propio nombre,
como se dijo de las apoyaturas.

MORDENTE DE-UNA SOLA NOTA.

Se escribe can una sola nota pequeia colocada & la izquierda de otra ordinaria. Para que se
distingua y no se confunda conla apoyatura, se la da una figura de brevisimo valor, comode dobls,
iriple 6 cuadruple-corchea. Véase

tomado 2 tomado escepcion
* el vuloa de la nota anterior,** valos del silencio anterior. ** tomado el valor de 1a nota
o = siguiente,
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Allegro. Allegro moderato.
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NOTA. — Cuidese de distinguir bien las apoyaturas de los mordentes por el distinto valor que designan las fi-
guras de las notas pequenas con que se escriben.

(1) No trato aqui del Trino, que es tambien nofa de adorno, porque me parece ageno del estudio de un-solfista,
Sin embargo, para que no lo ignore se dard su esplicacion mas adelante : el practicarlo corresponde al método de
canto ¢ al del instrumento & que él se dedique.

(2) He adoptado la denominacion de mordente, por no introducir otro nombre nuevo; ¥ por que espresa mejor
que los otros hasta squi usados el significado de este genero de notas; Guantos nombres y cosas hay en materia de
mdsica que se podrian presentar de un modo sencillo y ventajoso, sino fueran tan peligrosas las innovaciones por la
contradiccion que sufren de parte de los rutineros que estan y estaran simpre en temible mayoria !.....
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NOTA. — Aunque el aire de una leccion 6 pieza sea muy lento, 1a ejecucion del mordente de una nota es siem-
pre rapida.

Algunas veces, en lugar de empezar una leccion 6 pieza de muisica por la 12 parte del compas,
principia por la 1ltima 6 @ltimas de él, como se ve en la siguente, 4 la cual decimos principiar
al dizar. ;

El silencio de cuadruple corchea se escribe asi % y se coloca en cualquiera parte del
pentigrams.

Adagio. —~
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DEL COMPAS DE 6 POR 8

Este compas designa, que de las 8 corcheas que entran en compasillo entran en él 8 : tiene dos
partes que se marcan con dos movimientos de la mano como en el binario y en el @ por4 : la
diferencia que existe entre 2 por 4 y el 8 por 8 es, que eneste se halla repartido el valor en ter-
cios y en aquel por mitades : en este es esencial que entren tres corcheas en cada parte, valiendo
cada una de ellas un tercio, y en aquel, teniendo cada corchea media parte de valor, solo acciden-
talmente puede valer la corchea un fercio por medio del tresillo: en este una negra vale dos
tercios, y en aquel una parte : en este una blanca con puntillo vale 2 partes que componen un
compas, y en aquel no tiene lugar estando con puntillo, y en el caso de que se pusiera valdria
compas y medio. (1) Véase en el ejemplo siguiente el respectivo valor de las figuias en el 8 por
8, cuyas partes estan marcadas debajo de las notas, para mayor claridad.
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4 blancu.ii- 2 negras, i1 2 négras, i tH 12

con puntillo, con puntillo, con dos corcheas, corcheas. dobles eorcheas. 24 tiples corcheas,

Allegretto.
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(1) Canviene que el discipulo conozea bien la diferencia que hay entre dichos compases, para que mas adelante
enfienda tambien la que existe entre el 3 por 4 y el 9 por 8 y entre el compasillo yel 42 por 8.

MORDENTE DE DOS NOTAS

Todo Io que se ha dicho del mordente sencillo conviene exactamente al de dus notas, por lo
cual bastara para su inteligencia el ejemplo siguiente.

NOTA. — Téngase presente, que los mordentes se ejecutan con toda la ripides posible aun en los aires lentos,

(1) como se vé en el ejemplo que sigue, en cuya ejecucion estan representados por triples corcheas cuando es An-
dantino, asi como lo estan por dobles corcheas cuando es Allegro.

Jits : tomudo :
tomido el valor de la nota anterior. " el valor del silencio anterion,

MORDENTES 2 8 : Qﬂ% Pt
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Andantino. Allegro. _ Allegro moderato.
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representados per Uriples 'cmcheng écnn dobles corcheas par 1a pre_g
por la lentitud. del aire. steza del aite.

Escepeion
tomado_el valor_de lw nota siguiente.

PE=_ e

Moderato.

Allegro moderafo.
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(1) De esta regla solo se esceptuan los mordentes de 3 notas en ciertos casos, como se vera en su lugar.




TONO DE RE MAYOR.

Para formar la escala mayor, tomado el re como Zonica, es necesario alterar la 3 /2 yla7s
do con sostenidos, con cuya alteracion quedan dispuestos los tonos y semitonos del misrio modo
que lo estan en el tono de do mayor, que sirve de modelo. Véase 4 continuacion dicha escala y
analicese, confrontindola con la de do, para averiguar la identidad de la disposicion de los
intérvalos.
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Como el fa y do sostenidos son propios del tono de re mayor, se colocan junto & la clave, del
mismo que se ha colocado el 57 b en las lecciones anteriores de los tonos de /@ mayor y re menor.

Allegro moderato.
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NOTA. — Conviene que el discipulo, despues de bien aprendida la leccion anterior, la repita muchas veces,
para que se acostumbre a hacer el fa y do sostenidos, como proprios de la escala de re mayor.

Cuando una leccion 6 pieza de miisiea esti en compas de 6 por 8 y su aire no es Allegro
ni modificacion alguna de este, y si Andante, Adagio, 6 cualquier otro aire lento, es dificil,
4 losdiseipulos medirla con exactitud en dos partes : por lo cnal es necesario hacer una de
dos cosas, que son, recurrir & la subdivision, haciende de cada compas dos de 3 por 8,
0 sin hacer subdivision alguna, marcar en cada parte los tres tercios con tres percusiones del
compas. Los Maestros Directores de orquestra practican acertadamente el 2° modo, porque el

10 ocasionaria confusion entre sus subordinadds. Para el solfeo puede elegirse cualquiera de los
dos modos indicados.

53

Véanse a continuacion.los dos compases primeros de la leceion siguiente. La 4alinea
manifiesta la ejecucion marcados los lercios, y la 2a la subdivision en 3 por 8.
al dar. al alzar. al dar. ul alzar.
12 3 1 2 3 123
Ejecucion marcando 3
los tercios.

Ejecucion en 3 por 8.

Andantino.
& =
LECCION. “a— =4 X

= O C 11 X
33. é:d n__f;:dlt;_—‘iv

La leccion anterior, asi como todas las de 8 por 8 que estin en aires lentos despues de ejecu-
tarse dando 4 cada eorchea una parte 6 percusion de compas. se medirdn 4 2 solas partes,
entrando 3 corcheas en cada una "de ellas, para que el discipulo se acostumbre 4 la subdivision
mental de cada una de dichas corchéas en uua sola parte real.

Adag'io.

'LECCION. 3552
34.
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Andanﬁno.‘
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Cuando al fin de una leccion ¢ pieza de misica se pone la palabra italiana : Da eapo ¢ D
C. significa que debe volverse al principio y concluirse donde dice fine. Véuse en la leccion
-siguiente.
Allegretto.
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TONO DE SI MENOR RELATIVO DEL DE RE MAYOR.

Tomado el si como ¢dnica para formar sobre ella el modo menor es necesario disponer los
intérvalos de su escala como lo estén en la de la menor, que es la que sirve de modelo. Véase
4 continuacion la escala de si menor y analicese, confrontindola con la de la para averiguar la
identidad de la disposicion de los intérvalos.

NOTA. — El maestro acompanara la siguiente escala una 3* menor mas alta, que es re menor, si asi conviene
a Ia comodidad del discipulo.

=}

T

=

T

El tono de si menor se llama relativo del re re mayor, porque ambos lienen armado la clave

. del mismo modo,que es con dos sostenidos, el 4¢ en fa y el 2° en do.

'LECC]ON.% gi“ =
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DE LOS MORDENTES DE 3 NOTAS
(GRUPOS, Y EN ITALIANO GRUPETTI)
Hai dos clases de mordentes de 3 notas, unos que se ponen en direccion recta con Ia nota

ordinaria que les sigue, y que llamanos rectos: y otros que se colocan en direccion circular con
la misma, y que denominamos Circulares :

: b
ssEwpLo Zoe Rt

) I
: Reclos

Todo lo dicho acerca de los mordentes de una y dos notas debe aplicarse 4 los
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de 3,' con la tnica diferencia de que los rectos, siguiendo las reglas generales que se han dado
en los anteriores, se ejecutan siempre con toda la rapidez posible ; y los circulares siguen el
movimiento respectivo al aire y caracter de la pieza de musica en que se hallan. Véase:

....R?l'lns, = - Circulaves
. Yeclos - en aire lento. I Circulares. I en aire lenlo;

: : : ;
MORDENTES. #&—‘.‘-f—,—{’;—g-i—-’ = 7 4 5 =L
F i 7

——#riste

Adagio.
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X —— ; s = - o T
EJECUCION. \ Hm : = : u ! - SSass él.lé_l‘é
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o i
=e ¥ | 1
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Y =~

El mordente circular de 3 notas se eseribe tambien en abreviatura con nno de estos
signos oo @ ; el 4° significa que debe empezar por la nota superior y el 2° por la inferior.

Este mordente debe formar siampre entre la 42 y 32 nota una 32 menor 6 disminuida ¥ nunea

y cuando es en la

32 mayor : cvando la alteracion es en la nota inferior se escribe asi ‘}‘

superior asi Gk., » pero generalmente descuidan esto los compositores.
Véase en los ejemplos siguientes.

n

A

EN ARREVIATURA.

EQUIVALENTE,

J = = i

NOTA. — El re del 20 mordente del 49 y 22 ejemplo puede ser snstituido
fa no forman mas qae una 32 menor. Los mordentes en la forma
por ser de mal gusto. Los del 30 estan mal, porque la 48 y 3a pot
ejecutarse como estan en el 4. En el B0 ejempl
estdn en los anteriores.

por el re natural, porque este y el
que estan en el Q0 ejemplo tienen muy poco uso,
a de ellos forman 32 mayor por lo cual deben
o estan los mordentes sobre las notas Yy no sobre puntillos, como I®

&

Larghetto.
> g9

LECCION. 56—
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NOTA. - Si el discipulo halla demasiado dificil la medida de algunos compases de la anterior leccion, el Maestro,
le hard medirlos subdividiendo el tiempo, de modo que de cada parte haga un compas de dos movimientos, dando
uno a cada corchea. Recomiendo esto con muchs mas razon para en adelante, porque iran progresando las lecciones
en dificultades de esta especie : mas eslo solo debe practicarse como medio de facilitar la exacta medida, concluyendo
altitmamente en tjecutar y medir del modo ordinario.

Andantino.

LECCION. y
40,
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DEL . COMPAS DE 9 POR 8

Este compas designa que entran en él 9 corcheas, de las que entran 8 en el de compa-
sillo : tiene 3 partes, que se marcan como en el 3 por 4, el valor de las figuras estd repar-
tido en tercios, como en el 8 por 8 de modo que entre ¢l 9 por 8 y el 3 por 4, hayla

misma diferencia que entre el 8 por
8 y el 2por4.
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Allegro moderato.

—~

LECCIONIFETp—1

41. & 1

TONO DE SI » MAYOR.

Para formar la escala nrayor tomando el si b por fonica, es necesario. ademas de la alteracion
del si, alterar igualmente con b la 4% 7 con cuyas alteraciones quedan dispuestos lostonos y semi-
tonos del mismo modo que lo estdn en el tono de do mayor, que sirve de modelo. Véase la sigui-

ente escala, y analicese confrontindola con la de do, para averiguar la identidad de la disposicion
de los intérvalos.

NOTA. — Esta escala la acompanara el' Maestro un punio mas alto, que es do mayor, si ia comodidad del dis~
cipulo asi 1o exigiere,

0

- 3 1
) E—
il 3
<y .  E

bo < o

Como el si y mf bemoles son propios del tono de s j mayor, se colocan junto 4 la clave, del

mismo modo que se han colocado el fa y do sostenidos en las lecciones  anteriores de los tonos de
re mayor y si menor,

Allegro moderato.
A
LECCION., 35X s

42, P epF
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NOTA. — No olvide el Maestro hacer repetir varias veces la leccion anterior despues de bien aprendida, para
que el discipulo se familiarice con el si y mi bemoles como notas propias del tono de si b mayor.

Cuando al fin de una leccion 6 pieza de musica se encuentran las palabras italianas al segno
(en espafiol 4 la sefial) seguidas de esta figura § significa que debe volverse 4 ejecutar desde el
compas en que se hall igual figura hasta donde dice fine (fin). Véase en la leccion siguiante.

Allegretlo.
.»—Trﬂ—mﬁ - .%.
LECCION. 22 1
S 0 =

Asi como en el compas de 6 por 8 se dijo, que en los aires lentos debia medirse dando 4 cada
corchea un movimiento, del mismo modo debe practicarse en el © por 8, siempre que el aire no
sea Ailegro 6 alguna de sus modificaciones : de consiguiente, de cada compas de 9 por 8 de las
lecciones siguientes deberén hacerse tres de 3 por 8, si se quiere recurir 4 la subdivision ; 6, en el
caso contrario, marcar tres percusiones en cada parte, como se dijo al tratar del 8 por 8 en 4ires
lentos. Todas las lecciones de 8 por 8 y 9 por 8, que esten en dichos 4ires lenfos, deben ejecu-
tarse de uno de estos dos modos; y despues si se quiere, se pasard 4 ejecufarlas dando 4 cada 3
corcheas una parte. ]

Larghetfo.

LECCION.

44.

e

P SIS SS——
A " o

B W — e e —

—




MORDENTE DE & NOTAS.

Todo lo dicho'acerca de los mordentes de tres notas debe aplicarse exactamente 4 los de
4, teniéndose presente que los circulares escritos en abreviatura toman el valor de la nota que an-
tecede, colocindose entre dos notas ordinarias yno sobre puntillo, lo cual es peculiar y esclusivo
de los de tres noias, que quedan practicados. Véanse en el ejemplo siguiente los mordentes de 4
notas y su ejécucion. :

-

« Fomada ol valos de Lenota antevion. . Yomado el valor de L potu sizuiente; - Tomado el valor de Yy nola anterion. -

4 Andante. = .

MORDENTES. { (B e P ted & 0rh]

Y, -7 |

Recto. ‘(:li'v‘u| v,

FIFCLCION. | e ] —E‘__g{rt?r
1 5 ) ‘—.ﬂ._ - s '_‘g"é“_"*‘—l'{' %
X "y > ~— I T LA S 7L e v

{1) Téngase presente que en este mordente circular debe observarse lo que se dijo en el de 3 notas respecto a
que debe formar siempre 3* menor (0 disminuida) y no mayor entre las dos notas estremas.

Andanfe mosso.

LECCION.
46.

=i

‘Ff:_ﬂ
1

TONO DE SOL MENOR RELATIVO DEL DE SI MAYOR.

Tomado el Sol como tonica para formar sobre ella el modo menor, es necesario dispener los
intervalos de su escala como los estdn en la de éa menor. Véase & continuacion la escala de sol
menor, y analicese confrontdndola con la de la, para averiguar la identidad de la disposicion de los
. ’
intervalos.

T

$ A

ESCALA PROPIA. 7o — : : =
2 :

ESCALA CON
ALTERACION,

El tono de sol menor se llama relativo del de si b mayor, porque ambos tienen armada la
clave del mismo modo, esto es, con dos bemoles colocados en si y md,

Allegro moderato.
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Adagio.

DEL COMPAS DE 12 POR 8.

_ Este compas designa que entraz en el 42 corcheas de las cuales entran 8 en el de compa-
sillo : tiene 4 partes que se marcan como en aquel : el valor de las figuras est4 repartido en tercios
c?mo en el @ por 8, y ® por 8; de modo que entre el 42 por 8 y el compasillo existe la misma
diferencia que entre el @ por8 y 3 por 4, yenire el 6 por8 y ¢ 2 por &. Véase .

.. 4
e T E oy S ek? T trsus g

1 2 3

S S Y W SR SR~ = N—
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Cuande en una leccion 6 pieza de musica va acompafiado ¢l compas de 42 por 8 de un aire
lento, ¥y no del Alleéro ni de ninguna de las modificaciones de este, se mide dando & cada corchea
un movimiento, haciendo de cada compas de 42 por 8 cuatro de 3 por 8, como se ha practicado
en los demas compases cuyo valor se divide en tercios : solo despues de ejecutarla de este modo,
se medirs dando 4 cada 3 corcheas una parte (1).

Larghelto.
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"LECCION. 3
50. =R
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La siguiente leccion, en la cual se recopile toda la 2= parie de este método, consta de diez pe-
quéfias partes, que forman otras tantas lecciones : el discipulo deberd estudiarlas primera-
mente por separado, y despues seguidas, desde el principio hasta el fin, para que de este
modo pueda ver y conocer bajo un punto de vista la relacion que tienen entre si los

tonos, aires, compases y fguras, practicando tambien en conpendio las notas de adorno y las

(1) Un director de orquesta debe marcar en aires lentos 3 percusiones en cada una de las cuatro paries en que
se divide el compas; y prefiérase tambien esto, si se quiere, en solfeo.

e S A
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combinaciones dificiles de entonaciones y valores. Recomiendo eficazmente al Maéstro que cuide
de que el discipulo se detenga en esta leccion todo el tiempo que sea necesario para reportar de
ella todo el interés y utilidad que en si encierra. sin contentarse solo conque la ejecute bien, sino
que ademas deberd hacerle las preguntas convenientes para que la inteligencia de la parte teorica
acompane siempre 4 la prictica.

Tenga presente el diseipulo que el a ltimo de 1a 43 parte que estid en clave de sol debe ha-
cerse unisono con el Iz 4° de la 52 que estd en la de fa, sin embargo de ser este, come se dijo an-
teriormente, una 8% mas bajo que aquel, por la naturaleza de la clave.

Las palabras stesso tempo (el mismo tiempo) colocadas al principio de un nuevo compas, si-
gnifican que el movimiento de el debe ser igual al del trozo que le ha precedido : de consiguiente
en la 22 parte que estd en 12 por 8 se cuidari de que cada tres corcheas tengan jJa misma duracion

que se di6 4 dos en la anterior que estd en compasillo, 10 cual se aplicard igualimente en las partes
siguientes en que se hallars.
RECOPITACION DE TODA LA 27 PARTE

Largo,

LECCION.
52.

Stesso tempo,
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La Menor.
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Andante,

Allegretto.
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FIN DE LA 2? PARTE.




TERCERA PARTE.

DEL MODO DE ESCRIBIR LA MUSICA DICTADA.

Se llama asi el arte de saber nofar una pieza de musica que se esta oyendo, 6 que despues de
oirla se ha retenido en la memoria, 6 que se compone (e propias ideas,

Son diversos los procedimientos que se usan en el estrangero acerca de esta materia. En las

escue}as llamadas de ensehranza mitua acostumbran ejercitar & los discipulos en esto desde las

primeras lecciones; pero, sihemos de ercer 4 M. Garaudé, los resultados son poco satisfactorios.

Algunos Maestros particulares aunque lo ensefian cuando el discipulo esta bien enterado de las

combinaciones de los valores y de la entonacion, le dan demasiada esiension, deteniendo 4 los
discipulos en este estudio mas de lo que conviene.

?’o me atrevo 4 asegurar apoyado en resultados pricticos, que un discipulo dotado de buena
organizacion y disposicion, quellegue 4 ser buen solfista, no hallars dificultad alguna en escribir
la musica dictada, aunque o haya hecho estudio particular para ello. Asi és que 4 los que tnica-
mente creo utilisimo este trabajo, es 4 aquellos que tienen una disposicion mediana 6 una organi-
zacion poco fina, sea respecto 4 la entonacion, 64 la medida. Advierto de paso, que suele haber

algunos que teniendo buen sido en lo yue concierne al sénido, no lo tienen en lo tocante 4 la

medida, y vice versa. . Sin embargo de lo que acabo de decir respecto 4 la poca utilidad que creo

reportan de este estudio los que estan dotados de buenas disposiciones, como el medio que voy4

proponer es sencillo, y ha de ocupar poco al discipulo, puede el Maestro, si le parece conve-

niente, adoptarlo para todos eljos, sean cuales fueren sus disposiciones. Voy pues brevemente &
esponerlo.

(1) La .nura del eido es un don de la naturaleza aunque susceptible de perfeccionarse por medio el arte. Cuantas

ve_c_es oimos & algunos nifios que 4 la edad de 4 y aun de 3 afios repiten con exacia afinacion un toque de corneta
militar que han oido, y el ritmo algo complicado de un tambor, que imitan con admirable igualdad, mieniras que
otros almibarados pretendientes 4 diletanti, que nos hablan de los Teatros de Milany Paris, y que quieren pasar por
inteligentes, marcan el compas & contratiempo, y no son capaces de talarcar la Gaita gallega ni la Cachucha.

Al mismo tiempo que el discipulosiga estudiando esta 3* parte, debe ir dando de repaso desde
las primeras lécciones del método; y sobre las mismascombinaciones de figuras y de entonaciones
que contenga la leccion de repaso, el Maestro le dictard 8 6 mas compases, para que aquel los
escriba : estos compases 6 los inventaré el mismo Maestro 6 los tomard de las lecciones de estos
solfeos, cuidando de que las combinaciones sean andlogas 4 las que el discipulo repasa, y teniendo
presente que deberéin empezar y concluir siempre en la ténica. Si el Maestro exigiese al discipulo
desde el principio de este estudio que adivinase el {ono, aire, compas, entonacion y valores, se
confundiria este en terminos de no saber por donde empezar, por lo cual debe practicarse este
estudio por partes y del modo siguiente.

E] Maestro asigna v.g. de repaso al discipulo las 6 lecciones primeras, que no contienen mas
que redondas, blancas, sus respectivas pausas, y las entonaciones de intérvalos conjuntos : dadas
por el discipulo dichas lecciones, el Maestro le diciar4 un trozo de 8 6 mas compases incluyendo
las mismas combinaciones de entonacion y medida, aungue de un modo diferente, manifestindole
antes el fono, el aire y el compas en que deben escribirse; de modo que solo tenga el discipulo que
ocuparse al principio del nombre y entonacion de los signos, y de las figuras y su valor, y aun
esto tambien por partes, empezando por lo que respecta al tiempo : para ello, al dictarselos, los
dird sin nombrar las notas, (talareando) y haciendolas todas en un mismo sdnido, y batiendo el
compas con claridad : el discipulo oyéndolos repetidas veces, compas por compas, los ird eseri-
biendo en un pentigrama sobre cualquiera linea 6 espacio, determinando las figuras que corres-
ponden : concluida esta operacion, el Maestro los repetiré con la debida entonacion, y el discipulo
escribird en otro peatigrama, debajo del anterior, los signos que corresponden. Seguird de este
'modo en las lecciones sucesivas, hasta que el discipulo lo haga con prontitud y facilidad : enton-
ces el Maestro dejar4 al discipulo que por si mismo determine tambien el compas, que aquel habri
tenido la precaucion de no batirlo, y que no le seré 4 este dificil hallarlo, atendiendo al sentido
de las partes fuertes; ensayando sucesivamente el de .2, 3 y 4 partes, y eligiendo por fin el que
convenga. Vencido esto en otra serie de lecciones, deberd pasar 4 determinar el aire; y cuando
esto le sea ficil, concluird por determinar tambien el tono atendiendo 4 que la estension de la

-

entonacion del trozo dictado no ha de esceder de una oncena de do 6 fa : E para esto 1lti-
mo ha debido llegar el discipulo por los menos & la 2 parte de esta obra. b,

Habiondb manifestado el plan que debe seguirse en este estudio, creo initil estenderme mas
en esplicaciones, pues que las ya dadas son sufitientes para que el discipulo pueda ir haciendo este

estudio progresivamente todo el tiempo que al Maestro parezca conveniente.




DE LA CLAVE DE DO EN PRIMERA LINEA.

Véase en la escala siguiente 1a nueva colocacion de los signos en esta clave y la relacion que
tiene con la de sol.

-
O Q e e

SONIDOS. = —i

Fa
0=

do 're mi fa sol la si' do re mi fa mi

UNISONOS, | : e e e

.

- Y -

Se ve por este ejemplo, que el nombre de los signos en claye.de do en primera linea se encuen-
tra una 3% mas arriba que el nombre de los mismos signos en clave de sof : asi el mi en clave sol
viene 4 ser do en la de do, el fa viene 4 ser re, etc., etc.

NOTA. — La leccion siguiente esta en intervalos conjuntos y en saltas de 32 por lineas y Espacios inmediatos,

para que el discipulo pueda ejercitarse con facilidad en la nueva colocacion de los signos.

Andante.
LECCION, =TT
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TONO DE LA MAYOR.

Para formar la escala mayor tomando el la como témica, es necesario alterar el fa, do y sol

. ’ .
con sostenidos, con cuyas alteraciones quedan dispuestos los tonos y semitonos del mismo modo
que lo estan en el fono de do mayor que sirve de modelo. Véase la siguiente escala y analicese,

confrontindola con la de do, para averiguar la identidad de la disposion de los intérvaios.

NOTA. — Esta escala la acompaiara el Maestro una 3* menor mas alta, que es do mayor, si la comodidad del
diseipulo asi lo exigiere.

ESCALA 5%
)

Allegro moderato.

4
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NOTA. — Para que el discipulo se ejercite en los tonos que ha pasado en la 2¢ parte, se _hal!aran- en ade.la::cel
con frecuencia lecciones en que se hacen transiciones a ellos. Este medio, ademas de con_!nbuu' al gustf) \ :lane s
de las leceiones, hace que se vaya familiarizando el solfista con todos los tonos anteriores; esw. E‘Xlgf e P;:'e
del Maestro mucho cuidado para que aquel no se estravie. Yo vuelvo a encargar de nuevo, que el discipulo lfo a:'a
de entonar las lecciones sin compas, antes de medirlas, deteniéndose en cada nota todo lo que s'ea ne‘;e::"lo'rp e
Ia seguridad de la afinacion. Si el discipulo no esta todavia seguro en las entonaciones, convlendra que € ) daes :ado
asignarle la leccion para el dia siguiente, se la haga entonar delante de él mismo, lo cusl, sin ser demasiado pe
para el Maestro,es de gran utilidad para el discipulo.

Allegro moderato.

LECCION. = - s tea et T
: £ 1 :

e

¥
L o




w

el ‘u-‘-‘fi‘_ < B
. =

71

Algunos opinan, que bastan solo dos compases para notar toda la musica escrita hasta el dia,
y apoyados en razones poderosas quisieran que no hubiera mas que un compas binario y otro
ternario, desterrando todos los demas. Supuesto que esta reforma tiene graves inconvenientes,

seria de desear por lo menos que los composifores se contentasen en adelante con hacer solamente

uso de los @ siguientes ( , 12, 3, 2’42 y g. girviendo C: 3 y 2para las combinaciones por mi-
8 4 & 4

tades y el 182. % y 6 para las combinaciones por tercios. Es de esperar que con el tiempo sean estos
8

los tinicos que se usen; pero entretanto, el que como yo se dedique 4 hacer un método de solfeo,
se vé en la precision de dar conocimiento de todos cuantos se usan poco 6 mucho, y poner lecciones

précticas, para que el solfista se ejercite en todos ellos. Paso pues 4 dar cuenta de todo lo que con-

cierne 4 esta materia.

Ademas de los compases que el discipulo ha practicado en la 42 y 2* parte de ésta obra, hay
otros que se escriben con figuras de mayor valor que en aquellos, y tambien algunos gque por el
contrario, se notan con valores menores. En los 4°= que se llaman compases mayores ¢ de propor-
cion mayor, se hace uso de una figura que llaman cuadrada los franceses y breve los espaiioles :
se escribe asi —=—tiene doble valor que una redonda, y solo se usa en la misica eclesidstica.
Existieron tambien figuras de mayor valor que la anterior, 4 saber, la longa%que valia 4
redondas y la macsima % que valia 8 de las mismas. Despues de la invencion de las
lineas divisorias de compas, y de la introduccion de la notacion negra § figuras negras, se aban-
dond totalmente el uso de compases en que enfraban figuras de mayor valor que la cuadrada.
Todavia existen en archivos musicales de algunas de nuestras Catedrales libros del primitivo
facistol escritos con longas y maximas. En el dia tomamos como regulador de la teoria de los
compases el valor de una redonda; asi escribimos g, g para desighar que estos compases contienen
8§ octavas 6 3 del valor de aquella. La aplicacion de este mismo principio es el que ha dade

nombre & todos ellos.

Los compases se dividen en simples (yo los ﬂamoAde combinacion doble) y compuestos
(de combinacion triple) ; los simples son aquellos en los cuales se dividen los valores por mitades
en partes iguales, como dos blancas, dos negras 6 dos corcheas etc : la 4* cifra de estos es siempre
2, 3 6 4. Los compuestos son aquellos en los cuales se dividen los valores por tercios, como una
negra con puntillo, 3 edbrcheas, € dobles corcheas etc: la cifra de esltos essiempre, 6,
9 6 12. Véase la tabla siguiente con las notas que la ilustran, y se comprenderd facil-

mente todo lo que pertenece 4 esta importante materia, que debiendo ser sencillisima

ha venido & ser algo. complicada.




EJEMPLOS.

COMPASES DE COMBINACION DORLE A 4 PARTES.

Compas de 4 por 2.
P I P

COMPASES DF. COMBINACION TRIPEE A 4 PARTS.

(umpds de 12 por 4.

QE:._:H:#M #?@ulmxl‘lltt

Compas de 12 por 8.
I .

(2)

COMPASES DE COMBINACION DOBLE A3 PARTES.

Compas de 3 por 2.

COMPASES DE COMBINACION TRIPLE A 3 PARTES.

# Compas de 9 por 4.

T
£33 5 + (7]
B ¥

|

(3)

Compas de 3 por 4

COMPASES-DE COMBINACION DOBLE A 2 PARTES.

Compas mayor ¢ de 2 por 1.

COMPASES DE COMBINACION TRIPLE A 2 PARTES.

# Compas de 6 por 2.

8

1

2
I (5)

Cnmpas de 6 por 4

—

—
V)

Compas de 2 por 4.

Compas de 6 por 8.

fngitﬁmmﬂiﬁrﬂ

. 3
=

Compas llamado répido de 2 por 8.

—
Tis 3 E=

4
1

1

73.

(1) Al compasillo se le da este nombre diminutivo con relacion al &por 2, al cual se llamabmntlguamenle
de proporcion mayor siendo de consiguente el compasillo de proporcion menor.

(2) Cuando los compositores dieron en escribir en 2 por 4 a 4 partes, debieron haberlo indicado en & por
8 y de este modo hubieran evilado dudas y confusion.

(3) El compas de 3 por 2 es el que se llamaba antignamente ternario.

(4) El compas de des por una es el que antiguamente se denominaba mayor 6 de proporcion mayor como
hemos dicho del 4 por 2: por esta razon ne se ha dado esta denominacion al compas binario en este meéto-
do; pues hubiera sido una grave inconsecuencia dar al compasillo este nombre diminutivo,

y el de mayor al
binario, siendo ambos de las mismas proporciones.

(5) Los compases de la tabla, que estan marcados con uma estrella no se encuentran en el dia mas

gue en

114 Y g cuyo
uso se abandond enteramente, desde que se empezd 4 indicar el aire del compas con las palabras Largo,

Adagio ete. con las cuales, colocadas a Ja cabeza de una pieza, se puede producir el efecto de los compases
de proporcion mayor, empleando los que hoy se usan de 4, de 3 y de 2 partes.

la musica eclesiastica de remota antiguedad. Lo mismo sucede con algunos otros como el de 43

(6) El uso de los compases llamados rapidos ha venido tambien a ser initil, porque las palabras
y vivace, que duplican la presteza del Allegro, puestas & la cabeza del compas de 2 por
mismo efecto que el 2 por 8; y asi de los demas.

presto
4, producen el

Mas adelante se tratard de los compases 2 i Z llamades por amalgama, por que no son otra eosa que la

reunion en un solo oampas de los valores de uno de 3 partes y otro de 2, y de uno de 4 y otro de 3.
Tambien se dara conocimiento del compas. llamado de Zorzicob, que siendo diferente de los ante-
riores, es desconocido de los estangeros, poco conocido de la generalidad de los musicos espafioles, y
de un wso muy frecuente enire los vascongados que asi como tienen diferentes costumbres é idio-

mas que los demas espanoles se distinguen de estos hasta en el rilmo de

sus originales canti-
nelas.

En la serie de lecciones que sigue, se recorren todos los compases que contiene la tabla anterior;

para que el discipulo pueda formar uma idca clara de los que aun no ha practicado,
dos de los ordinarios que el conoce,

estos y aquellos.

seran pre«,edx-
danddse esplicaciones acereca de la difereucia que exisle entre

Allegro moderato.

LECCTON. —— s e
» =4 1

9.

ljﬁ :




k. oy = ~ TONO DE FA# MENOR RELATIVO DE LA MAYOR.

Tomado el fa % como ténica para formar sobre ella el modo menor, es necesario disponer los
intervélos de su escala como lo estan en la de la@ menor, que es la que sirve de modelo.

Véase 4 continuacion la escala de fa # menor, y analicese, confrontindola can la de la menor,
para averiguar la identidad de los intervélos.

N

— o e = ! ==
5

e

T ==y T 11 = s T

#:t—__——m — 7=t 1 —1L Fog

" 2 4 1 b bl l 1 l

COMPAS DE 4 POR 2.

Se givide en 4 partes, dando 4 las figuras Ja mitad del valor que en compasillo, que es la tinica
diferencia que existe entre estos dos compases.

: 4 . :
Andanie mosso v ESCALA. PROPIA.%:}L":L‘Z!: I ! ‘Tﬂ ;
1234 2134 | 2 :

4

LECCION——54—H T

n ot i " ESCALA CON
6. f’) ALTERACION,

que es mi menor.

i
j NOTA. — Si la comodidad del disc:’pulo lo exigiere, se acompanara la siguiente escala en un tono mas bajo,
|

Allegro: moderato.
- 17

LECCION. #
8. ?jd:eZ?j [i =:
J L

3 T —
=

COMPAS DE & POR 8
Andantino.

. e ; , ] Se divide en 4 partes, dando 4 las figuras doble valor que en compasillo, que es la Gnica dife-
LECQ'ON' M - f : rencia que existe entre estos dos compases. El compas de 4 por 8 no se usa; pero en su lugar se
i E r4 1 l + -

N ' ¢ hace uso del 2 por 4, cuando se marca & 4 partes, y en este caso son los dos idénticos.

Andante.
1234 1 1 2 3 4

7T
'y

LECCION. 5%
R ()
i,
b}

9.

T
/ e




(1) Allegretto.

a0 ¢

LECCION. — =%
12, ]

("W |

1+ [

1 T
L g

‘LECCION.
10.

Y 3
==

! R
| IV A
— =

CLAVE DE DO EN 2* LINEA

Véase en la siguente escala la nueva colocacion de

los signos en esta clave, y la relacion
que tiene con la de sol,

QO

SOPIDOS. (H——x
J

do re

UNISONOS.

3
T

v e U

Se ve por este ejemplo que el nombre de los signos en clave de do en 2
tra una 5* mas arriba que el nomnbre de los mismos e
s0} viene 4 ser do en la de do, en 22

NOTA.

linea se encuen-

n clave de sol : asi el sol en clave de
el la viene 4 ser re, ete.

~

— La leceion siguente sirve de ejercicio para facilitar la practica de la nueva eolocacion de los signos,

COBIPAS DE 3 POR 2 LLANIADO TERNARIO. I/ i Allpgl"o Tuderaiu.

g ‘101|~ T 23 3 ~ F
-

X

e 13. = { | - g
la nica diferencia que existe entre estos dos compases.
es

Z.

Andanie mosso.
1-2 3

'LEQCTON. —H%—3

11' v u:é 3 -

(1) Para que el discipulo se va
cadas anteriormente,

ya familiarizando con todas las claves, se intercalun de vez en cuando las practi-




TONO DE MI b MAYOR.

ecesario alterar el

Tomado el m oni bre ella el modo mayor, es necesario a

i bcomo tOnica para formar so e

St, mt y ia OOIll be:n:;les con.lo cual quedan diSpUBStOS los intervalos como lo esta’u e!ll el tO!:O
(;e’ i l que sirve, de lilOd“lO éase la sigueute escala, analllceso confortandola con la

do mayor, slo. 'V : g y ‘ dola

de do p:ra averiguar la identidad de la dprOSlClOIl de dichos intervalos
E]

- = T 8% :
ba e, o0 é
.? /) Dy
. ] Jl———g—’r—}—‘**“‘r ==
AW ad = 1

—1
£ < 1 <

d i b mayor, se colocan junto Como el discipulo ha practicado suficientemente el compas de 2 por& y el binario, sa-
noles son propios del fono de m : i
v fil:i, 'mi oy nz::)d:e:;fe se ha gracticado con las alteraciones propias de los tonos
4 Ia clave, del mism

be que estos no difieren entre si mas [ue en el valor de las figuras, y que

4 estas se da
' en binario la mitad del valor que en 2 por 4; por lo cual vmitiendo nuevas lecciones en
anteriores.

: ellos, se pasa al siguente.
Allegro moderato. : _

, e , = COMPAS DE 2 POR 1.
LECCION. Tt m 5 :

14. +

Se divide en 2 partes, dando 4

las figuras la mitad del valor que en el binario, que es
\ la dnica diferencia qne existe entre estos dos compases.

Andante,
! 12
LECCION. o
] . 16. | 9
S| N
~ - ] 1 +
COMPAS DE 3 POR 8. .

tl a es Gomp N ; : : A

estos dos compases.

Adagio.

o g X

LECCION.

- 1
15 3 —=

DE LOS GRANDES SILENCIOS.

El silencio de una cuadrada (breve) se escribe asi —x—
por 4 y demas compases mayores, y dos en menores.

y vale un compas eu el de 2

Compases mayores o de proporcion
Anayor llamamos a aquellos en que enira wna cuadrad

4 para completar un solo compas,
aquellos que para completar uno solo basta la
tomo se dijo anferiormente solo se msan en

y menores 6 de proporcion menor %
redonda. Los 4o

la antigua musica
eclesidstica,

>

Véase en el ejemplo siguente el valor de
mayores y menores,

los grandes silencios en los compases
Yy la figura con que se les designa.
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Valor de los grandes siléncios

en los compases mayores. .

Allegro moderato.

. L b )

: —b

LECCTON 2 51
: S S —

Yalor. de los mismos en los -

h 3

compas menores.

. p . ‘ = : .

3 - 20 B
gura siguiente, poniendo encima el ndmero de los compases de espera 2

——yE r————— v |
B 1 8 U & . 5 |
1 | ¢ - J

i
1 |

(H-P oponiéndome dar en este método ouantos conocimientos mecesita un solfista para que
r

eda ser lo que llamamos buen misico, creo conveniente dar, aunque sea répidamente,
pueda 8

asica 8 4 i isica antiguad
lgunas instrucciones acercd de la musica sin compasear. Llimase asl la mdsica g
8

C i ivi i - lOdO esl&n

S ¢ p ' z C ibr 8 LO“OG“‘
e .

Ty

k o » 1o Sie
d | nombre de Facistol. Estos magnificos documentos artisticos van quedando s
08 con e -

(l « I > « ¢ l M o en e a ()1“ de la m.'ls]' s

copiar sin lineas divisorias algunas lecciones de compas binario de este método, y todas

ellas. } ¢ s U e I d85392816

l - ¥

Advierto al discipulo que en algunas de dichas obras antiguas se encuentira tambien un
18] inteli ] aran las dos lecciones 8
de practicar este genero de escritura musical, para cuya inteligencia basia @

compas ternario que viene 4 ser de 3 por 1, que tiene 3 partes y entran en él 3 redondas
6 una cuadrada y una redonda,

O asi(b

Omilo tambien bablar de las figuras alfadas y de algunas otras cosas pertenecientes al

. y dque estd designado eon wun eirculo completo asi
giguientes con las instrucciones que & ellas siguen.
leccion son sine
NOTA. ~ Téngase presente que algunas de las figuras cuadradas que se hallan en esia
copadas 0 partidas.

género de jacistol, porque tendria que hacer para ello esplicaciones demasiado difusas. Mi

Allegro.

objeto al dar las anteriores instrucciones en esta materia no ba sido otro que el querer
" 3 P que el discipulo adquiera los principales’conocimientos de ella.
LECCION. 5 oo oph

17. ' |

J

COMPAS DE 2 POR 8.

Se divide en dos partes, dando 4las figuras doble valor que en'el de 2 por 4, que es
la anica diferencia que existe entre estosdos compases.

Allegro [n-vst()f“J

A

e e P ‘ ]
LECCION, A 5—= o o i = e , A&ZI_;-—!"—.
1o, AT e faeT e ta g e

i
L4

(1) Las dos lecciones anteriores he compuesio una en contrapunto doble y otra en el género de fuga para
que el discipulo se acostumbre i este genero de misica, que es el que generalmente reina en las com~
posiciones antiguas que estan sin compasear. Lejos de mi la idea de imitar a -aquellos autores de sol-
() Esta esplicacion y las dos lecciones siguientes podran ‘omilirse con aquellos discipul

feos, gue han ingerido en ellos inoportunamente todo gemero de dificultades en cuanto & composicion, acre-
os de quienes 10 se pnedl : ditindose con ellas mas como presuntuosos compositores, que como buenos maestros de solfeo.

1 1
gsperar que se dediquen al eanto eclesiastico como carrera para su colocacion,

(2) Las palabras Presto y Vivace se kuelen poner solas 0 acompafiadas de la palabra Allegro : sv significado
se dijo ya mas arriba que es doblar la presteza del Allegro.
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NOTA. — Se han practicado en las lecciones anteriores todos los compases menos usados de 4, 3y2
Partes de combinacion doble (por mitades). En las siguientes van a practicarse igualmente todos los de

combinacion triple (por tersios), comparandolos siempre con los que hoy estin en uso, para que se comprendan
mejor.

Allegro ¢on molto (no mucho.)
A —~ ’ >

> : e 1d #
Lbczcllow.. TP R e e e s '

ki
ﬂhj

-
»

—_—
' 51 =3 =1
.t:tl;‘,‘i ¢ &

TONO DE DO MENOR RELATIVO DE MI b MAYOR.

Tomando el do-como tonica, para formar sobre ella o] modo menor, es necesario disponer

los intérvalos de su escala eomo lo estin en la de la menor, que es la que sirve de modelo.

Véase 4 continuacion la escala de do menor, y analicese confronténdola con la de s, para
averjguar la indentidad de la disposicion de los intérvalos.

COMPAS DE 12 POR 4.

Se divide en 4 partes dando 4 las figuras Ia mitad del valor que en el de 42 por 8, que es
la tinica diferéncia que existe entre estos dos compases.

ESCALA PROPIA

oJ

FSCALA €ON ; Allegro moderato.
ALTERACION Sy

1 2 3 4 1.2 Ggm1 2 3

s

bt
L . L
b
L2

. LECCION. 7
El tono de do menor se llama relativo del de i b mayor, porque ambos tienen.armada la 22.

clave del mismo modo, que es ¢on 3 bemoles en si, mi y la.

M
I

T

2 =

J

Allegro moderato.
e B Lo
LECCION. o ity e
- 0

i

20. t =

Y .-
i Ord
L =5 e

byt _ o M-

: L
! : = Ff‘[‘m; 1 T
i el i S

3 L [ LI B | - :f{#‘ U

(1) Esta leccion que esta en tono de do menor hacela conclusion en do mayor lo cual sacede con bastante
frecuencia en todas, los tonos cuando el modo es menor.
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Asi como en él compas de 42 por 8 en aires lentos se practicd la subdivision de cada parte
de é] en un compas de 3 por 8, parz facilitar despues la ejecucion en 4 partes, del mismo modo
debe hacerse en el 12 por 4, subdividiendo cada parte de este en un compas de 3 por &: lo cual
debe practicarse en la leccion siguienfe por ser su aire Adagio. (1)
Adagio.

LECCION.
23.

_&d
8 L
§ il D !
;I R Li' ;'

S SR P b UL B
- ri|? .

CLAVE DE DO EN 3* LINEA.

NOTA. — Tenga presente el discipuld, que en la siguiente escala los sonidos de la clave de do en 32 linea
son una 82 mas baja que los que estdn en élave de sol aunque el los entone untsones.

ey - T(’“va

do re mi fz si mi fa mi pe do si la sol fa mi re

Y ) — - — —n

b A O ) >
I

/9 ¢ Ry

Andantino.

 d 2
-~ L

.
(1) Prefierase si se quiere la subdivision marcando con tres percusiones los tres tercios de cada parte.

85

Los tonos que tienen mas de 3 bemoles 6 3 sostenidos propios, que estin junto 4 la clava,
no incluyen dificultad alguna nueva para el solfista que haya leido las lecciones
de los tonos anteriores. Para que el discipulo lo comprenda bien y conozea al mismo tiempo
la natyraleza de todos los tonos, se recorren en las lecciones siguientes todos ellos,
sunque rdpidamente, compardndolos unos con otros, con el objeto de que conozea la diferencia
de los mismos.

“NOTA. — Para evitar repeticiones inutiles, se omite en adelante la esplicacion de cada tono, para euyo
conocimiento bastara poner su respectiva escala,

TONO DE Ml MAYOR.

$— ; =t
;“ - { 1

ESCALA. ?

<

|8

=
=

— : — :
¥ ) - e | H
' = e =t —

;- : — -,
L X =~ 1 > ] i — (e

La leecion siguiente la ejecutard el disefpulo primeramente segun el pentagrama de la
clave de sol, y despues la dird segun el pentagrama de la de do en 3* linea, haciendéle
notar el Maestro la diferencia que resulta en el modo de escribir las alteraciones accideniales,
advirtiendole tambien, que sunque el entona ambas en un mismo fono, el de mi mayer
es medio tono mas alto que el de mi b mayor. Este ejercicio de comparacion de un tong
& otro es de mucha utilidad en los tonos de mas de 3 alteraciones propias, porque de
este modo, ademas de conocer la natursleza de ellos, se verd gue nirguna dificultad nueva
présentan respecto 4 la entonacion.

Allegretto.

LECCION.
Tono de 7z |b mayor.

25. ok ﬁ | &%
b TS |

75 T
w0 ) i
(ol z g‘li!i .
¥ i =

P

=

|
1
‘[E'j




COMPAS DE 12 POR 16

Se divide en 4 paries, dando 4 las figuras doble valor que en el 42 por 8, que es la 1nica

diferencia que existe entre estos dos compases.

Allegro.
A 2

3 4 23

LECCION. T
26.

COMPAS DE 9 POR 4.

Se divide en 3 partes, dando 4 las figuras la mitad del valor queen el ® por 8, que

. » . . -
tinica diferencia que existe entre estos dos compases.

v S STy | : Andante mosso.
E—— — - : ' : 2
LECCION.

28.

TONO DE DO 8 MENOR RFIATIV() DEL DE._ M1 MAYOR.

|
t : T
et PrEm o .
842 a2 1

_ESCALA PROPIA.

{
1
L%

-ESCALA CON
ALTERACION.

s
-
.4

1
-

En la siguiente leceion comparativa del tono de do, 4 menor con el de do menor se observard

el mismo orden que en la de 74 mayor con el de mi b mayor, que precedid. (1)

‘ __’__ﬁ

Moderato.

LECCION.
2%

TONO DE LA b MAYOR.

La siguiente escala se acompaiard una 3* menor mas baja, que es fa mayor.
q 3

ESCALA g;;ze——lir—ﬁ{‘—f,g:?_fi:f: : =

)
A -
g . =
!

Asi como en el compas de © por 8 en aires lentog se practicd la subdivision decada parte

en un compas de 3 por 8 para facililar despues la ejecucion en 3 partes, entrando en cada

] J—3 1 una de ellas 8 corcheas, del mismo modo debe hacerse en el ® por 4, subdividiendo cada
Ty

parte de este en un compas de 3 por 4, 6 no haciendo subdivision alguna y si marcando en
¥ Ad\nerlo al Maestro que en la practica de estas lecciones comparativas me ha sucedido con un nifio de : . . -
) qu P P cada parte los tres tercios con tres percusiones del compas. Esto debe practicarse en la leccion
corta edad, pero de bastante travesura, que viendo que el mismo resultado daba el 4er pentagrama que

el @0 miraba siempre 4 uno mismo, elijendo de los dos el que le pareeia mas facil, por lo cual me vi siguiente por ser su aire Larghetto.
precisado- & cubrir con unas tiritas de papel el pentagrama que no debia mirar, para obligarlo a seguir
mis preceptos.

$ie viY ¢




Leccion comparativa del tono de & mayor con el de /a y mayor. 70N0 DE FA MENOR RELATIVO DEL DE LA b MAYOR

\ |
i P T T =
¥ A i .3 ! ; —

ESCALA PHOPIA.Ejzn L &3 : e

LECCION.

"ESCALA CON 33 A —tIF —
; : e e e
ALTERACION, 392 = =

29.

Leceion comparativa del tono de ﬁz menor con el de ﬁt # menor,
<

Allegretio
s

LECCION. ['©
31.

4

1y P :“l

T L R T =
T 7,/ Il I 1
~' L |

COMPAS DE 9 POR 16.

Q s = . » 3

Se divide en 3 partes, dando 4 las figuras doble valor que en el 9 por 8, que es la tnica
. . - "

diferencia que existe enfre estos dos compases.

Moderato.

LECCION.E
30.

S L z
ii T Z

.
] ] . 3
1
|

COMPAS DE 6 POR 2.

como en el compas de 8 por 8, dando 4 una
tillo una parte y 4 una blanca un

Se divide en 2 partes y estas en tercios,
cuadrada con puntillo un compas, 4 uaa redonda cen pun

terci :
34 Andante mosso.
b SR 2

LECCION. 3F775
33l e




’lex

CLAVE DE DO EN 4 LINEA.
Véase en la sxguente escala la nueva coloclicion d
TN et on de los signos en esta clave, comparandéla

NOTA. — Tenga presente el disci
pule que aunque el haga unisonos los signos de |
que sigue, los de la clave de sol son una 82 mas alios que los ds la de do en - WO o e

“44 linea.

o

do

re mi fa mi

.
J e O

NOTA. = l;‘ meu!e lecclon o5 3 ,
li < , j ’ pas de 3p&r(e8 a prlchcado Cuando lnvlel to el or dell de los com

discipulo se asegure en los anteriores.

Allegro moderato.
LECCION.%
33. :

TONO DE SI MAYOR

NOTA. — La siguiente escala se acompaiarﬂ una 32 menor mas alta, re mayor, si la comodidad del discipulo
asi lo exigiere.

ESCALA fﬁ?“? =

=S

DE LLAS ALTERACIONES DOBLES

En los tonos que llevan 4 6 mas alteracionses propias sucede con frecuencia que algunas
de ellas vuelven & alterarsé de nuevo : de aqui la necesidad de un nuevo cardcter que sehale el
doble sostenido, y de otro que marque el doble bemol. Asi como el simple sostenido hace sabir
un semitono al signo que lo tiens, del mismo modo el doble sostenido hace subir otro medio
tono mas sobre la 4% alteracion*: el bemol simple baja un semitono, y el doble bemol baja

otro ‘semitono mas sobre el 4°. EIl doble sostenido se escribe de dos modos, con dos de ellos

i 6 : El doble bemol se sefiala fambien con dos de
{inidos, 6 con una aspa : véase ﬁ

; - ‘.
ellos tinidos asi —P&— Cuando dentro de un mismo compas se quiere que una nota alterad

con doble sostenido 6 bemol vuelva 4 la simple alteracion de un solo sostenido 6 be_mol, se se-

fialan del modo siguiente

. y " a5’
Adviértase, que algnnos autores para destruir la doble alteracion dentro de un mismo comp
a0 usan becuadro, creyendo suficiente para ello poner unicamente la simple alteraclon

ﬂuﬂ

_W_“ i ,'_,j‘ = m Cual%mett 30 los dos mgdos
véase i d : o ! /j (ﬁ'd

o c
e practicable y claro, y ninguno de ellos puede inducir 4 error. ¢

«
U el(( i C'.X‘

Leccion comparativa del tono de si mayor con eldesib ma*t;wr( [

"~
8"
LS ﬁ0
Allegro moderato.
|

1
5‘ 8.
17 >

7 13
Y

LECCION.
34.




93

Asi como en el compas de 6 por 8 en aires lentos se practica la subdivision de cada par-

te en un compas de 3 por 8, para facilitar despues la ejecucion en dos partes, del mismo

modo debe hacerse en el 6 por 4, subdividiendo cada parte en un compas de 3 por &4, 6 no

haciendo subdivision alguna, y si marcando en cada parte los tres tercios con tres percusiones

del compas. Esto debe practicarse en la Jeccion siguiente por ser su aire Larghetto.

Larghelto.

4
N~ -
fan W4 1

1
i a2 - 5][

LECCION. Ief
36.

COMPAS DE 6 POR 4

Se divide en dos partes, dando 4 les figuras la mitad del valor que en el compas de 6 por 8,
que es la unica diferencia ‘que existe entre estos dos compases.

Modexato.

14 2 1/\2
LECCION .S #6—1y: “
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TONO DE SOL- ¢ MENOR RELATIVO DEL SI

MAYOR.

NOTA. La escala siguienle se acompaiiard una 3* mayor mas baja (mi menor)
F Y

COMPAS DE 6 POR 16
ESCALA PHROPIA, ‘ = — :

Se divide en 2 partes, dando 4 las figuras doble valor que en el compas de 6 por 8, que es la
e e e e tinica diferencia que existe entre estos dos compases.

Allegro.

e 1 5 g 1 2
ESCALA CON ?ﬁ’ 5w is = S — :

ALTERACION, 32388 —=_—===== i e :

i
10 -

LECCION. ﬁg‘%ﬁ:
37. '




e et et e — . ot g
o — T e Bt T — o—m Tl —em, o

porque no es otra

COMPAS DE 7 POR 4

Se divide en 7 partes, y es uno de los quellaman de amalgama,

Moderalo.

cosa que la reunion de dos compases, uno de compasillo y otro de 3 por &, por lo cual
se marca de modo que con las & primeras parfes se bate un compas de compasillo, y con las

restantes otro de 3 por 4.

yOr,

> MAYOR.

Al
'}

TONO DE RE

op el de re¢ ma

b mayor ¢

Allegro non mollto.

Leccion comparativa del tono de re

ESCALA.
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TONO DE SI b MENOR RELATIVO DEL DE RE b MAYOR. ‘ COMPAS DE 5 POR 4

Se divide en 5 partes, y es uno de los que se llaman de amalgama, porque no es

otra cosa que la reunion de dos compases uno de 3 por 4 y otro de 2 por 4, por lo cual se

ESCALA PROPIA

marca de modo que con las 3 primeras partes se bate un compas de 3 por 4, y con las dos
restantes otro de 2 por &,

ESCALA CON :
ALTERACION ~ Andante,
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LECCION. J3g 5z — S
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Leccion comparativa del tono de. s b menor con el §¢ menor.

Larghetto.

or)
LECCION. -}

40.
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DE LOS GENEROS

Tres son los géneros en musica, que son, diatorico, eromatico Y énharmonico : el
diatbnico es cuando procede por tonos 6 semitonos propios de la escala mayor 6 menor ; cromé-
tico es cuando procede por semitonos que no son propios de dichas escalas. De esto se sigue que
hay semitonos diatonicos y semitonos crométicos. Véase,

Semitonos diaténicos Semitonos eromaticos

&
A
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Do mayor

En las escalas y lecciones que siguen, se enterara practicamente el discipule de los tres generos

CLAVE DE FA EN 3* LINEA.

Véase 1a nueva colocacion de los signos en esta clave, compardndola con la de fa en 4* linea
o 0O © Q © o o

£ o
-

syl raxy g [ @ I
SONIDOS. - =y

[ 6 T5..

do re mi f la si do re mi fa mi re do si la

e O o
e 0=Z_=9Q9 e ,

o O
e

UNISONOS.
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ESCALA DIATONICA DE DO MAYOR. | Trila. Follit s

- PROFESORA DE
Leccion comparaliva del tono delﬁz # mayor y del d(“ﬁl mayor. “= CANTO,

Largo.

—

LECCION.

43.

NOTA. — En la leccion siguiente van marcadas con este signo — —~1las dos notas que forman la

enharmonia. Se tendra cuidado de estudiarla al principio, sin compas y muy despacio, para asegurar bien
la entonacion,

PRACTICA DEL GENERO ENHARMONICO.
Aundante.

LECCION. T  swmm
o SR e ey

i

= .. = a3v a7 m— = = 9%
== COMPAS DE 10 POR 8, [LLAMADO DE ZORZICO.

Sin embargo de las tentalivas hechas en el estrangero por Cherubini, Boieldieu y otros

M S ticado en las
LS S, Pa uso los compases de amalgama, que se han prac
TONO DE FA & Maestros, para poner en p

lecciones 39 y 44 de esta tercera parte del método, se ha mirado como estravagante

_— & &
ESCALA 33505 3

. : 5 tri Qi 3 célebres
la introduceion de medidas que no sean de combinacion doble 6 triple. Si estos ¢

it inci 7 abitantes es
compositores hubieran sabido que hay en Espaia 4 provincias & cuyos habita




100
natural el compés de combinacion quinduple, que no solamente cantan sobre esta medida canti- d 101
nelas llenas de gracia, sino que bajo el mismo metro bailan con admirable ligereza, exactitud
y aplomo, se hubieran esforzado tal vez por aclimatarlo en sus respectivas naciones, y su exito La leccion signiente es la misma que la anterior, con sola la diferencia del valor de una corchea
hubiera sido sin duda mucho més feliz. con puntillo seguida de una doble corchea en lugar de ser ambas corcheas simples.

No se crea que esta medida es como la del compés de amalgama 5 por 4. No es la alternativa - Andante m‘)“.”- . '
de un compis de 3 y otro de 2; es si un compds distinto de todos los demds, que consiste en la A LECCION. —oyaysto = - -

[l
Y 3
45.

combinacion de40 corcheas de igual valor, repartidas en 2 solas partes, entrando 5 de ellas en

cada una. Asi como en los compases C: 8, 3, C y 2 estéin combinados los valores por mitades y
4 8 4

en losde 42 9 y 6 estin por tercios; en el 10 la combinacion es por quintos.
8 8 8

La palabra Zorzico viene de Zorzi que en vascuenze significa 8, y se le dié este nombre segun

20,

Y
»

la opinion mas probable, no con respecto 4 la musica, eomo quieren algunos, sino con respecto 4 =

la poesia, pues son 8 los versos de que se compone este género de canciones.

TONO DE RE & MENOR.

- : s - - s - O
medida el 8, cuya combinacion es portercios y sestos, debiendo ser para el Zorzicc en quintos y ]
8

décimos. El de 5 aunque es exacto, es dificilisimo para marcarle, porque hay que dividirlo en 2
8

De dos modos he visto escrito este compis, en 5 y en 6. Es un error grave usar para esta
8

ESCALA CON
partes, dando 4 la 42 3 quintos y 2 4 la 2°. El verdadero compis de Zorzico y preferible 4 todos ALTERACION

por su regularidad, es el 10 dividido en 2 partes iguales, entrando en cada una de ellas 5 corcheas
8

Leceion comparaliva del tono re ¥ menor con el de re menor.
por lo cual no he dudado en adoptarlo (1).

™ ) A 80.
Para que el Solfista pueda vencer la dificultad que ofrecen en este compés los valores algo com- Andanisl Inge

plicados, conviene que se acostumbre su oido al principio 4 la simple combinacion quinduple por
medio de corcheas de igual valor, Jo cual se practica en la leccion siguiente. : LECCION.

1

Andante mosso. 46,

LECCION,

44.

(1) La razon porque no se han escrito los Zorgicos en el compas de 180, ha sido porque se ha creido que

era un defecto grave concluir en la 22 parte, sin tener presente que esto es peculiar de la estructura que

ne

ha dado a este genero de canciones, ¥ que esto mismo sucede en otras cantinelas y trozos cortos, que con frecuen-

cia 0imos. que no concluyen al dar del compas : ademas de esto, en el compas de 40 como son las partes muy lar-

gas, la 22 no es debil sino fuerte aunque no tanto como la 42 en lo cual se asemeja al de 8 en aire Andante

mosso, en el cual ningun defecto és concluir una frase, y aun todo un periodo en la 22 parte. Si como es de espe-
rar llega a

~ ¢ ’ . . - ’
'rogresar en Espana el arte de la masica profana, es muy probable que los compositores no despreciaran

el uso de este compas, con el cual se pueden producir buenos efectos, aumentando la variedad, que es el alma de
este arte. E

- . » L% : .
ntonces dando mayor dimension a piezas de este metro, es bien seguro gne concluiran las codasg de ellas

’ s ~ :
en la 42 parte, lo cnal es comun a todos los compases, cuando®e trata de un final bien decidido y determinado,

como puede verse en la 3¢ leccion de esta medida, que es el numero 46.




NOTA. — Las tres iecciones anteriores son suficientes para que el solfista entienda bien esta clase de medida
Si desea perfeccionarse en este compas, le hastard proporcionarse algunas canciones (Zorgicos) de este metro, las
cugles podra solfear sin tanta dificultad como algunos piensan, teniendo presente que si estan escritas en

B, debe contar que cada compas es una parte de 40,
g

TONO DE SOL b MAYOR.

by e =
1 1“
ESCALA. b5 €—— e TS ST e

=
' i . 2z

VALORES TRREGULARES.

Se llaman valores irregulares, cuando en lugar de entrar & figuras en una parte entran B, ¢ e
g g g p » 0 en
lugar de 8 entran 7, 9, 6 més notas, ete. Véanse los ejemplos siguientes.

0 Allegro. 2 Adagio. 3° Adagio. Larghetto.
4 , . _ - LECCION. 53— —

; : , | : | oy 48, Z—2rA "":ﬁ
z= %1 i
4% Adagio. 71 A ‘ .

Se advierte, que cuando hay grupos de notas de valor irregular, se pone encima una cifra del

namero de ellas, para que se ejecuten con més 6 ménos rapidez, sin alterar la igualdad del tiempo

en las partes del compds. Si la irregularidad es por aumentacion como en los ejemplos nimero

4, 3, 4 y 5. es necesario que la ejecucion de las notas sea més répida en proporcion del ntmero

que se aumenta : por el contrario, cuando es por diminucion, como en el nimero 2. (que se usa

muy poco) debe ser'més lenta, guardando la misma proporcion.

Leccion comparativa del tono de sol b mayor con el de sol mayor.

Allegretto. : TOXO DE MI > MENOR RELATIVO DEL DE SOL 5 MAYOR.

LECCION.
47.

=

Leceion comparativa del tono de me b menor con el de mr menor,

Adagio.

LECCION.
49. i

» T
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TABLA DE LOS TONOS CUYOS SONIDOS SON ENHARMONICAMENTE IGUALES

TONOS QUE NO SE USAN TONOS QUE SE USAN

Re t mayo

-

w P
3 I

Habienddse recorrido todos los torios hasta los de 8 sostenidds y 6 bemoles, resta saber al

discipulo la razon porque no se usan, ni deben usarse, los que llevan mayor nimero de altera-

ciones propias. El solfista sabe Y& que fa % sol b son enharmonicamente iguales, por lo
cual tomando como ténicas estos dos signos alterados. el 4° con & y el 2° con p, la
escala mayor que se forma sobre ellos es igual y unisona en todos los sdnidos & intérvalos
de la misma, dunque se ejecuta con diversos nombres. Para convencerse de esto,

basta comparar los sénidos de la escala de fa ¥ mayor con los de la escala de sol b mayor,
Cuyos tonos tienen el 16 sostenidos y el 2°
practicado.

6 bemoles, que son de los wltimos que se han

Si se escribiese en tono de 7 sostenidos, el hltimo eslaria en si, y el tono mayor que
resultaria seria el de do 4 mayor; como e de do# es igual al dere b, es mejor y mas sencillo
usar el tono de re mayor que no tiene mas que B bemoles, y asi de los demas. Por esta
razon los tonos que llevan mas que 6 alteraciones, solo se pueden usar alguna vez por necesidad
en el discurso de una Pieza, y aun esto pasageramente. Por la tabla siguiente podrd

comprender el discipulo perfectamente 1a identidad que tienen los tonos de mas de 8 alteraciones
-con olros de menor nimero de ellas.

—

al de S ma?'or
———1—

ver-neeee al de Re mayor
Y A

. b i
; I'j T 0 | 33

al de 8o/ mayor

al de Do mayor
|

= 1

R, 0 ieui i el
(1) No he puesto en esta tabla los tonos relativos menores, por creerlo inutil, pues :is consl?“’“": ‘::: :;los
tono de do % mayor es ignal al de re p mayor lo sea igualmente el de 1a # menor al de 8i b menor, po

relativos de aquellos etc.

FIN DE. LA 3% PARTE
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DE LAS CLAVES

Aunque se han dado conocimientos de la relacion que tienen las claves entre si al practi-
carlas en este método, es conveniente, que el discipulo la pueda ver bajo un punto de vista,
y adquiera un conocimiento claro gobre esta materia. Los estudios 4 dos voces, ‘que siguen,
como complemento de esta obra, deben ser ejecutados alternativamente, de modo que el disci-
pulo despues de solfear la voz 4% cante en seguida la 2* escrita en distinta clave ; y para esto
necesita saber la relacion que tiene esta con la de la 42

Necesita tambien este conocimiento, para cuando se dedique al estudio de la Rarmonia
y. quiera saber la relacion que entre si tienen las voces é instrumentos, respecto 4 su altu-
ra 6 gravedad, segun lo indican las diferentes claves de quesehace uso, cuyo objeto principal
es determinar de una manera positiva el diapason y estension, tanto por lo agudo como por lo
grave, de las varias clases de voees é instrumentos,

Véanse en el ejemplo y tabla siguientes con las notas que la ilustran.
b/

o

EJEMPLO.

=
©r

o

' 8
J - | DV

SONIDOS UNISONOS

Instrumentos agudos!)

Voz de Tiple.

Voz de Contrallo nlugﬂ":ﬂ

Voz de Confralto hombré?

Voz de Tenor!?

Yoz de Vax-iinnu("’)

Instrumentos bajos. - : s0hs
et ——

Sy LG .

o777 Nade baje.

(1) En el dia se escribe en clave de sol, no solo para todos los instrumentos agudos, sino tambien para la
voz de tiple y contrallo : algunos editores de mausica la usan hasta para tenor.

(2) La clave de do en 2% no esta ya en uso para vozalguna ; y se escribe pars contralto muger cn Ia de do
en 42 lo mismo que para la voz de tiple.

(3). La clave de do en 3® se usa tambien para la parfe de Viola,

(4) La ciave de do en &2 se usa para los pasos agudos del Fagot y Violoneello.

(5) Laclave defa en 3a no tiene U0 para voz algunsa ; y para Varitono se escribe lo mismo que para el

Bajo en la de ia en 4a bnea.

INSTRUCCIONES PARA CONOCER EL TONO Y MODO
EN QUE ESTA ESCRITA UNA PIEZA.

El discipulo debe haber adquirido ya el conocimiento suficiente

_ para conocer la naturaleza
de los tonos y modos :

pero sin embargo conviene que se ilustre bien en esta materia : para
ello debe tener presente ; 4o Que todo tono mayor tiene su relativo menor una 3= menor
mas abajo, que todo tono menor tiene su relativo mayor una 3% menor mas arriba, y que
ambos tienen armada la clave del mismo modo, esto es, que tiene en la clave unas mis-
mas alteraciones. 2° Que el orden de dichas alteraciones es el siguiente : el 4° soste-
nido se pone en fa, el 2¢ en do, el 3o ensol. el 4° enre, el B° en 2z, el 6° en mf
y el 7° en si, siguiendo el mismo orden los dobles sostenidos desde el fa : el orden
de los bemoles es al reves: el 4° se coloca ensi, el 2° en mi. el 3° en la, el 4° en
re, el B° en sol, el 6° en do, y el 7° en fa, siguiendo del mismo modo los dobles
bemoles desde el si. 3° Que cuando la clave no tiene alteracion alguna, el tono de la
pieza es do mayor, 6 su relativo ia menor, 4° Que cuando hay uno 6 mas sosteni-
dos en la clave, el dltimo de ellos es la nota sensible, 7* del tono mayor, cuya téni-
ca se halla un semitono mas arriba, 6 la 2* del relativo menor, que estd un tono
mas bajo. B° Que cuando hay uno o mas bemoles en In clave, el dltimo de ellos es
la 4 menor de la tonica del tono mayor, 6 la 8 menor de su relativo menor ; tenien-
do presente. que si hay dos 6 mas bemoles, el pentltimo de ellos estd en la fonica del
modo mayor que le corresponde. ©° Que conociendo el discipulo por la armadura de
la clave que el tono debe ser uno- de dos, esto es, el tono mayor 6 su relativo me-
nor, no le resta mas que examinar los 2 6 4 compases primeros de la melodia (que
es la parte cantante) para determioar cual de los dos es; si la 5* del tono mayor
que corresponde se encuentra alterada con sostenido (& con becuadro si hay 3 6 mas
bemoles en la clave) entonces es el modo menor relativo, sino aparece dicha alteracion

el tono es el mayor. ’

Véanse los ejemplos siguientes cuyos tonos y modos determinard el discipulo, segun
las reglas dadas.
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Sin embargo de las minuciosas reglas dadas para conocer por sola la melodia el tono de la
pieza 6 leccion, es necesario confesar que son insuficientes para determinar en algunos casos si el
tono es el mayor, 6 su relativo menor, de los que corresponden 4 la armadura de la clave. En esta
duda no hay otro medio que el de examinar el bajo que la acompaia el cual siempre finaliza en
la toniea, ¥ si la 3 de esta es mayor, elmodo serd mayor, y si es menor serd tambien el modo
menor. KEsta es la Gnica regla infalible en piezas de buena estructura. Véase el ejemplo si-

guiente, cuyo tono solo puede determinar el bajo acompafiante, pues la melodia es una misma en
ambos tonos.

Moderato.

&

Fat
>

|
B

i
>

DEL TRANSPORTE

El verbo transportar significa ejecutar una pieza de musica en distinto tono de aquel en que
estd escrita, bien sea subiéndola 6 bajandola medio tono, uno dos 6 mas tonos. EI transporie se
hace generaimente por exigencias mas 6 menos justas de los cantantes, y alguna vez tambien por
circunstancias especiales de tal 6 cual instrumento.

El modo mas ficil y seguro para transportar con exactitud, es el suponer otra clave en lugar
de la que aparece al principio de la pieza. Esta nueva clave supuesta no cambia el diapason de la
voz 6 instrumento, y si tan solo el nombre de las notas. Por ejemplo : una piéza de Violin escrita
en su propia clave de sol, que se transporta un tono mas bajo por la suposicion de la clave de do
en 4* linea, queda en su mismo diapason haciendo si b donde hay un do etc., pues si se atendiese
al diapason y naturaleza de la clave, bajaria una novena en lugar de una segunda. Los partidarios
del uniciave, 6 de una sola clave para todas las voces é instrumentos, no dan razon alguna con-
vincente, cuando se les hace ver la falta de dicho sistema tratandose del transporte, para cuya

operacion, y otras que no son de este lugar, es indispensable el perfecto conocimiento de todas las
siete claves.

Los ejemplos siguientes bastarén para que el diseipulo comprenda bien esta m

NOTA. — Un trozo de musica que lleva sostenidos e
b ]

Siciﬂn de t 41 e, y l on l‘ - “ ’ i “ l
oira clave, y si con solo supon moles ella;
suposicion de sostenidos ; los dos 408 ejemplos de los

ateria.

: » 8¢ transporta medio tonc mas alto con
qus siguen pertenecen 4 esta clase.

Para transportar
la siguiente frase un
semitono alto,

Para transportar
la siguiente frase un
semitono bajo.

Es necesario su-
poner & sostenidos en
lugar de los 3 bemoles.

Es necesario su-
pouer B bemoles en lu-
gar de los 2 sostenidos.

+

Para transportar
la siguiente frase un
semitono alto. 5

Para transportar
Ja siguiente frase un
sémitone hajo.

Es necesario suponer
ctave de fa en 32 linea
con 3 sostenidos,

ner clave de do en
& linea con 3 bemoles.

Es necesario su- (

Para transportar
la siguients frase un
tono #has alto.

Para transportar
la siguiente frase un
tone mas bajo.

Es necesario su-
poner clave de sol con
2 sostenidos.

Es necesario su-
poner clave de do en 42
linea con 2 hemoles.

Para transportar
la siguiente [rase tono
y medio mas alto,

Para’ transportar

y medio mas bajo.

Es necesario sao-
poner clave de do en 22
linea con 2 bemoles,

Es necesario suponer

. clave de do en 42 linea
\ - y . cen & sostenidos.

la signiente frase lono{

Para transportar

Ja siguiente frase doss

Para transportar
la siguiente frase dos
tonos mas bajo.

tonos mas allo.

Es necesario su-
pouer clave de sol con
B bemoles,

clave de fa en 3a linea
con 3 sostenidos. \]

Es necesario suponer (

Para instruirse completamente el discipulo en esta materia, debe meditar bien las reglas y
ejemplos dados, haciendo aplicacion 4 otras piezas de miisica. Lo que resta ahora, es afiadir algu-
nas observaciones relativas 4 los sostenidos, bemolés v becuadros, que se encuentran accidental-

. mente en el discurso de una pieza.

1* Sea cual fuere el tono que resulte del transporte, es necesario conservar exactamente
108 mismos intérvalos de tonos y semitonos que se hallan entre las notas : de consiguiente,

si 8e quiere transportar una pieza que tiene sostenidos en la clave suponiendo otra clave

At .
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con bemoles como algunos de los anteriores ejemplos, los sostenidos accidentales vienen 4 ser
muchas veces becuadros, y los becuadros bemoles. Si por el contrario, se quiere transportar una
pieza gue Liene bemoles en la clave, suponiendo otra clave con sostenidos, los becuadros vienen &
ser muchas veces sostenidos, y los bemoles becuadros.

Véause y analicense cuidadosamente los 3 ejemplos siguientes.

Ejemplo en que los sostenidos vienen & ser becuadros, y estos bemoles, haciendo &l transporte de una 32 mayor

S'ﬁ
4;

baja.

Ejemplo en gue los becuadros vienen a ser sostenidos, y los bemales becuadros, haciendo el (ransporte de un

semi(ulm [lil)'l_‘ :
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Ejemplo en que los sostemdos bemoles y becuadrds unas veces se corresponden con otros de igual naturaleza,
¥ oiras no, haciendo eltransporte ana 38 mayor-baja.
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ADVERTENCIA. — En s musica religiosa de alguna antiguedad se hallan muchas obras en lus cuales
estan lus voces con claves que no<on las que respectivamente les pertenecen, de modo_que el tiple tiene clave de
Bol' el contialto de do en 22 linez, el lenor de do en 32 y el bajo de fa en 32 o do en 42;a estas claves se Jes da
el numbre de altas, pero no lo son en la ejecucion, porquese transporta una 42 menor mas baja, 4 lo cual Ma-
man cantar 42 baja. Debe tenerse presente, que este transporte debe hacerse solamente cusndo dichas claves altas
estan al prmeipio de la prezs, y no cuando se encuentran en el discurso de ella porque en .este caso eohservan su
diapasou. Veanse lus dos ejemplos siguientes con la ejecucion que les pertenece y el (ransporte que resulta en el
10 de ellos

T L.
EJEMPLU 10 [HS—Tnielt

1EsEMPLG 25

EJECT( lu\?-

EEsas

EJECUCION,

Tw HS e rle qué m
sulfa de la oluve di

doeun 4! linea 4! baja 4
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DE LA FICCION DE CLAVES™"°r=sorA oe canto

Como los 2& 6 26 tonos que se wisan en misica (1) no tienen mas que dos modos, uno mayor

y otro menor, con los mismos intérvalos en sus escalas que el de do mayor y su relative la menor
- v 1 )

escogitaron los antiguos un medio para facilitar en el solfeo la entonacion de los tonos que llevan

una 6 mas alteraciones propias : este medio es el sistema que llamamos ficcion de claves, que con
: 5 ’

siste en transportar con dicha ficcion al tono de do mayor 6 i@ menor todos los demas tonos sin
que por esto se altere en nada la entonacion (2). Véase el ejemplo siguiente y su ejecucion con las

ficciones de claves.

1)
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(1) Cantando el de fa § mayor y su relativo re §j meoor como distintos de los de gol p mayor y mi p menor

son 26.
sistema de ficcion de claves como base de ensenanza he creido conveniente dar

(2) Aunque no soy partidario del -
Sufque B o8 ey idad en cierfos casos, como digo mas adelanle.
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Las reglas que se dan para las ficciones de claves con las siguientes. 4* En los tonos que lle-
van bemoles en la clave, el ltimo de ellos se euenta fa, v segun la colocacion de este signo en el
pentagramma, se busca la clave fingida 6 supuesta que le pertenece del modo que estd en el ejem-
plo anterior. 2* En los tonos que llevan sostenidos el ultimo de ellos se cuenta 7, y segun su co-
locacion en el pentigrama, se busca igualmente su correspondiente clave, como puede verse en el
ejemplo anterior. 3* Los becuadros accidentales se ejecutain como sostenidos cuando destruyen be-

moles, y se enfonan como bemoles cuando destruyen sostenidos, como se vé en los dos ejemplos
siguientes.

EJEMPLO 1

EJECUCION,

4% Cuando en el discurso de una pieza se ve, que uno ¢ varios sostenidos 6 bemoles actiden-
tales siguen en una serie de compases, y se vé que estas alteraciones se hallan en el mismo orden
que las propias, se fingird la clave que corresponda segun la regla 42 considerando en este caso &
dichas alteraciones accidentales como si fuesen propias, hasta que desaparezcan, volviendose en-
tonces 4 la clave primitiva 6 4 la supuesta al principio. Véanse los ejemplos siguientes y las notas

que siguen, con lo cual se comprenderé bien esta materia.

Moderalo.
2 ]

1 T

F
7

;
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EJEMPLO 1° (

i
v

EJ'ecucion ¢on (

ficcion de claves.
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NOTAS. 1 ° En el ejemplo 40 se ve que desde el compas Bo siguen por espacio de 8 conipases

los bemoles en s8i, mi y la, y como este es el orden de ellos, se finge clave diciemio fa en el
~ ultimo que esta en la: cnando digo en el vltimo no se entienda que es en el ordem que aparecen

sino respecto al orden de los bemoles propios, que es el que se debe examinar, para contar como
fa el ultimo de ellps; es decir, que sin embargo de ser alteraciones accidentales tienen que guardar
el orden de las alteraciones propias, para fingir clave.

20 En el ejemplo @° se vé, quc desde el Bo compas, por espacio de 8 compases, desaparece
el bemol en =i, y siguen los sostenidos en fa, do, sol, y como este es el orden de ellos, se fin
ge clave, contando si, el ultimo sostenida que en el orden de e'los en el sol.

3° En el ejemplo 3¢ se vé, que desde-el B° compas por espacio de 42 compases sigue un be-
mol en si y un becuadro en fa, mas parece que no debia fingirse clave, porque no aparece be-
cuadro en el do, y debe tenerse presetde que, para hacer la ficcion con bemoles, es necesario
destruir al ‘mismo tempo |los sostenidos, asi| como para hacerla con sostenidos es necesario de-
struir los’ bemoles, e lo hubiese; pero sin embargo, esta es propiedad del modo menor y se finge
clave con la  condicion de hacer sostenido el ol que resulta de la ficcion, a no ser que tenga be-
cuadro, en cuyo caso se hara natural,

Omito ‘slgunas otras aplicaciones minuciosas, por parecerme suficientes las ya hechas, y no ser
demasiado difuso. Voy sin embargo & dar brevemente mi parecer acérca de la mayor & menor u-
tilidad del uso de este sistema.

En el arte de la musica asi como en otros muchos ramos del saber humano, se encuentran
por umas partes divididos partidarios de antiguos sistemas, y por otra ciegos entusiastas de todo
1o que es muevo. Los que han estudiado el solfeo con ficciones de claves, y han llegado a ser
buenos musicos y tal ver habiles maestros, creen generalmente, que solo bejo este sistema se pu-
ede llegar 4 ser buen solfista. Los modeinos, por el contrario, que sahen que esle sistema no
se sigue en el estrangero, y que los nuevos métodos ensenan sin ficciones, hablan de esta maternia,
no selo’ con desden sino tambien con desprecio.. Mi opinion dista muacho de estas dos estremas, por-
que desechandolo como base de enmsefanza, lo creo atil y conveniente en varios casos. 4° A los
ninos de coro de las Catedrales; que 2 la edad de 43 0 44 anos mudan la voz, conviene in-
struirlos en el solfeo en el menor tiempo posible; para que sirvan en el canto 3 o 4 anos por
lo menos : para esto, despues de ensenarles los rudimientos del soifeo, la emision de la voz y el
conocimiento de las claves, conviene instruirlos en el sistema - de ficciones pues aunque por algun
tiempo necesiten que el Maestro se las indique, llegan de este modo & cantar con seguridad las par-
tes. no muy dificiles de ftiple, para lo caal necesitarian mucho tiempo solfeando sin ficciones. Qo
Cuando un disclpulo halla gran dificaltad en la entonaciomn de tonos que llevan alteraciones propias
es muy conveniente avadarse por wedic de las ficciones de claves, para despues vencerlas sin ellas.
30 Aun 4 los que aprendan por este mi método, 0 por algun otro moderno, es muy atil la fic-
cion de claves, porque entre otras cosas provechosas consigue la de (familiarizarse con todas
ellas. ’

Sin embargo de estas wtilidades que acabo de enumerar, tiene este sistema dos grandes defec-
tos, para poderse adoptar como base de ensenanza : el 4° es su complicacion, y la dificultad
que lleva consigo la  aplicacion de las reglas respecto de muchos easos que se presentan : el 20
es que siendo el objeto de este sistema fadlitar las entonaciones dificiles, llegan infinitos casos
en los cuales. no solo no se . puede fingir clave, sino que encuentra el solfista doble dificultad,
sino esta acostumbrado & vencerlas sin hacer uso de fieciones.

Véase el ejemplo siguiente, contra cuya difficultad nada puede este sistema sino aumentarla.

+ o
4 : B -
s g

D

ADVERTENCIA. Aconsejo al solfista que los solfeos que siguen los ejecute alternativamente sin
ficciones y con ellas,

salvo el parecer del Maestro, que vera lo mas conveniente al discipulo segun
sus circunstancias,

100- 4

ESTUDIOS DE SOLFEO A 2 VOCES

El objeto de los siguientes estudios es: 4° acostumhrar al discipulo al eanto simultaneo
s 5

20 hacerle practicar la relacion de ls : i - iaboi
P 18 clave entre si ; 3% ejercitarlo en los dos modos

mayor § menor correspondientes & un mismo teno, como do mayor y do menor etc; en
fin completar la instrucion del solfista tanto en las dificultades de medida como en las
de entonacion. Para lo 4° el Maestro debe ejecutar la parte 2° con la voz & con el Piano
4 otro instrumento, sino hay otro discipulo que la cante. Para lo 2° el discipulo debe
ejecutar alternativameunte las dos voces escritas en distintas claves, y para todo lo demas

se tendran presentes todos los preceptos y comsejos que se han dade en este método

Andante mosso.
ESTUDIO 10—y
12 voz, %}L‘J’xﬁjj

28 vouz. '
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una 82 alta para ponerla enla

282 PaPasiot

e 80l y en esta se ha escrito 8 baja por relacionarla con la de do en 4a

(1) En la leccion anterior se ha eserito la parte de la clave de do en 32

relacion inmediata con la 4




120
Larghetto.

ESTUDIO 4° (ﬂ &
T

-

En el tltimo compas del siguients estudio se halla un punto de reposo (vulgarments
Calderon) al cual sigue una porcion de notas pequefias, que deben ejecutarse libremente,
sin atenerse al preciso valor que ellas denotan, 4 lo eual se da el nombre de fermala,
¥y que algunos llaman tambien cadencia. Hay autores que escriben algunas fermalas
con motas ordinarias, poniendo encima 6 debajo de ellas la palabra a piacer. que quiere

decir 4 voluntad & gusto del ejecutante.

Allegro moderalo.
1 i

ESTUDIN 5°
1.|
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Larghetto.
Jr—

ESTUDIO 8?
i

(1)

LINEAS ADICIONALES

Como las lecciones que contiene este método estan encerradas en los estrechos limites

de una oncena. el solfista, al dedicarse 4 un insirumento cualquiera, deberi hallar al prin-
cipio alguna dificultad en la lectura de los signos colocados en lineas adicionales, por lo

cnal debe practicar el siguiente ejercicio, que aunque eserito en clave de sof, sirve para

todas ellas, suponiendo ya clave de fa ya de do, ete

0—_—:‘_.

(1) Para vantar altermativamente la 4a y 22 voz en este estudio debe tenerse presente que aunque el sol de

la 23 linea de la clave de sol es una 82 mas alto que el sol del 42 espacie de la clave de fa seran ambos
unisonos en la ejecucion

10()-4




modo un cantante debe ewzagerar

la claridad de la pronunciacion aun mas
DTN ARV AT - ' _ - que el orador.
TRINO Y SEMITRINO Me he atrevido 4 usar del verbo exagerar, porque no he oido jamas 4 cantante alguno

Estas dos clases de adornos no se han practicado en este método por no ser propios pecar por exageracion respecto 4 la pronunciacion, mientras que continuamente oimos 4 la
del solfeo : ahora conviene dar conocimiento de ellos. El trino comsiste en batir alterna- generalidad de ellos, sin poder distinguir si pronuncian en espafiol, en italiano 6 en arabe,
tivamente la nota sobre que esta ocalocado con la nota inmediata superior : el intérvalo Qualesquieras piezas ficiles de canto pueden servir de ejercicio para aprender & cantar con
de estas .dos notas es siempre 2* mayor 6 menor : se denota con fr como abreviacion de la . letra, teniendo cuidado de solfearlas antes. Encargo al Maestro estremado severidad acerca
palabra trino. Hay dos especies de trinos, uno largo 6 de cadencia, y otro breve. Véase de la claridad de la pronunciacion. El siguiente trozo a 4 voces servird tambien para el mismo

el ejemplo siguiente y su ejecucion. objeto, en el cual el discipulo podri cantar alternativamente todas ellas.

TRINO DE CADENCIA, Moderato.
D

-

>

Moderato'

£ JECTCION. I'IPLE 1 & o —'—p—,;g—
&) 0 el ;
o ‘ ‘ d wnoalo - tre po-lo oegen _ les y nacio

0 s

:
s
3

El semitrino, que los franceses llaman mordente, no es otra cosa que un trino breve

sin conclusion; algunas veees no es mas que un mordente de dos notas; en el primer

TENOR.)H

caso se escribe con fr, pero sin las dos notitas de conclusion; y en el 2* con esta séfial
~~ Véanse los ejemplos siguientes, y su ejecucion. FUCHETRS nANTaLE
BAJO. a 2

SEMITRINO.
At i
S e b - ==
,(} —1 = i s : ; ! — r ; . ~ ‘ -

Allegretto. mm t E = —

7 4 1

3, f : 4 T
. pueblosy re_gio _ ues al Se_ : a_b: su mi - Se_¥i-
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-
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VOCALIZACION

Voecalizar se llama el cantar una leccion ¢ pieza con una de las tres vocales a ¢ ¢

(generalmente solo se usa la 4*.) No se trata aqui de la vocalizacion en la estension

de la significion que fiene en un método de camto, sino como estudio intérmedio entre solfear

y cantar uniendo las palabras & la mauasica. El solfista debe ejercitarse en vocalizar algunas A )

5
—
5 8 ]N
letra, para allanar de este modo la dificultad que sin duda hallaria sin este procedimiento. % _umau. dia con froscon no - 5O tros hoy sel

)
| A 1 T

A
CANTO CON. PALADRAS - == === =L

lecciones, que pueden ser de las mismas que ha solfeado, antes de pasar 4 cantar con

T

1 4
’ » : : 3 y & R nor
Al dedicarse el solfista & cantar con palabras debe tener presente, que es un defecto tes y nacio o pueblos y = nes al Sediol

gravisimo el no pronunciar distintamente todas las letras tanfo vocales como consonantes, -

=

y que es un vicio de que adolecen la mayor parte de los cantantes. Asi como un orador debe

pronunciar con mayor claridad en un sermon que en una conversacion familiar, del mismo

(1) La duracion de este {rino es a voluntad del ejeculante pero debe ser bien larga,

s (1) Las palabras son traduccion en verso del salmo 116 de David por el Sor Carvajal.

b i




— I — : ] —’4“% ARTICULAC[ONES

re . . " Se llama articulacion e j y 3 : . :
pues su  mise_ri _ cordia conno_solros sella con'no Se llama articulacion el modo de ejecutar un paso cualquiera uniendo o separando los sonidos enlre si:
/\ = 9

: ’o e consiguiente hay dos clases de articulaciones, que son el ligado y el picado :

por
| = ’ el igado se denota con una lines
+ ; aza los s s 58 r ol ans :

- curva, que abraza los sonidos que se quiere unir o ligar, los cuales debe ejecutar la s0l¢
- T . ] ) 8 cular voz con un solo ¢ aar-
& e IL.T Y I 1 = ? J golpe de gar

T ] ganta, el instrumento de cuerda con una sola arcada, y el de viento con un solo golpe de lengua. El picado se warca
bad puesumiseri_cor _ dia con no _ solros S con un punto puesto encima de cada una de las notas que se quiere separar & cortar : este punto se escribe de
: .

* . g ’
o modos, para significar el mayor o menor grado de prontitud con que debe cortarse 6 abandonarse el sénido
9P FD O & ® & b
3 i M 1d

: : . . y se
J i =S — i = 1 , llaman picado, muy picado y picado ligado : por el siguiente ejemplo se comprendera todo esto facilmente.
T .
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Cuanido una misma articulacion sigue en un trozo

0 paso largo se indica tambien con las palabras italianas
— legato ligado marcato (marcado & picado) y stacato (muy picado).
—soAroy hoy s . se '

= ABREVIACIONES.

En la escritura musical usamos un gran numero de abreviaciones, las euales no solo disminnyen el trabajo de

los copiantes, sino que colocadas oportunamente tanto enlas particiones como en las partes separadas contnbuyen
a la claridad y preciada inteligencia de la ejecacion. Hay abreviaciones de palabras, y las hay tambien de notacion;

17/ 8 ‘ - I3 - ’
- i las primeras se hallan en la tabla de los terminos italianus que sigue a esta materia y las segundas se hallaran en
810 - Se_iior a ¢ é : : el trozo siguiente.
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i MATICES

La palabra matices que es propia del arte de la pintura, la usamos en el de la misica para significar log

4 s 7 A q
diferentes grados de fuerza o suavidad por que puede pasar uno 0 muchos sénidos :

: estas modificaciones de sonido

se designan con las palabras, abreviaciones y signos que se veran en la tahla siguiente la cual contiene todos log

3 y . - ' )
términos italianos mas usados y su significado en espanol, los cualos pertenecen : 40 a los matices, 2° a los aires ‘

’ - : 14 s !
movimientos, 3¢ al caracter y espresion, 4° al movimiento, caracter y espresion a la vez,

NOTA, — Las abreviaciones de las palabras italianas-estan en letra bastardilla.

MATICES

PIANISSIMO.....pp... Muy de quedo.

DOLCISSIMO. .. . ..Con mucha dalicadeza.

..... v4=ee.oPo.De quedo.

+...Con delicadeza.

SOTTO VOCE Suave, con dulzura.

MEZZA VOCE...

.«A media voz.

MEZZO FORTE m £"... .Medio fuerte.
CRESCENDO..... Aumentando la fueza gra-
. ~dualmente,
RINFORZANDO. rinf,. Esforzando ¢ reforzando
. la nota 0 notas bajo las

SFORZANDO .. .. sf....que se halla.
PORTE\... : ../l Fuerts:

FORTISSIMO... {f....Muy fuerte.

DECRESCENDO.ecresc|Disminuyendo I fueza gr-
DIMINUENDO. .din. .. |dualmente.

CALANDO ad‘ Diminuyendo la fuerza y
{retardando un poco el ti-

SMORZANDO...amor:. . (empo.

MANCANDO. ..manc.. .| Disminuyendo la fuerza (y

MORENDO ... .mor, ...\ retardando el tiempo) hasta
que apenas se perciba el

PERDENDOSI. .perd... . s6nido.

Cuando se hallan Unidas estas dos letras /fzindican
que la primera nota se haga fuerte y las que siguen
piano, y viceversa cuando se hallan asi : }f

Un reguladog colocado de este modo < indica que
la nota o notas que abraza se hagan aumentando la
fuerza o intensidad, y cuando esta asi > indica que se
ejecuten disminuyendo,

Este signo A colocado sobre una sola nota indica que

ella debe ser acentuada con mas fuerza que las demas
que la rodean.

ATRES 0 MOVIMIENTOS

LARGO........ .. Es el mas lento de todos los
aires y de un cardcler grave y
elevado.

,El mismo movimiento que el Lar-

lgo. pero de un caracter severo.
LARGHETTO... Diminutivo de Largo y por con-
sigmente menos lento, y de un

caracter menos severo.

ADAGIO Es un aire casi como Larghetto,
pero de un cardcter mas tierno y
apasionado.

ANDANTINO..And®. Diminutivo de Andante:

es el movimiento medio
enire este y el Adagio,
y puede participar del

caracter de uno y otro.

ANDANTE. . Andte...Es un aire muy moderado,

y su cavacter puede ser fier-

no, dulee 0 melancalico.

ALLEGRETTO All% Diminutivo de Allegro, es
un poco mas despacio que
este, su caracter es grazioso

y ligero.
MODERATO

Tiene el mismo movimiento

que el Allegretto, pero de

’ . >
un caracter mas brillante,

ALLEGRO. All Aprisa, bien animado. Aun-

que la traduccion de la pa-
labra Allegro es alegre, no
se considera asi mas que con
respecto al pensamiento por
que en cuanto al caracter lo
mismo puede espresar la
alegria como cualquiera de

las pasiones violentas.

PRESTO Designa un movimiento mas
vivo que el Allegro y par-
VAIVACE .. S8 ...

ticipa de las mismas modifi-

caciones que él.
PRESTISSIMO.. .Superlativa de Presto y de Vi-

VIVACISSIMO ...vace, denota un movimientc su-
mamente rapido. Tambien se
usan otros términos que se colo-
can al lado de los aires ante-
riores, al principio de una pieza
o solas en el discurso de ella,
para modificar el movimiento,

y son los siguientes.
Mucho, bastante,

ACCELERANDO.Acceldo. . Accelerando el movi-

miento.

A PIACER. ......./ A voluntad, sin atenerse al mo-
vimiento del aire ni al preciso

valor de las figaras.

[J-'EL"T‘"C;A PARTIC U A

DE La

(7, T -
il g%’é&‘d(u f.?( @it
PROMESORA DE <j_;x;\y"’c d
CON MOTO......Con movimiento, es un grado
mas de presteza que el que indica
la palabra a que va unida,

COMODO

De un movimiento moderado, de
modo que su ejecucion aparezca fa-
cil y comoda.
Justo,sin demasiada viveza ni lentidad .

Movido, 1o mismo que con moto,
MOLTO..... » «Mucho.

MENO MOSSO Menos movido, indica que debe dis-
minuirse la celeridad del aire ante-
rior.

NON TROPPO No demasiado.

NON TANTO..Lo mismo que Meno mosso.

PIU MOSSO.. Mas movido, denota que debe aumen

tarse la velocidad del movimiento
anlerior,

PIU PRESTO .Mas aprisa.

PIU STRETTOIdem.

PIU TOSTO...Idem.

PIU LENTO...Mas despacio.

Balle Retardando poco a poco el

movimiento.

Ritde 1dem.
STRINGENDO.String. Apretando, apresurando el

moyvimiento. '

SLARGANDO...........Ensanchando, reteniendo
un poco el movimiento-y
ejecutando con libertad.

TEMPO DI MINUETTO Movimiento de Minue,

perogeneralmente sesigue

un aire mas vivo.
TEMPO DI MARCIA. ..Aire de marcha.
TEMPO DI POLACA...Movimiento de Polaca que
esun Allegro Moderato

TEMPO DI PASTORELLAMovimiento de pasto-
rela que esun Allegretto
VELOCE...............Veloz con velocidad.

Accelerando el movimiento




TERMINOS QUE PERTENECEN
AL CARACTER O ESPRESION

AFFPETTUOSO.... Afectuoso; de un caracter

LAMENTABILE. .. Lamentable; lo mismo que fle~
dulce y carifioso., bile.

AMOROSO Amoroso; del mismo caracter

LUGUBRE

De un caracter de tristeza y
que el anterior. terror,
AMABILE

BRILLANTE Brillante.

CON ANIMA

Ligero; de un caracter opuesto
: ala gravedad.
Con alma, dando a todos los

_ Triste.
sonidosunaespresionanimada

CON ESPRESIONE Con espresion,
CON FUOQCO
DRCISO ST, /[ 111}
ESPRESIVO
FLEBILE

Sensible; con mucho sentimiento

. Jugueteando.
Cf‘“ fuegoy energia. Pesado, de un caracter perezoso.
Con decision. Espirituoso; com mucho fuego.
Lo mismo que con espresion. Estrepitoso; con energia.

’ .
Lloroso, de un caracter lasti~ Sostenido ; dando todo su valor.

moso. A las notas.

FEROCE.,,.. ...... Feroz; bruscamente y con fe- TENUTO

rocidad. SCIOLTO
STINTO

Apagado, que apenas se perci-

GRAZIOSO
INOCENTE

Con gracia,
14 [
Inocente ; de un caracter sen- ba el sonido.

cillo y neto, SEMPLICE Simple; con sencillez.

TERMINOS QUE PERTENECEN AL CARACTER
Y MOVIMIENTO A LA VEZ

AGITATO Agitado; movimiento algo mas va unido : su caracter es-

vivo que aquel con quien va presivo y doble.
tnido; su cardcter es violento CON ABANDONO. Con abandono; su movimiento

y agitado. libre y abandonandose a la
Animado; sa movimiento algo

ANIMATO

espresion.

LUSINGANDO.... Lisongeanddose con la espre-

sion; detenienddse um poco

mas vivo que aguel con quien
§ e 14 v
va onido, su caracter decidido

. . » .
y animado. como quien se cscucha a si

-
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CONOCIMENTOS GENERALES DE ARMONIA

El resultado de las wibraciones u oscilaciones de cuerpos elasticos sénoros se llama sénido; Ja suce
sion de varios sonidos forma la melodia ; varios sénidos dados 4 la vez producen un acord;‘

; : la su-
cesion de varios acordes constituyen Ja armonis :

los acordes se componen de 2, 3 ¢ mas sonidos; a
" 1 1 o ~
los de dos llamamos simplements intérvalos ; de estos unos son consonantes Y otros disonantes, los 40s

son 3* menor, mayor, 4 menor, 5% mayor, 64 menor, mayor, y 8% ;los disonantes son 2 meaor, ma-

. - - . . - ’
yor, y aumentada, 32 disminuida, 4% disminuida y mayor, B* menor y aumentada, 6% aumentada y 7s
disminuida, menor, y mayor. Véanse en el ejemplo siguiente.
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J e - - S - - -
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. : = ==
Intérvalos disonantes. 7Y 5o o s de Se o4
(9] E; E E;if'l E‘f e = =+ - o e &

A los gue llamamos acordes son los que se componen de 3, 4y 5 sonidos, de .estos unos son con-
sonantes y otros disonantes en todos ellos, inclusos los de 2 sonidos, que llamanos simplemente intéer-
valos ; no siempre ocupa el bajo el sonido primitivo del acorde sino que pasa a tomar otro cualguiera
de el que aquel se compone, a lo cual llamamos, inversion del acorde, Los agordes se desijnan tambi-
en por medio de eifras colocadas sobre el bajo.

Todo esto se comprendera bien estudiando con detencion la tabla siguiente y las esplicaciones que la

ilustran.
ACORDES CONSONANTES

. . P [ . . - 3 a = = ipa
10 12 inversinn 2% 2 /1 inversion 20 Jd o 1: inversion 27

Acorde Acorde Acorde
perfecto i perfeclo de 5!

mayor menor. {3 . menor.

Bajo fundamenta T T T

T F = 5 & =
Los acordes 4 y 2 sirven para principiar y concluir una pieza o periodo de ella y en este caso no
pueden invertirse; el N°3 no puede usarse para hacer reposo alguno. Las redondas en lo grave del

bajo designan siempre el origen del acorde, a lo cual Namamos bajo fandamental.

ACORDES DISONANTES

Varios acordes de estos toman el nombre de la nota de la escala sobre que se colocan : téngase presente
que asi como & Ia 43 nota de la escala llamamos tonica, 4 la 52 llamamos dominante y sensible a la 79,
5 £ 20 3 6 1 23
: -
Acorde oy Acorde '% : 2 QJ Acorde
de 7! de 7" de

sensible.

dominante.

42

Airoso; movimiento moderado
y de un caracter elegan-
te.

Con brio; con fuerza y vi-
vacidad.

Cantable; su movimiento algo

mas lento que aguel con quien

mismo .

MAESTOSO Magestuoso : de un movimien-
to muy moderado y de unm
caracter gracioso y lleno de

magestad,

MARZIALE...... .. Marcial : Movilmiento de mar-

cha y caracter guerrero.

Acorde de
9! mayor

dominante.

Al'nl‘d e
de74de 2! del

maodn mayor.

de 9¢ menor

dominante.

Acorde de
74 de 2! del

modo menor.
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Tf)dos los acordes disonenfes rfsue‘l\'vn en el signiente bajando de grado la nota disonante, y subiendo
el bajo fundamental una 4% menor 6 bajando una B* mayor, si en ellos hay nota sensible, esta debe subir
de grado. Bajo esta reglas se hace la resolucion natural de los acordes disonantes: se dice

natural ,
porque hay tambien resoluciones escepcionales en que no se observan dichas reglas. De

los 8 acordes
Preparar la
disonancia es hacer que la nota disonante existu en la misma voz desde el acorde anterior, siendo en

disonantes anferiores los B primeros no necesitan preparacion, pero si los tres Ollimos.

este consonante. En los acordes nc 4, 9, 10 y 44 puede suprimirse la B+ (en el acorde original) y poner
se en su lugar la 82 En las dos inversiones del n® B debe estar la sensible mas baja que la disonante,
y en las inversiones de los not 7 y 8, ademas de observarse la misma regla debe estar la dominante
una 92 mas bajs que la disonancia principal del modo que lo estin en los

ACORDES ALTERADOS

13 27
n 12 mala 37

ejemplos de dichos nimeros.

Acorde ; lkl__f = Acorde de 7%

de 52 dominante eon

Acorde de 6*au

mentadacon 3%

aumentadaf — 52 aumentada.

Acorde de 6% aumen_ )| b Acorde de 6%aumen

e

tada con 31y 5! B < 3 tada con 3%y 4% I

Estos B acordés alterados hacen tambien su resolucion natnral, subieado el bajo fundamental, de &= la
nota alterada la hace subiendo de grado. En las inversiones de estos mismos acordes es necesario que
no se halle entre las voces el intérvalo de 3& disminuida y si el de @= aumentada. Algunos autores mo-
dernos de gran nota osan la 34 inversion del nunero 45, sin embargo de hallarse en ella la 3» disminuida.
Ademas de las reglas ya dadas concernienles @ los acordes y a sus resoluciopes naturales, es necesurio observar
las siguientes : 42 no se pueden dar dos 5as seguidas ni dos 835 entre dos voces cualesquiera que ellas sean :
(a) 22 no puede ddrse la B2 ni la 8a entre una de las partes dela armonia y el bajo, siendo por movimiento
directo : (b) 32 no puede darse la 42 menor entre el bajo y ofra voz 0 parte, sino con nota comun ; (c) no se debe
doblar la nota sensible ni la accidental (d). »
@) mal bien mal ! = - bite

/ s - _ (b) o ’ ‘}:‘l'll nbu»n (¢) mal mota comiun
'_: ) e = -.I’g—_?;l:—lc
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Al dar estos higeros conocimientos de armonia, no es mi animo aumentar el numero de charlatanes ar-

desprovistos de la instruccion neeesaria componen de modo que solo
la ignorancia y confusion que existe hoy en materia de musica puede justificarlo. El unico objeto que me
he propuesto es que los solfistas antes de dedicarse al canto o a un
idea de las principales reglas de

monistas ¢ inlrusos compositores, que

instrumento cualquiera, tengan alguna
armonia, para que de este 1aodo se despierte en ellos algun dia el deseo de
este ramo (an interesante a todos los que se deciden & profesar el arte de la musica.

FIN DEL METODO

100-4

estuadiar con detencion
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