200 LE MATERIEL SONORE

ments, les fliites & l'aigu, au-dessous d’elles les hautbois,
les clarinettes dans le médium, et les bassons a la basse,
comme on le ferait pour des voix; on ne les fait guére
croiser qu'en vue d’effets spéciaux. En revanche, on les
fait trés souvent parler 4 I'unisson, solit en réunissant
les deux flites, les deux hautbois, etc., ce qu'on indique
par: a due (a deuz), ou en mettant aux notes une double
queue, soit en renforcant la seconde flite par le pre-
mier hautbois, le second hautbois par la premiére cla-
rinette, etc., ce qui est plus riche et meilleur dans les
passages de force. Dans la douceur, on peut faire taire
le deuxiéme instrument de chaque espéce en écrivant :
1¢" solo, ou encore donner i chacun des huit exécutants
une partie différente, d’olt résulte une sonorité plus dif-
fuse et plus chatoyante.

I1 n’est certes pas nécessaire de les employer toujours
tous a la fois: ce serait un procédé bien lourd et des plus
plats ; mais lorsqu’on en supprime quelques-uns, il est loin
d’étre indifférent que cette suppression porte sur un tim-
bre ou un autre. L’absence de flites enléve au groupe
une partie de sa suavité et de sa légéreté; celle des haut-
bois rend l'ensemble moins clair, moins lumineux; en
supprimant les clarinettes, on diminue la rondeur et le
moelleux de la sonorité générale; la privation des bas-
sons affaiblit la base, d’ou résulte une impression d’allé-
gement. Il suffitd’avoir bien présent & I'esprit le caractére
particulier de chaque instrument, pour se rendre compte,
selon I'effet cherché, de 'opportunité de telle ou telle sup-
pression, aussibien que des inconvénients qu’elle pourrait
avoir.

Il est trés fréquent d'associer au groupe des bois le
timbre des cors, qui s’y allie admirablement, surtout dans
les nuances p et mf. On doit méme considérer les cors,
au point de vue de la pratique et malgré le métal dont ils
sont formés, comme appartenant presque autant la fa-
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mille des bois qu'a celle des cuivres, ou, si onaime mieux,
comme des agents sonores d'une catégorie particuliere,
placés comme a cheval entre ces deux groupes, dans les-
quels ils peuvent étre alternativement utilisés pour des
effets divers.

Par leur adjonction, la sonorité desbois, qui était peut-
étre un peu gréle, acquiert une plénitude considérable;
les bassons ne sont plus seuls & meubler la région grave;
le cor, en se chargeant parfois dela note de basse, améne
de la variété dans les combinaisons; d’autres fois il se
mélange soit aux clarinetties, soit aux bassons pour des
formules d’accompagnement; il peut aussi, par sa grande
étendue, aborder la partie mélodique principale, si elle
est placée dans le médium de I'échelle générale, qui pour
lui est l'aigu, et la parer de sa sonorité généreuse’.

Les maitres classiques emploient deux cors, premier et
second, presque toujours dans le méme ton; ce ton peut
changer dans le courant du morceau.

La remarque que j'ai faite précédemment?, concernant
I’étendue 4 donner aux premiers et seconds violons, est
applicable 4 tous les instruments de quelque espéce qu’ils
soient, numérotés premier et deuxiéme ; mais elle acquiert
une importance particuliére en ce quiconcerne les cors?,
par cette raison que 'exécutant emploie une embouchure
plus ou moins étroite selon qu’il joue le premier ou le
deuxiéme cor. Le premier seul peut donc atteindre aisé-
ment 4 ses notes les plus aigués, et les sons les plus gra-
ves lui sont interdits ; ¢'est le contraire pour le deuxieme.

11 est assez rare que le groupe des bois soit employé tout
seul autrement que pendant quelques mesures ; pourtanton

1. Dans le tableau de la page 192, je n'ai pu faive figurer les cors
que dans un seul groupe, celui des cuivres. C'est une des lacunes
de ce tableau.

2, Page 196.

3. Et tous les cuivres.




s T

202 LE MATERIEL SONORE

voit qu’il est bien complet et peut se suffire & lui-méme,
surtout avec 1'adjonction des cors; on peut s'en convain-
cre par audition ou la lecture des nombreux quintettes,
septuors ou octuors écrits pour instruments a vent seuls.

Le troisitme groupe de l'orchestre classique est le
moins important comme le moins nombreux; il réunit les
instruments les plus bruyants :

Premier et deuxiéme cors (rarement troisieme et quatriéme);

Premiére et deuxiéme trompettes;

Une paire de timbales.

En tout, cinq ou sept exécutants.

Il ne peut étre employé isolément que dans des cas as=
sez rares, des fanfares de chasse ou belliqueuses, des ap-
pels avec ou sans écho.

Le plus souvent, les deux cors et les deux trompettes
sont dans le ton principal si le mode est majeur!, et dans
le ton majeur relatif lorsque le mode est mineur; les tim-
bales sont accordées en quarte ou en quinte, de facon &
fournir la tonique et la dominante, ou, plus rarement, la
tonique etla sous-dominante. Mais il arrive fort bien qu'on
mette les cuivres dans d’autres tons, ou méme dans des
tons différents les uns des autres; cela dépend des des-
sins qu'on a lintention de leur confier (n'oublions pas
que ce sont des cors et des trompettes simples); de méme,
les timbales peuvent étre accordées a toutautre intervalle
que ceux de quarte ou quinte, bien qu'ils soient les plus
usités par les anciens maitres.

Dans P'emploi des cuivres, les plus grandes licences
sont admises en ce qui concerne la marche harmonique
des parties; on tirele meilleur parti possible des quelques
sons qu'ils peuvent émettre. G'est ainsi que les anciens

1. Quand on emploie quatre cors, en général le troisicme et le
quatrieme sont dans un autre ton que les deux premiers; celte dis-

position a I'avantage d’augmenter le nombre des sons disponibles.
Le plus souvent aussi, le troisieme est aigu, le quatriéme grave.
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compositeurs faisaient sauter la septiéme de V'accord de
7¢ de dominante, et la faisaient suivre de la tonique lors-
qu'elle ne pouvait trouver sa résolution naturelle et nor-
male dans I'échelle des instruments de cuivre.

Les divers groupes de l'orchestre classique peuvent
enfin se mélanger entre eux.

C'estici que I'enchevétrement de toutes les combinai-
sons imaginables devient réellement indescriptible. Nous
ne pouvons ici que donner une idée des plus usuelles, en
signaler quelques-unes et laisser entrevoir I'incommen-
surabilité de 'ensemble.

Quand on veutrenforcer la sonorité du quatuor, lapre-
miére idée qui se présente est de redoubler, au moyen
des bois, toutes ses parties constituantes ou seulement celle
a laquelle on désire donner la prépondérance; c’est ainsi
qu’on souligne un dessin de premier violon en le redoublant
avee une flite, un hautbois, une clarinette; un dessin
d’alto, avec quelques notes de clarinette ou de basson ; un
contour mélodique ou un mouvement de basse de violon-
celles en leur adjoignant un ou deux bassons; cela attire
immédiatement l'attention; on peut la commander plus
énergiquement par I'adjonction de plusieurs instruments,
soit & 'unisson, soit 4 'octave grave ou aigué. Si on veut
que chaque partie harmonique du quatuor conserve une
Importance égale, et que tout'ensemble soit renforcé dans
une méme proportion, il est tout naturel d’accoupler cha-
que instrument du guatuor & cordes avee celui qui lui
correspond dans le quatuor des bois, autant que le permet
leur étendue comparative.

Encore faut-il tenir compte, dans ces divers redouble-
ments ou renforcements, du caractére propre, des moyens
d’action de chaque instrument; ainsi les instruments
vent renforceront mieux un tremolo des cordes par de
simples tenues que par des notes répétées, o ils perdent
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de leur force; on ajoutera a I'éclat du violon dans l'aigu
en lui associant la flite, tandis que dans le médium ou le
grave le hautbois ou la clarinette atteindront mieux le
but désiré, ete.

Pour obtenir plus de force encore, on fait appel aux
cors, puis aux trompettes; mais ici, il s’agit rarement de
redoublement pur et simple, les cuivres naturels, avec
leur échelle incompléte, ne pouvant guére aborder les
mémes formules que les instruments & étendue chromati-
que ininterrompue. Ils affectent une tout autre allure,
et ont pour mission de raffermir I'2armonie bien plutot
que d’aider & dessiner un contour mélodique quelconque,
4 moins que ce dernier ne soit d'une grande simplicité et
formé de leurs bonnes notes, ce qui m'arrive guere que
lorsqu’il a été créé pour eux eten vue de cet effet spécial.

Le plus souvent, ils procédent par tenues plus ou moins
prolongées, ou bien ils accentuent le rythme par de vigou-
reux aceords placés sur les temps ou a contretemps, par
des notes répétées; dans ces derniers cas, on leur adjoint
souvent les timbales, et alors tout I'orchestre est en jeu.

Une combinaison d'un emploi fréquent consiste & faire
dialoguer deux groupes: cordes et bois, ou bois et cuivres,
ou foute la masse des instruments ¢ vent opposée a celle du
quatuor, chacun d’eux étant disposé harmoniquement de
facon & former un tout complet; on obtient ainsi des effets
d’opposition énergiques et bien tranchés.

Un mélange rarement employé, ¢’est celui des cuivres et
des cordes, quimanque de cohésion ; nul doute qu'on n’en
puisse tirer a 'occasion des effets spéciaux ; mais en général
I'absence des bois produit en ce cas une sensation de vide.

Pas plus dans leurs mélanges que séparés, les groupes
ne sontcondamnés i marcher constamment en masse com-
pacte; le plus souvent, au contraire, on voit un ou plu-
sieurs instruments d'un groupe s'associer & d’autres or-
ganes d’essence différente, un trait de violons accompagné

MELANGE DES GROUPES 205

par quelques instruments a vent, un chant de fliite on de
cor soutenu par une partie du quatuor, un duo de haut-
bois ou de clarinettes sur un pizzicato des cordes, avec
une tenue de cor pour établir un lien, ete. C’est ici quon
doit c_ommencer& entrevoir la variété kaléidoscopique des
c.ombfnaisons symphoniques et la possibilité, maleré tout
ce qui a été fait, de créer encore des gl'oupemcr?ts nou-
veaux, d'obtenir des effets de sonorité non encore enten-
dus, tout comme on inventera encore pendant longtemps
de nouvelles mélodies et des harmonies neuves at\)-'ec 195
sePt notes de la gamme et les sept figures de valeurs. Et
il importe de bien concevoir que toutes ces combinaisons

en nombre incalculable, peuvent, depuis la plus banale iusi
qu’a la plus saugrenue, étre d’un excellent emploi si elles
correspondent au sentiment 4 exprimer, ou devenir ridicu-
les ou impuissantes sielles sontemployées hors de propos.

C'est dans ce tact spécial que réside l'art de manier
I'orchestre et que se manifeste le talent ou le génie d’un
symphoniste. :

Chez 'orchestrateur habile, rien n’est laissé au hasard
tr_m!' a son but ou sa raison d’étre; on trouve de Tinm‘_’*nioj
sité _e? de l'esprit dans chaque note, et la lecturead’une
partition finement instrumentée est un régal intellectuel
sans pareil pour tout initié.

Avtmt d’aller plus loin et d’ébaucher quelques consi-
dérations sur 'emploi d’instruments d’un usage plus ré-
cent, il me parait bon de faire la synthése de cz que nous
venons de dire, en présentant au lecteur un tableau de
l?zls les sons appartenant soit & chaque instrument en par-
ticulier, soit & chaque groupe considéré isolément, soit &

; !
l-c.nse;;zbic dc. JOI‘(:‘/EGSEPS f;lass:'grm, qui reste, quelles que
soient les adjonctions qu'on y puisse faire, la base solide
de toute orchestration moderne.

(Pour les détails concernant chaque instrument, on de-
vra se reporter au précédent chapitre : Instrumentation.)

Lavigyac. — La Musique. 12
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CUIVRES

PERGUSSION
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Sidonc A ce matériel orchestral classique on ajoute a
présent, a titre de hors-d’eeuvre ou de condiments, quel-
ques-uns des instruments de notre deuxiéme colonne?, la

richesse va encore s’accroitre, et celanon pas absolument

en raison du zombre d'instruments ajoutés, mais plutdt

en raison de la quantité de timbres nouveaux qu’ils ap=-
porteront a I'ensemble.

L’adjonction de la petite fliite donnera du brillant, du
mordant; mal employée, elle communiquera i l'orchestre
quelque trivialité.

Les trombones aménent avec eux I'idée de la pompe, de
la majesté, dont ils ne peuvent se départir.

(Ces deux instruments, petite fliite et trombone, sont les
seuls, avec le contrebasson, que Beethoven ait parfois in-
troduits dans son orchestre symphonique, avec une grande
sobriété et en portant a quatre le nombre des cors.)

Le cor anglais apporte sa note triste et pensive, poé=
tique; les clarinettes alto ou basse, leur solennité quasi
pontificale; le saxoplone, son timbre hybride, qui acca-
pare I'attention au point que P'oreille le cherche et le suit
toujours dés qu’elle I'a entendu.

La harpe ne doit apparaitre que lorsque son emploi est
motivé par son double caractére éthéreé et hiératique; en
abuser, c’est en annihiler I'effet, qui est des plus saisis-
sants et des plus poétiques lorsqu'on sait le tenir en ré-
serve pour le moment opportun.

Lophicléide (a présent tuba) est a considérer comme
la basse des trois trombones, dont il compléte le quatuor
en le renforcant par sa sonorité monstrueuse,

L’emploi des cors et trompeties chromatiques (4 pistons)
enrichit le groupe des cuivres en lui donnant une liberté
d’allure toute nouvelle. Dans les grands orchestres ac-
tuels, ce groupe comprend généralement ;

1. Pages 192 et 193
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2 trompettes a pistons;
& cors a pistons;
3 trombones;
1 tuba;
1 lui o 3 1e et une
dix exécutants, ce qui lui donne une belle étendr
forte puissance. o ; 2 R
Lel cornets, bien qu'ayant été employés par des l} i
- : : } romati 01V
avant linvention de la trompette ch:omdulque}(' o
. Sy i ot leur trivialité
i itr ‘orchestre symphonique, :
disparaitre de I'orches 3 | _‘ ‘ il i
ietti une note criarde, et se réserver pour la . t{‘és
. * 111
militaire, dans laquelle leur role devient au c]%nn aire -
it : ie ple sun s
i i : * VT ace. Dans
i s sont & leur vraie p :
important, et ou ils s _ ‘ mes o
C'tf ils peuvent acquérir une certaine nohlle.._e, b
l(;;qu'ils redoublent & l'octave aigué un chant large ¢ 1
ks 1 »exemple
3 un autre instrument de cuivre, le trombone p?- exemy .
; : si S te déterminée,
inst 3 cussion sans no
Les instruments & per 5 i
: : i r de basque, etc.,
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oprosse-caisse, tambour, Gt
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: tte a 1| Ls=
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le tambour fait penser a By
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] L S iours lugubre.

i i est toujours lug
Sk s que le tamiam est tou] :
selle la gaieté, tandis g ; m est miin e
l Ce sont 1a des accessoires de mince importance, : E.G
; A ] . role s da
ne peuvent étre appelés qu'a jouer un r6le secon ;
ittoresque. ‘
yurement pittoresq proas s a8
- 1l faut considérer tout autrement les jeux de tar ,t
1é bior +fai cpression, €
dont le typophone est la plus parfaite expres ; a,me
bt i rraie t bien un jour apparte=
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lQuant au grand orgue, qul apporte avec lui, t

ORCHESTRE D'ACCOMPAGNEMENT
puissance qu’en richesse de timbres, I'équivalent d’un
deusiéme corps d’armée, soit qu’il dialogue avec les ins-
truments symphoniques, soit qu'il ajoute ses éléments &
leurs combinaisons, il est toujours d'un magnifique et
imposant effet, tant & I'église qu’au thédtre, dans les sco-
nes ayant caractére religieux, ou encore dans I'oratorio.

L’usage de tous ces Instruments-annexes ou tels autres
qu’on pourrait imaginer est des plus aisés pour quicon-
que sait manier ceux qui forment la base méme de I'or-
chestre, le quatuor, les bois et les cuivres classiques; c'est
done ceux-la qu'on doit vraiment étudier. II en est de
méme de la réunion d'un cleeur i I'orchestre; le cheeur
peut étre traité comme on écrit les voix lorsqu'il s’agit
de simples lecons d’harmonie ou de contrepoint, et for-
mer a lui seul un tout complet, auquel s’adjoint I'orches-
tre soit pour en renforcer chacune des parties ou quel-
ques-unes seulement, soit, ce qui est plus fréquent, pour
créer un réseau de broderies et dessins divers envelop-
pant la trame chorale sans en déranger la marche. En ce
cas, la masse sonore totale peut étre considérée comme
contenant quatre groupes distincts :

209

Les cheeurs ;
Le quatuor;
Les bois;

Les cuiyres:

ayant chacun leur degré relatif d'importance.
Quand il s'agit d'accompagner un soliste, cl
instrumentiste auquel on désire laisser la prédominance,
la principale chose pour le ménager n’est pas d’employer
peu d'instruments, mais de les faire mouy
région de leur échelle plus terne
le soliste, et surtout de choisir pour cetl accompagnement
des instruments dont le timbre ne puisse se confondre
avec le sien propre et lui porter ombrage.

Clest ainsi qu'un solo de fliite ou de clarinette tr

1anteur ou

oir dans une
que celle occupée par

ouvera

12,
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&

les meilleurs éléments d’accompagnement dans la r.égion
moyenne ou grave du quatuor; qu’une P]ll’E.ISC de vmlon:-
celle se détachera mieux sur un fond d'instruments a
vent que si on l'entoure de sonorités app_artcnant. au
groupe des cordes; que la voix humaine, qui est un ins=
trument A vent, tranche bien plus sur les violons, altos
et violoncelles que sur des cors, des bassons ou des cla-
rinettes. Mais il faudrait bien se garder de ct?nmdf,-;'*rcr ce
procédé comme absolu; il 0’y a d’ailleurs rien d‘ahsolu
en orchestration. Dans certains cas, tout au contraire, on
pourra désirer établir une sorte de cohésion iEtime entre
le soliste et les parties d’accompagncmept, qu 1l'se1'a tout
indiqué alors de choisir dans sa famille, mais en les
maintenant dans une région peu éclatante de leur éten-
due. On peut dire aussi, d'une fagon général.e, que 1(_)1’5-
qu'il s’agit d’orchestrer un solo instrumental, il sera mieux
de ne pas employer, dans 'accompagnement, tun t]m?n‘e
absolument identique  celui qu'on veut mettre en relief;
dans cet ordre d’idées, 'orchestre d'un Concerto de clari-
nette ne devrait pas contenir de clarinettes, & moins d:un
effet particulier cherché. Il n’en peut etre de méme d'un.
Concerto de violon ; car on ne voit guére I'orchestre privé
de premiers et seconds violons; mais on llcur donne. en
ce cas un role effacé, secondaire, afin de laisser le soliste
sur son pi¢destal. Le Concerto de piano, lui, s’accommode
de tous les timbres, puisqu’il ne peut se confondre avec
aucun d’eux. :

Ce que je dis ici au sujet d'un solo étendu, d'un Con-
certo, s'applique nécessairement a tous les‘ f;:agmcnts
d’une composition orchestrale quelconque oi l'on a en
vue dattirer Iattention, ne fit-ce que pendant quelques
mesures ou méme quelques notes, sur un instrument dé-
terminé, qui devient momentanément un soliste; il faut
&viter de le noyer dans des ondulations sonores sembla~
bles aux siennes, et chercher, soit dans d’autres groupes,
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soit & un autre niveau, le ford sur lequel pourr
se détacher son contour mélodique.

? ? .
Lart de l'orchestration ne vit que par
soil entr

a le mieux

' les contrastes,
e les timbres divers employés simultanément,

en vue de faire prédominer un ou plusieurs d’entre eux
soit entre les combinaisons successives, afin d’accapareri
et fixer I'attention de l'auditeur, de toujours l'intéresser
et 'amuser, en lui présentant sans cesse des sonorités
nouvelles, captivantes, et appropriées aux circonstances
Ou aux sentiments qu’on a pour but de dépeindre. Clest
en cela que consiste le cité pittoresque si puissant de
l'orchestration, comme sa Pparticipation eflicace i la cou-
leur locale. Je ne parle pas ici de I'emploi de I'orgue
dans les sg:énes d’église, du cor dans les chasses, ou de
la 'harpe, Instrument favori des séraphins, dans les apo-
théoses, mais de quelque chose de bien plus subtil et qui

ne peut etre saisi que par ceux-la seuls qui sont doués
d'un sens artistique fin et délicat.

Les peintres emploient couramment cette métaphore .
la gamme des couleurs,

. & laquelle les musiciens peuvent
opposer celle-ci, non moins juste : le coloris de Uor-
chestre. Cest de ce coloris que je veux parler.

‘On D¢ voIt trop souvent que le c6té plaisant de I'his-
toire, plutdt triste, de ce malheureux aveugle de naissance
auquel un ami avait entrepris de faire comprendre... la
couleur rouge. « Elle est, lui expliquait-il, violente, écla-
tante, fatigante, superbe quoique brutale; elle tue les
couleurs voisines. — Ah| dit layeugl
fin: la couleur rouge doit ressembler
petie I'»

e, je comprends en-
au son de la trom-

Or, il n’est pas déraisonnable d’avancer qu’il était ab-
solument dans le vrai, et que chaque instrument a réel-
lement sa couleur propre, qu'on peut définir comme son
caractére, en admettant toutefois que cette assimilation
peut varier d'un observateur i autre, peut-étre en raison
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de la conformation de l'oreille ou de 1'eil de chacun. De
cette divergence d'appréciation nait la seule difficulté
réelle de la démonstration que j'entreprends ici.

Pour beaucoup, comme pour moi, le timbre éthéré,
transparent, suave de la flite, avec son charme poétique
et sa placidité, produit une sensation auditive analogue
4 l'impression visuelle de la couleur bleue, d'un beau
bleu pur et lumineux comme l'azur du ciel.

Le hautbois, si propre a l'expression des sentiments
rustiques et agrestes, m’apparait absolument vert!, d'un
Vert un peu cru.

Le son chaud de la clarinette, 4 la fois rude et velouté,
éclatant dans l'aigu, sombre, mais riche, dans les notes
graves du chalumeau, appelle I'idée du brun rouge, du
fma.ge van Dyck, du grenat.

Le cor est jaune, d’'un beau jaune cuivré, et le pauvre
cor anglais, si mélancolique, correspond au violet; il ne
saurait exprimer que le deuil, la tristesse et la rési-
gnation.

La famille des trompettes, des clairons et des trom-
bones présente toutes les gradations du rouge pourpre;
mélangée avec les cors, elle donne l'orangé, tandis que le
cornet, trivial et vantard, apporte une note d’'un rouge
commun, sang de beeuf ou lie de vin.

Le basson, sombre, triste, pénible, au timbre souffre-
teux, timide et sans éclat, est certainement d'un brun
forcé un peu sale, mélangé de gris.

Les instruments i percussion, timbales, grosse -caisse,

1. Je vois dans le Cours d’orchestration de Gevaert (p. 107) qu'il
considére 4 l'occasion le hantbois comme une ligne rouge.

(A noter quele vert et le rouge sont des couleurs complémentaires,
qui se confondent chez les sujets atteints de daltonisme.)

Dailleurs, plus loin, dans le méme ouvrage (p. 150), Gevaert
parle de la verdeur du i:auﬂfmi.s; c'est donc bien le méme sentiment,
antrement exprimé.
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font de grands trous noirs dans la masse ; le roulement
de tambour est grisitre; le triangle ne peut éire, au con-
traire, qualifié antrement qu'argentin.

C’est du moins ainsi que je les entends, ce qui n'em-
péche que d'autres peuvent les poir autrement; mais chez
presque tous la perception du timbre musical est liée,
flit-ce inconsciemment, i une idée de coloris sur laquelle
1l me suffira certainement d’avoir appelé l'attention pour
que chacun en reconnaisse l'existence.

Je n’oserais pas étre aussi catégorique en ce qui con-
cerne la grande famille des instruments i archet, parce
que chacun d'eux posséde a lui seul une infinie varité
de timbres; le violon, par exemple, dans ses sons harmo-
niques, est aussi aérien, aussi blen que la flite; sa qua-
trieme corde donne I'illusion du brun rouge grave de la
clarinette ; et avee sa sourdine, il rappelle, s'il le veut, le
caractere champétre ou profondément triste du hautbois

ou du cor anglais, tandis que ses pizzicasi sont des poin-
tillés noirs. Disons que le violon, roi de l'orchestre,
instrument d’une richesse de timbre a nulle autre pa-

reille, posséde presque toute la gamme des couleurs mu-
sicales.

I1 serait tout aussi illusoire de chercher i assigner
une couleur unique au violoncelle; comme le violon, il les
posséde & peu prées toutes, mais plus graves, plus foncées.

On les retrouve aussi dans I'alto, mais comme atté-
nuées et voilées par une teinte générale neutre, i travers
laquelle les diverses nuances semblent yues comme dans
un brouillard. Il est bien utile dans I'ensemble, mais il
n'a pas de personnalité propre tranchante; c’est un phi-
losophe mélancolique, serviable, toujours prét 4 se met-
tre en quatre! pour venir en aide, mais qui n'aime pas
4 appeler l'attention.

1. On divise trés souvent les altos.
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Si je ne craignais de fatiguer le lecteur en développant
encore un peu cette thése, qui a son importance, j'ajoute-
rais que V'art lni-méme de Uorchestration me parait assez
assimilable & I'art du coloris chez le peintre; la palette du
musicien, ¢'est sa colonne d’orchestre; il y trouve tous
les tons nécessaires pour revétir sa pensée, son dessin
mélodique, son tissu harmonique, pour y produire des
lumiéres et des ombres, et il les mélange & peu pres
comme le peintre le fait de ses couleurs.

Envisagées ainsi, la musique militaire, la musique d'har-
monie, la fanfare, correspondraient aux divers genres de
peinture décorative. Comme eux, elles procédent par gran-
des masses, négligent les détails, emploient les procédés
violents et visent surtouta porter loin, a grande distance.
Etla musique de chambre serait 'aquarelle, de nature in=
time, mais possédant les nuances les plus tendres et les
plus délicates. Le grand orgue, avec ses tons si chauds et
si variés, sa puissance formidable et sa douceur séraphi-
que, n'est-il pas, dans nos cathédrales, I'associé naturel
des vitrauz étincelants, ou les couleurs les plus heurtées
et les plus bruyantes viennent se fondre en un éclairage
harmonieux?

Le piano, lui, n’a qu'un seul timbre; instrument a per-
cussion, il est noir. La musique de piano, c’est done du
blanc et du noir, comme le dessin au crayon, le fusain,
la gravure. Aussi, de méme que le dessin arrive a repro-
duire un tableau et a en faire pressentir les tons, au moins
dans une certaine mesure, par des valeurs relatives, le
piano est l'instrument par excellence dela transcription,
qui, dans le domaine des sons, est une opération identi-
que. Entre des mains habiles, il arrive & donner I'illusion

des timbres, et c’est pourquol de grands maitres n’hési-
tent pas a lui confier, & écrire spécialement pour lui des
choses concues et pensées pour l'orchestre. Les hachures
sont au dessinateur ce que le tremolo est au pianiste, et
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Les deux organismes regoivent, décomposent et trans-
mettent au cerveau des vibrations de périodes trés dis-
tinctes, les unes atomiques et les autres moléculaires, mais
en fin de compte ce ne sont jamais que des vibrations.

Et Pémotion que produit la musique n’est peut-étre
elle-méme qu'un autre phénoméne vibratoire, dans lequel
'organe récepteur seraitl’ime ? Mais en m’aventurant dans
cette voie je craindrais de m’égarer.

Pour rester pratique, cherchons plutotles moyens d’ac-
quérir I'habileté nécessaire au maniementde l'orchestre,
sans nous dissimuler que c’est une chose trés difficile
pour quiconque n’en posséde pas I'intuition. Or, celui qui
veut arriver a bien orchestrer, devra tout d’abord lire
beaucoup d’ceuvres en partition, en s’attachanta compren-
dre les raisons qui ont porté l'auteur a employer, dans
chaque cas, tel instrument, tel groupe ou telle combinai-
son; il devra assister {réquemment a des concerts sym-
phoniques, en suivant sur la partition d’orchestre, qu'il
aura préalablement étudiée et qu’il relira ensuite en cher-
chant 4 reconstituer mentalement les sonorités, et i se
rendre compte des moyens par lesquels elles ont été ob-
tenues.

Ensuite il pourra se livrer 4 un exercice pratique ex-
cellent, qui consiste & orchestrer lui-méme des fragments
ou des morceaux entiers, ouvertures, entr’actes, pieces
symphoniques, d’aprés une bonne réduction au piano, puis
a prendre ensuite connaissance de la version originale.

Par ces procédés ou autres analogues, on arrive assez
rapidement & écrire des choses exécutables, & orchestrer
avec bon sens; mais la véritable habileté, la souplesse et
la siireté de main qui font qu'on peut se sentir certain
qu'a I'exécution il n'y aura aucune surprise, qu'on a bien
écrit ce qu'on voulait, cela ne s'acquiert que par une lon-
gue pratique et 'expérience, et n'appartient qu'a l'élite
des compositeurs.
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Un excellent conseil 4 donner a tous ceux qui veulent
étudier a fond cette branche importante de Part musical :
‘est d'acquérir par eux-mémes la pratique, fit-elle trés
uperficielle, de plusieurs instruments appartenant a des
groupes différents; celui qui, étant déji pianiste (tout le
monde est pianisteau degré que j'entends ici, — il ne s'a-
git pas de virtuosité) et bon harmoniste, voudra et pourra
consacrer quelques mois a I’étude de chacun de ces trois
instruments, violoncelle, clarinette et cor, sera par cela
méme infiniment plus apte que tout autre a s’assimiler ce
qui a trait 2 'instrumentation et 4 I'orchestration. Je ne
signale pas cela comme une chose indispensable, loin de
la, car beaucoup s’en sont passés, mais comme une chose
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avantageuse au plus haut degré, un moyen certain de ga-
gner du temps et de s'épargner bien des mécomptes.

La fréquentation des orchestres, la participation pers
sonnelle, & un titre quelconque, aux exécutions ou répés
titions, développent puissamment le sens de l'orches<
tration, et I'on pourrait citer de nombreux exemples de
Maitres parvenus au summum de U'habileté aprés avoir
exercé, pendant des mois et des années, les fonctions,
aussimodestes que pleines de responsabilité, de timbalier.

A ceux qui voudraient entreprendre d'une fagon sé-
rieuse I'étude de l'instrumentation et de l'orchestration,
nous signalerons les ouvrages principaux traitant de cette
matiére :

KASTNER, Cours d’instrumentation.

— Traiié general d’instrumentation.

Bervrioz, Grand Traité dinstrumentation el d’orchestration mo-
t?(’r‘n-‘s.

GEVAERT, Nouveau Traiteé d'instrumentation.

— Cours méthodique d’orchestration.

GuirAup, Traite pratique d'instrumentation.,

Derpevez, UArt du chef d’orchestre.

Lavorx vins, Histoire de 'instrumentation.

S

Laviewac, — La Musique.




