CHAPITRE III
GRAMMAIRE DE LA MUSIQUE
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A.— Exposé du systéme harmonique.

‘oute série de sons émis ou entendus successivement,
I'oute sé > § G ; : ' ;
omime par une seule \'oix, constitue de la mélodie.
c > pé e 2
Il v a harmonie dés que deux sons différents, ou ]ﬂlll 3
2

sont produits ou pergus sirml]mmrm.r:nt.
Les mémes sons qui, placés horizontalement, sur une
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seule portée, ne formeraient qu'un contour mélodique :

i‘BF s —~_ appartiennent au domaine
© [&]

Jv o
de T'harmonie si on les écrit verticalement, que ce soit
sur une ou plusieurs portées.

(Dans la composition, surtout —

dans la composition instrumen-

tale, il arrive trés souvent que les

notes constitutives d’un accord ne sont
émises que successivement; on dit alors
que I'accord est brisé, arpégé, ou iguré.
Mais, au point de vue purement théorique,
on doit par la pensée les ramener 2 la si-
multanéité, et c’est ainsi que I’harmoniste
les doit toujours considérer.) Ko

Nous n’avons donc 3 envisager ici (sauf quelques re-
tours sur les contours I‘nlélodiques}I que les combinaisons
simultandes de sons, qu'on nomme accords.

L’accord de deux sons n’existe pas. Il ne serait pas suf-
fisamment caractérisé. Ce n'est qu'un intervalle harmoni-
qte, un accord incomplet, imparfait, dont un des éléments
reste indéterming.

Iln'y a d’accords véritables que ceux de trois sons, de
quatre sons, de cing sons!,

A T'état primitif, qu'en harmonie on appelle aussi fon-
damental, ces accords sont formés par des tierces super-
posées, dont I'origine n’est pas difficile & découvrir dans
le phénomene de la résonnance des corps sonores, déja
longuement étudié an chapitre I*"2, et sur lequel nous
aurons encore a revenir.

1. Certains accords en contiennent méme six : voir page 240.
2. Page 10.
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Harmoniques

Accords de

Les premiers harmoniques (principalement &, 5, 6)
fournissent I'accord de trois sons ou accord parfait; en 'y
adjoignant I’harmonique 7, on obtient un accord de qua~
tre sons ou accord de septiéme; enfin, I'’harmonique 9°,
ajouté aux précédents, produit l'accord de cing sons ou
accord de neuvieme.

Sont seuls dits consonants les accords de trois sons.

C’est par eux qu'il convient de commencer cette étude

ACCORDS CONSONANTS

Le type par excellence, c'est l'accord parfait majeur,

composé d'une tierce majeure et d'une quinte juste %
v

Cette combinaison d'intervalles se rencontrant en majeur
sur les 1°, 4™ et 5™° degrés (notes tonales), et en mineur
sur les bme et 6% degrés, I'accord parfait majeur peut oc-
cuper ces diverses positions, et nulle autre :

. -
Mede majeur. 9#; o

Mode mineur. =F—

1 @ ]

1. Le 8¢ (do) ferait double emploi avee 1, 2 et 4. Le 10™° (mi) ferait
double emploi avec 5. Il n’y a pas a en tenir compte.
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Si on abaisse sa tierce, on obtient 'accord parfait mi-
neur (produit artificiel), formé d'une tierce mineure et

s - - 3
d'une quinte juste,

Majeur Minenr
Accords parfaits.

(_,.es deux intervalles ne pouvant se trouver réunis qu’en
majeur, sur les 2me 3me of Gme Jeopés 1

‘ : “ e
s \, o s aeg €s, et en mineur sur

: » 1l s'ensuit que c’est seulement sur ces de-
grés que accord parfait mineur peut trouver son emploi.

Mode majeur.

Mode mineur. *}po————p o SH+>—
4 l.] o311 -

| v

'Sl 4 son tour on abaisse la quinte de I'accord parfait
ml.uem', il en résulte un accord de quinte diminuée (pro-
duit encore plus artificiel), qui contient une tierce mi-
neure et une quinte diminuée.

Accords. _Qparfuif Majeur parfait mineur de quinte diminuée
i

—
g &

1" =

Cet accord ne peut étre formé au moyen des sons de
la gamme diatonique, que sur le 77 degré en majeur, et
sur les 2™® et 78 e mineur; il ne peut done occupér d’au-
tres positions que celles-ci :

Fat

Mode majeur. ETA_U e

Mode mineur.
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Chaque degré d'une gamme, soit majeure, soit mineure,
est donc apte 4 recevoir, sans intervention de notes étran-
géres au ton, un accord de trois sons a I'état fonda-

mental :

Accord parfait majeur.

Accord parfait mineur.

Accord de quinte diminuée

Gamime majeure.

m w v vi vil

Accord parfait majeur.

Accord parfait mineur.

Accord de quinte diminuée.

Gamme ??l[’»‘i{'.’ﬂ'f‘. . v -

Inr v v vi vil

sauf le troisiéme degré du mode mineur (marqué*), sur
lequel ne pourrait trouver place qu'un accord de guinte

augmentée %, dont la plupart des théoriciens
L 74

admettent U'inutilité. Il est d’ailleurs par trop dur alo-
reille pour pouvoir étre admis dans la famille des ac-
cords consonants; l'accord de quinte diminuée lui-méme

ne peut leur &tre assimilé que par une sorte de tolérance,

dans le but de rendre le systéme plus homogéne en meu-
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blant chaqu é - i
e q e degré de la gamme majeure d'un accord de
is sons,. car sanote caractéristique, la quinte diminuée
est elle-mé&me une dissonance!, ,
OI}l['ﬂd“lLl done qu'il existe trois accords de trois sons
", > )
appeles accords consonants, formés, dans leur état fonda
mental, par deux tierces s ont d
.1'14 par ldf_u:\ E’IEICE& superposées, etquisont: 'accord
a 2 ] 3
P .r,f(m majeur, Vaccord parfait mineur, et 'accord de
uwnte diminud ‘ i )
gi te diminuée. Chacun de ces accords appartient exclu-
sivement a certains deorés :
e S degrés de chaque mode, en dehors
quels il n’a pas d emploi.

nt de:s a(,c!md:s se zcn\ersentmmmelesinlervalles; mais
ndis MY i =
” 1S quun intervalle ne Peut avoir qu'un seul renyer-
me : i
dmitnn\l[,‘mtaccmd €0 a autant qu’il contient d’intervalles
Séh \ Cts. Un accord de trois sons (deux tierces superpo-
es) e 388 i 7
2 t}[ en pos;se,dle done deux. On les obtient en transpor-
ni la note la plus erave ‘accor :
e wl}él‘[ieumo \ de‘ ldll_c-c.o;d, la note de basse, a
¢ "€, cest-a-dire au-dessus de
des autr
T s autres
=)

ace. fondamental 1°" renvers, gme renvers

Le pre‘mior renversement d’un accord consonant uel-
conque s appelle accord de sizte, du nom de IAI'II[PI'(I'”IIVIP
qu’il 1n1rqduil dans le systéme. Le deuxiéme (zrcz;:'(l‘ rJf:
quarte (:f SEEte, par une raison analogue. Chatn’n d’eux cie;
mande i étre examiné séparément. ‘Pn‘océd:m!. par oi'dl‘e
commencons par les premiers rencersements. :

_Lelul de I'accord parfait majeur est formé d’une tierce
mineure et d'une sixte mineure, deuxinlervallés mineurs,

1. 11 convi :
« Hl convient de ¢ . ,
i i. d;-’ Tff'tppe'h:[ que 'accord de quinte diminuée n’a pas
terrible J;'{J:ni c‘]f“:“.“':' Il contient, a I'stat de renversement, le
T Irm\-;’ Jui .).;r-leg:l abord absolument prohibé, et qu'on appe-
Ry yen age, diabolus S . : AL
f-'hﬂl). ‘r_} B 8 tn musiea, le diable en musique T.‘ oir
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ce qui n'a rien de surprenant pour qui veut se souvenir
que le renversement intervertit la qualification des inter-
valles.

e

o

=Y
- 4 z

<
45_’/ :
ace. parf. Maj.  ace. de sixte

La méme raison fait que le premier renversement de
'accord parfait mineur ne contient, au contraire, que des

intervalles majeurs, une tierce et une sixte.

o
o Z 7Y
J X:j;_’/ o

ace, parf. min. ace. de sixte

Le premier renversement de V'accord de quinte dinm-
nuée se compose d’'une tierce mineure et d'une sixte ma-
jeure, dont les notes forment entre elles, a 'intérieur de
l'accord, l'intervalle de quarte augmentée, renversement
de la quinte diminuce.

T o ) 2
Lb EU

ace. de 5% dim. acc. de sixte (4%° augm)

L’origine méme de ces accords indique la place qu'ils
peuvent occuper dans la gamme. Issus des accords fonda-
mentaux, ayant comme basse les tierces de ces derniers,
et étant formés par les mémes sons, autrement groupés,
renverseés, ils doivent nécessairement trouver leur emploi
sur le degré qui forme tierce avec celui qui fournit l'ac-
cord dont ils émanent.

On peut donc former, sur chacun des degrés d'une
gamme majeure ou mineure, un accord de sixte, premier
renversement des accords fondamentaux -

ACCORDS DE SIXTE

.
b

Py

De provenance majeure.

&

@

De provenance mineure.

e ¢

De provenance
de quinte diminuée.

P>

Eag
K

E.ﬂ___t‘!

A

Basses des accords de sixte.

Accords fondamentaux :

.

= |
a3

i

Gamme majeure.

mr iy

De provenance majeure.

De provenance mineure.

De provenance
de quinte diminuée.

Basses des accords de sixte.

Accords fondamentaux :

Gamme mineure.

m v v vI vl

sauf sur le cinquiéme degré du mode mineur, auquel
correspondrait le renversement de I'accord (inusité) de

quinte augmentée %
-

Passons aux deuxi¢mes renversements.
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Celui de V'accord parfait majeur contient une quarte
juste et une sixte majeure.

/ e ©

“ £

125 < ©
——5

o
ace. parf. Maj. acc. de 6% ace. de 4t€ et 61

Celui qui provientde l'accord parfait mineur n'en difféere
que par la sixte, qui est mineure, la quarte restant juste,

LY
nE v ’1?:
Y i
ace. parf. min. ace. do 6% acc. de 4'° et 6

tandis que dans le deuxiéme renversement de I'accord de
quinte diminuée se retrouve, accompagné d'une sixte ma-
jeure, son renversement, la quarte augmentee.

o 1
r 4
Fon ¥

o
o068 (.
J - i

ace, de 5 dim. ace. de 6f° (4t augm)

Aussi désigne-t-on le plus souvent ce dernier sous le
nom spécial d’accord de quarte augmentée et sizte.

Tout accord fondamental fournissant un deuxiéme ren-
versement tout comme un premier, par la simple interver-
sion des sons qui le composent, on rencontre tout naturel-
lement les éléments d'un accord de quarte et sixte sur
chacun des degrés de la gamme diatonique, soit d'un
mode, soit de l'autre, en prenant pour basse la quinte
des accords fondamentaux, qui est en méme temps la tierce
des accords de sixte, premiers renversements.

C’est ce qu'on voit dans le tableau suivant, ou chaque
degré d'une gamme, d’abord majeure, ensuile mineure,
est présenté pourvu de son accord de quarte et sixte :

De provenance majeure.

De provenance mineure.

De provenance
de quinte diminuée.

Basses des accords
de quarte et de sixte.

Basses des

premiers reéenversements.

Accords fondamentaux :

Gamme majeure.,

De provenance majeure.

De provenance m ineu re

De provenance

ET SIXTE

de quinte diminuée.

Basses des accords

de quarte et sixte,

Basses des

premiers renversements. B

Accords fondamentaux .

m 5d * . m M M‘Sd

Gamme mineure.

-
F— 0!

I O Wy vlvil
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al'exception du septieme degré de la gamme mineure, sur
lequel se trouve transportée la lacune déja signalée, ce
qui le rend incapable de porter un accord de quarte et

sixte % qui devrait s’appeler quarte dimi-
L? -

nuée et sixte.

I ensemble du systéme des accords consonants, que jai
di, pour plus de (:‘leu-lr':, étudier préalablement El(‘:('lil't'l pa_u‘
accord, se trouve donc résumé et placé sous I'ceil dans
les tableaux suivants, en majeur et en mineur:

-
& ¥
o 8 of S &

ler gt 3me
renverse-
ments.
Mode majeur.

Accords fon-

Z
damentaux. @_H
s

Majeurs.

Mineurs.

De quinte
diminuée.

fer gt 2me
renverse-
ments.
Mode mineur.

Accords fon-
damentaux.

Majeurs.

Mineurs.

De quinte

diminuee. | :

On voit qu'il dérive directement du systéme de la tona-

i ir ‘extensi acon-

lité, dont il n’est, pour mieux dire, que I'extension, hA

: ‘uence forcée. — Il en est de méme pour celul des
séq ¢,

ACCORDS DISSONANTS

: : I ‘
s Voir suite, et qui ne présente pas plu
que nous allons voir de suite, et q I P

de cornplicalion.
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Une tierce et une quinte, c’est-a-dire deux tierces su-
perposées, formées sur un degré quelconque, nous ont
fourni des accords de trois sons, des accords consonants,
4 I'état fondamental. Surélevons ces édifices sonores par
'addition d’'une nouvelle tierce, supérieure bien entendu,
et nous obtiendrons ainsi, sur chaque degré, un accord
nouveau formé de quatre sons, ou accord de septieme, lui
aussi a I'état fondamental, ne différant de I'accord conso-
nant du méme degré que par cette troisieme tierce ajou-
tée, qui forme septiéme avec la basse, et apporte dans
'accord I'élément dissonant qui le caractérise.

Val
174

v o &

g — =
accord consomant ace. de 7°(dissonance)

C’est ainsi que se trouvent conslitués, toujours sans
immixtion de sons étrangers a la gamme diatonique, les
accords de septi¢me majeure, qui occupent en majeur le
Ie* et le 4° degré, et en mineur le 6° seulement,

=
Mode majeur. EF—a

Mode mineur,

et sont formés de la réunion d’'une tierce majeure, d'une
quinte juste et d’une seplicme majeure.

Les accords de septiéme mineure, qui ne sont que
des accords parfaits mineurs surmontés d’une troisiéme
tierce, formant avec la basse U'intervalle de septi¢me mi-
neure, se trouvent en majeur sur les 28, 3¢ et 6° degrés,
et en mineur sur le 4° seulement.
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-
s % o
5

o

Mode majeur.

Mode mineur,

Si c’est 2 un accord parfait majeur quon ajoute une
septieme mineure, il en résulte I'accord de septieme de
dominante, ainsi nommé parce rlu'LI ne peut trouver sa

place que sur le 5° degré dans un mode comme dans

% © a
&
-

Iautre.

Mode majeur.

Mode mineur.

I3

L’accord de septitme de dominante est le plus employé
des accords de septiéme ; il est aussi le moins dissonant,
: et o o e A
étant formé de la réunion des harmoniques 4, 5, 6 et 7
(tandis que tous les autres accords de septiéme contien=
nent des sons étrangers aux harmoniques de leur fonda-
mentale). = :
Si enfin c¢'est 4 un accord de quinte diminuée quon
adjoint une septiéme, on pourra obtenir deux accords
ifférents > s seplieme sera mineure ou di-
différents, selon que cette septicme

minuée.
Mineure, elle donne le groupement suivant : 5 !

o)

T 1 «nur le 78 deoré
qui porte le nom de septiéme de sensible sur le 7° degré

r\%
Y

il

de la gamme majeure :

Gamme majeure.

ACCORDS DE SEPTIEME 231

et s'appelle septiéme mineure et quinte diminuée quand il
appartient au 2° degré de la gamme mineure

- b @ oy
Gamme mineure. 5 o=

|

Diminuée, elle fournit I'accord de septiéme diminude :

=, qui ne peut trouver son emploi que sur le 7¢ de-
5

gré du mode mineur :

Gamme mineure.

1Y

s

Iy a doncun accord de septiéme, un accord disso-
nant de trois sons, praticable sur chacun des degrés de
la gamme majeure ou mineure, sauf toujours la lacune
inévitable du 3° degré en mineur.

Ainsi, la gamme majeure contient :

accord de septitme de dominante.
2 accords de septieme majeure.
3 accords de septieme mineure.
1 accord de septiéme de sensible,

Total: 7, un par degré.
La gamme mineure contient :

1 accord de septieme de dominante.

1 accord de septitme majeure.

1 accord de septieme mineure.

1 accord de seplicme mineure et quinte diminuée.
1 acecord de septizme diminuée.

Total : 5 seulement, mais fous différents.
Ce que démontre le tableau suivant :
1. On peut considérer aussi ces deux derniers accords, quand ils

sont placés sur le 7=° degré, comme des accords de neuviéme privés
de leur son fondamental, Yoir page 239.
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Septieme de dominante.

Septiéme majeure.

Septiéme mineure.

Septiéme de sensible.

Gamme majeure.

Accords consonants
correspondants

Septieme de dominante.

Septieme majeure.

Septiéme mineure.

Septieme mineure
et quinte diminuée.

Septiéme diminuée.

Gamme mineure.

Accords consonants
correspondants.

v

Vi

ACCORDS DE QUINTE ET SIXTE 233

On remarquera la parfaite corrélation entre les accords
de septiéme et les accords consonants dont ils émanent.

On remarquera aussi que l'absence d’accord de trois
sons sur la médiante mineure a pour résultat indirect
d'empécher la formation d’'un accord de septiéme aussi
sur le premier degré, puisqu'il recélerait dans son inté-
rieur l'intervalle, considéré harmoniquement comme ne
pouvant faire partie d'un accord, de quinte augmentée.

-3

De cela il ne faudrait pas déduire que toute combinai-
son contenant une quinte augmentée est rejetée du sein
de l'harmonie; ce serait une lourde erreur. De telles
agrégations sont d'un emploi fréquent et excellent, et
seront expliquées en temps voulu!. Mais il convient,
pour la pureté de la classification, de ne pas les consi-
dérer comme constituant des accords a proprement par-
ler, parce qu'elles n’en ont pas le caractére et donnent
lien & l'application de régles spéciales. C'est une sim-
ple question de nomenclature.

Les accords de septiéme, contenant quatre sons, four-
nissent trois renpersements.

9 g

bR ——

Z =  +

g 1
ace. fondamental 4°7 renv. 2™€reny. 37€ pony,

Tout premier renversement est composé d’une tierce,
d’'une quinte et d'une sixte, dont les qualifications chan-
gent selon la conformation de 'accord fondamental. On
I'appelle, d'une facon générale, accord de quinte et swxte,

1. Voir Altérations, page 297.
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en spécifiant, quand il y a lieu, que la quinte est diminuée,
ou que la sizte occupe le septieme degré, note sensible.
Voici d’ailleurs ces accords avee leurs noms, l'indica-
tion du degré sur lequel on peut les former, et celle de
Paccord fondamental dont ils émanent.
La basse des premiers renversements est nécessaire=
ment la tierce de celle des accords fondamentaux.

Quinte diminuée et sixte,

Quinte et sixte.

Quinte et sixte sensible,

Basses des premiers
renversements

- - - i I
Accords fondamentaux : ™ Tm Tm TM de dom.Tm de sens
]

“

3
y O

G‘!l.’ﬁ me m ('(‘fr.'h‘r('.

‘1\

Quinte diminuée et sixte.

7
om |

Quinte et sixte.

Quinte diminuée et sixte
sensible.!

Basses des premiers
renversements.

Accords fondamentaux :

Gamme mineure.

ACCORDS DE TIERCE ET QUARTE 235

Le deuxiéme renversement comporte une tierce, une
quarte etune sixte, de qualifications variables. D’une fagon
générale, onl'appelle accord de tierce etquarte, parce qu'il
est le seul qui réunisse ces deux intervalles, qui forment
entre euxla dissonance, la seconde. Toutefois, on lui attri-
bue volontiers une appellation particuliére lorsque, parmi
les intervalles qui le constituent, il s’en trouve un qui soit
spécialement caractéristique. C'est ainsi qu'il peut pren-
drelesnoms de : sizte sensible, triton! avec tierce majeure,
iriton avec tierce mineure, quarte augmentée et sixte, sans
cesser pour cela d’étre tout simplement le deuxiéme ren-
versement d'un accord de sepliéme.

Ces dénominations diverses ont pour effet de le mieux
c_zu‘aclériscr, et, de fait, elles déterminent nettement la
situation exacte qu'un accord occupe dans la gamme.

!Je tableau suivant présente tous les accords de septiéme
a l.état de deuxiéme renversement. Leurs basses forment
quinte avec celles des accords fondamentaux.

J
i

Sixte sensible.

Tierce et quarte

o2

Triton avec tierce majeure.

e

Basses des deuxidmes
renversements. e
Y Lj !

T ¥ E
1 L] iy

T
T

R T Lo 1
Tm TM dedom.Tm desens

Accords fondamentaux :

Gamme majeure.

m v v ¥I vl

1. Triton, vieille appellation de la quarte augmentée, qui contient

trois tons.
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Sixte sensible.

Tierce et quarte.

Triton avec tierce mineure.

Quarte augmentée et sixte.

& o

Basses des deuxiémes - ——©

renversements. - i —H
| § LA

* m de dom.TM

G:unnu‘ m{'rr('m'(‘. 0 r 4 -
r 4
I

Accords fondamentaux :

Yy v

Les troisiémes renversements forment la famille des
accords de seconde, dont la basse est en rapport de sep-
tieme avec celle de I'accord fondamental. Selon les cir-
constances, on leur donne les noms de seconde sensible,
seconde augmentée, accord de triton, qui font connaitre leur
composition ou leur position, ce qui revientau méme, car,
chaque degré étant constitué différemment, en sachant la
composition on trouve le degré, et vice versa.

(Ceci n’est pas rigoureusement absolu, certains accords

pouvant se rencontrer sur deux ou trois degrés différents;
mais, comme on le verra par la suite, il n’en résulte
jamais aucune confusion.)

Voici done les troisiémes renversements, avec l'indi-
cation du nom qu'ils portent sur chaque degré, soit en
majeur, soit en mineur :

Triton.

Seconde.

Seconde sensible.

Basses des troisiemes
renversements

T y el T 7
Accords fondamentaux : M7 TM de dom.Tm de'sens

Gamme majeure.

¥ ¥ Vi Vil

Triton.

Seconde.

Seconde augmenlée.

Basses des troisiemes
renversements.

Accords fondamentaux :

Gamme mineure.

11
Ainsi que je I'ai fait pour les accords consonants?, je
résume le systéme des accords de septiéme dans un tableau

synoptique, pour chaque mode séparément.

1. Page 228.
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renversements.

Mode majeur.

[ ——

Accords fondamentaux:
Mode mineur.

Septiéme de dominante.

Accords fond

ACCORDS DE NEUVIEME 239

Il ne nous reste plus, pour avoir
tous les accords, qua étudier les

une connaissance de

: accords dissonants de
CINg sons, ou accords de neuvieme; ce ne sera pas long,

car ils sont au nombre de deux, et tous les deux posés
% A 0 o SO L x 1
sm}llc méme {Ilegl €, ce quiindique suffisamment, je pense,
qu'ils appartiennent i des modes différents.
En ajoutant i un accor

: ‘ d de septiéme de dominante une
tierce supérieur

. : €, qui sera forcément, selonle mode, ma-
Jeure ou mineure, on obtient soit I'accord de neuviéme

majeure de dominante, soit 'accord de neuvieme mineure
de dominante.

ﬁ ’1— :
: = -
d k=4 =

L7}
— o i —_—
7% de dominente 9™ majeure 9me mineure (dissonances),

Ce.t accord contient deux dissonances, la septieme etla
neuviéme!,

Mode majeur.

: .
Mode mineur. : = e
= 3

I M W v vi VI
Les renversements sont sj peu usités que je n’en parle
(ue pour mémoire; le quatriéme est méme impraticable,
la neuviéme excédant Poctave, limite du renversement.
Les accords de 7¢ de dominante, de 7° de sensible, de
fid E[z'nzirmc’c) de 9¢ majeure et de 9° mineure de dominante,
qui constituent, comme on le verra plus tard, un groupe

spécial (celui de U'karmonie dissonante naturelle) ?, pré-

L : . :
1. 8iTon supprime la basse d'un accord de neuviéme, il en résulle

Ilrl?ftgt‘ll?urd de septiéme de sensible ou de septicme diminuée. Voir
P- 231 (note).

2. Page 283.
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sente ( ité ‘1 £ ssant 1‘1‘ euvent tous
> nt une [lﬂrti ;lllﬂl‘ll{: nteressante. l o l];‘l} tb :
L. - ; tre 01 comine l) 1SSe ﬂb‘.‘dcss US A.C LeUr Dass
1 mrt @ 3 S5
admellx lELt 11(11_1[3 ke i (2
HO.".’H(?[C et sous cette nou \'Cllf’. [Ol'll'l(J l].S Tre ‘\ (,tf,'ln’ (IE not .-
; our 25 memes
X al’pe(‘[b sans cesser (1 lill'l.,, pour ceia, les me
veaux as v ’ b S I 16
aLCOI'dS (iu.i[b étillerlt ?lul)al’a\ant. :

i i ; . un ac-
Prenez un accord de 7° de dominante ﬁ

L ninue
= OlLl ae / 1 EC
: ] bl N C >

(’.Old (]( d(..‘ sensible In acc 8 tl I

: ]_ 0e mi
jeure :t un de 9° mi-
un accord de 9° majeurt g et
?

€ - i (: § comme iJﬁSSC lEllI' to-
= df!nnez eur tous co
REE % 7 -

I 3 b nmune t st vOUS ¢ ‘eZ SOUS les yeu l{] 3.'[1}1“8
l n 'JH' ..‘. et vous aurez Sous [(,.. yeux
lque commu -\,

des accords dits : sur-tonique.

ta) (h) te} (d)

(@) Accord de Tme de dominante sur-tonique. o
(S’appelle aussi, dans certains traités, accord de
(&) Accord de T== de sensible sur-tonique.
Acc iminuée sur-tonique. H
¢) Accord de Tme diminuée sur ! - HA T e
Ed']) Accord de 9me majeure de dominante sur-tonique, résumant
i i ique, résumant les accords
(¢) Accord de 9=¢ mineure de dominante sur-tonique, résuman

sy . ssi parfois accords de 13me de tonique.)
(Les accords b, ¢, d, ¢, s"appellent aussi parfois accords de

Les trois premiers conlienne;ﬂ cing smns,é]e‘s (‘J‘zﬁ;:l;
tres en présentent six; aucun d eux ne ;’Jeut L el_ e
I'opération du renversement, (llll-._ en dlvpvlaqa‘m a o
basse, leur enléverait leur caractére spécial d’accor

tonique.

REDOUBLEMENTS 241

Il 'y a pas d'autres accords que ceux décrits ci-des-
sus, mais ils peuvent étre soumis 3 bien des transforma-
tions, qui vontjusqu’a les rendre Presque méconnaissables
pour tout eeil insuffisamment exerce,

Quelques-unes de ces transformations peuvent étre
expliquées dés ici. Ce sont celles qui ont trait au redou-
blement ou A la suppression de certaines notes et aux
diverses positions des accords. Les autres ne pourront
étre comprises quun peu plus loin, apres 'exposé des
lois qui régissent les enchainements d’accords.

Une succession d’accords peut étre écrite 4 3, 4, 5
G parties ou plus, selon le nombre de voix dont on pré-
tend disposer. (Dans le langage musical, le mot poiz est
trés souvent pris comme Synonyme de partie.) Toutefois :
comme beaucoup d'accords ! ne pourraient jamais 8tre pré-
sentés au complet avec trois parties seulement, et comme,
d’autre part, il en est Peu qui exigent la présence de cing
Voix*, on a a peu prés généralement adopté l'usage d'é-
crire i (uatre parties, et c¢est ainsi que la plupart des
exercices llarmoniques sont présentés dans toutes les
écoles sérieuses.

Les accords consonants ne contenant que trois sons,
on se trouve dans E’ul)ligation, pour employer les quatre
parties, de redoubler un de leurs sons constitutifs.

Telle est l'origine du redoublement.

Le choix de la note 3 doubler n’est pas chose indiffé-
rente; ilimporte que cette note, i laquelle on va apporter
un renforcement, soit déja par elle-méme, par sa situation,
lanote la plus importante de accord, de telle sorte que
Péquilibre ne soit pas dérangé, mais que la prédominance
qu'on lui donneé ne puisse qu'accentuer davantage le sens
tonal.

1. Tous les aceords dissonants.

2. Les deux accords de neuvieme seulement, et les accords sup-
tonique,

Laviexac, — La Musique. 14




