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Les meilleures notes 4 redoubler sont donc nécessai-
rement (lorsqu’elles se trouvent faire partie de l'accord)
le premier, le quatriéme et le cinquiéme degré : tonique,
sous-dominante, dominante, ¢ est-a-dire les notes tonales,
cordes génératrices de la gamme; quelques auteurs les
appellent les bonnes notes.

En plus de celles-1a, il est rare que le redoublement de
la note fondamentale de I'accord soit nuisible, puisque sa
fonction méme lui assigne un réle prépondérant.

Les moins bonnes notes i doubler, en principe, sont
les notes modales (sauf exception); mais un redoublement
qu’il faut toujours éviter, c’est celui du septiéme degré,
note sensible, qui ne pourrait manquer d'entrainer des
fautes graves de réalisation?,

Ces données générales sont trop vagues; il convient
de les préciser en prenant les accords les uns aprés les
autres.

Dans Uaccord parfait, majeur ou mineur, le meilleur
redoublement est celui de la basse, d’abord parce qu’elle
est la fondamentale, puis parce que ces accords ont leur
emploi le plus fréquent, le plus logique, justement sur les
notes tonales.

Accords g
Fiits
parfaits |
avec basse f

doublée.

On peut aussi doubler leur tierce, et c’est méme son-
vent d'un trés bon emploi pour les accords du sixiéme
degré, parce qu’alors la note redoublée se trouve éire la
Iomgrm.

1. Yoir page 260.
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Quant a la quinte, il est rare que son redoublement
Puisse produire un effet bien satisfaisant; on ne peut
pourtant le prohiber absolument,
elle est une des Gonsnes notes d

surtout dans les cas ou
u ton, une note tonale.

’ tonique tonique
Accords {@ : :
weomine )|~ © S|
doublée. ( gyﬁ_n__rﬂ_:e__j

Y

Le redoublement de 1a basse est tellement supérieur
AUX aulres que trés souvent, plutét que de doubler la

tierce ou la quinte, il vaut mieux tripler la basse (la quinte
- \ X
est alors supprimée) :

Accords et S
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parfaits L i S e
e |
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avec basse
triplée.

—

ce qui est dailleurs tout
turel, puisque, dans la sér
ques, on voit le son f

4 fait conforme 3 lordre na-
ie des dix premiers harmoni-
, 'undamental, générateur, étre seul
répété quatre fois, tandis que la tierce et Ia

: quinte n'y
figurent chacune que deux fois.

{ . ¥ a s
(Je ne puis m'empécher de faire remarquer une fois de
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plus la quantité d’enseignemcnlls divers que contient celte
simple série des sons partiels.) ]

Chacun de ces redoublements, qui ne sont au ft):_(ld que
des renforcements d'un des éléments constitutifs des
accords, posséde un caractére propre :, 3

Le redoublement de la basse rend I'accord plus puis-
sant, plus sonore, plus vigoureux; il zaccenlm_: sa I.msc:,
sa fondamentale, et rend I'ensemble sonore plein et éner-
gique. — Celui de la tierce SOllllgI?E‘{]fl\'anlage la moda.-
lité, et, sauf sur le sixieme degré (ou il renforce la lom:
que), il affaiblit le sentiment tonal; il don_ne des ac.?ord:,
doux, suaves, mais sans force, sans éclat, sionles compare
4 ceux qui ont leur basse doublée. — Tout au c.onlmlre., le
redoublement de la quinte produit de la dumzh.z1 une sorte
de raucité désagréable, qui fait qu’en priﬂnjupevon doit
éviter le plus possible de 'employer. ll.sulht de jouer les
trois accords suivants, sur un harmonium ou un piano
bien accordé, pour se rendre compte de ces divers carac=
téres:

‘ ' (‘f*}*

[ | | =
21—&/—} 1{_ 7 1 h:*n 1

I

Le premier est riche, bien pondéré; le deuxi&mel est
relativement faible, mou; le troisiéme, par comparatson,
est dur, rauque. Qu'on les transforme de mujf’.ur en mi-
neur, en remplacant le mi naturel par un mi bémol, I'im-
pression restera la méme. _ W

En ce (111i concerne les accords de ?;mme‘ diminuée, 0\11
ne peut en aucun cas doubler la quinte, & cause ?le sa
tendance attractive, qui aménerait forcément dcs.defﬂuts
de réalisation!. On ne peut donc doubler que la tierce ou

. . e D
1. Des Octaves consecutives; voir page 263.
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la basse, en évitant méme ce dernier r

edoublement autant

que possible quand la basse se trouve étre la note sensi-

ble, toujours i cause de Pattraction
plus loint,

Done, dans I'accord de quinte diminué,

87¢, majeur ou mineur, on double de

dans celui du deuxieme degré en min

» dont nous parlerons

e du septi¢me de-
préférence la tierce -
eur, la basse,

B (tierce)
(heree) o £ {basse)

Accords
de quinte dimi-
nuee avec tierce
ou basse
doublées. 3 =

La min

Vil
Les mémes raisons qui font qu'un re
bon ou mauvais dans un accord i I'ét
sant de semblable maniére sur ses renversements, nous

n’aurons plus lieu, a I'égard de ceux-ci, d’entrer d
autant de considérations.

doublement est
at fondamental, agis-

ans

Pour les accords de sizte. provenant d’
l'ordre de préférence est celui-ci : sivee.
ceux qui émanent de ’accord de
tiéme degré : tierce ou basse ; de
stete ou basse.

accords parfaits,
tierce, basse. Pour

quinte diminuée du sep-
celui du deuxieme degré :

(tierce)

rflrr‘l""rbasspj [sixte) (base)
—

Divers . > T ¥ o) ::‘-g ﬁ
redonblements BT ‘-:
des accords

Lawii ||La min.:
de sixte, :

Accords [jreo f i
fondamentaux. t—“-':&-:ﬁ—*ﬁ——-ﬁ—

ace. parf. Maj. acc.parfmn. VIl e
ace. de 51 diminuée

FO—
Vil
1. Page 277,

4.
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Le redoublement de la basse étant toujours ici le plus
défectueux, il convient d’en faire un usage detﬂ;. plus mo-~
dérés, et surtout de ne pas le placgl' ala ]).1'81111&1‘3 partfe:
ot il serait trop en évidence. Il y produit une sonorité
creuse et mal équilibrée, qui n'est pas sans rapport avec
celle d'un vase félé.

CEE S
; B Al admissible

Cette régle est sujette i quelques exceptions, qui seront
signalées quand nous étudierons enchainement des ac-
2 M . Py ] il 3

i v tr S avec ména-
cords!, et qui ne dolvent étre appliquées qu'avec
gement. : e , ; ‘

Nous pouvons pourtant dire dés ici que la doublure dlc
la basse de I'accord de sixte est tres :1.(11'111551!)1? sur le
quatriéme degré, et cela, mémea la premiére partie, parce
qu’elle vient renforcer une note tonale, 1a sous-dominante.

Passons aux deuxidémes renversements. :

Dans les accords de quarte et sirte, renversements d’ac-
cords parfaits, les meilleurs redoublements so‘nt: E)Ias::e
ou quarte, Dans les accords de qrz'r:.r:,c augmentée et sz‘rff'.',
il y a liecu de distinguer : ceux qul (,fnt pour l“o‘ml:nnentﬁ
laccord de quinte diminuée du septieme degré des deux
modes n'ont quun seul bon 1‘edoublem:inF, ln. sr.r{?’,
tandis que ceux qui reconnaissent pour origine }a::c.md
du deuxiéme degré de la gamme mineure en présentent
deux : la quarte et la suwrte.

1. Yoir page 260
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Ihasse!lquarte) (sixte) quartatiizte)

y

Divers :

| & — o

redoublements i At = 55— =
des accords | SeEa ‘("'.: = o 8

<

|

o i | | 3 2

de quarte | : i & ||Utmaj || Laminl La min.
i I

et sixte.

a—

<

> |

f
| 1
it T

: : 2 : :
Accords : 3 '

H ——
fondamentaux. : i 3 % ]
3 "

ace.parf.ma). .ace.parfmin. VII VIE. <t
ace. de 5t diminuéa

Il estbon de remarquer que ces redoublements sont
rigoureusement logiques. Tous viennent renforcer soit
une des notes tonales, soit la fondamentale de accord,
ce qui est conforme au principe énoncé précédemment;
sauf'exception signalée 4 dans le tableau précédent, on,
étant dans I'impossibilité de redoubler ni la basse ni sa
quarte (3 cause de leurs tendances attractives), on est
forcé d’appliquer le redoublement a la troisiéme note de
'accord, la sixte, qui, dans l'espéce, se trouve étre le
deuxiéme degré de la gamme, ce degré en quelque sorte
neutre, qui n’est ni tonal ni modal, done le moins impor-
tant ou le moins caractéristique de tous.

Dans les accords dissonants, qui sont composés de
quatre sons, on ne peut, en écrivant a quatre parties,
opérer un redoublement qu'au prix d’une suppression.

Celan’a jamais lieu que dans les accords fondamentaux,
et méme pas dans tous. (Les renversements sont toujours
employés complets; autrement ils ne seraient pas recon-
naissables). Le seul redoublement admissible est celui de
la basse, avec suppression de la quinte.

Il est trés usité dans les accords de septidme de domi-
nante, de septiéme majeure, de septiéme mineure et de
septiéme mineure et quinte diminuée ; plus rarement ap-
pliqué dans l'accord de septiéme de sensible, et jamais dans
celui de septieme diminuée.
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Basse doublée o

et f T

quinte I ;
supprimée.

0
5
<

Accords a I'état
complet.

Totds  17°
Dom. min.

Basse doublée
et
quinte
supprimée.

Accords a (
I'état complet.

=
=

- = me Tm@
7P min. Lo Dom. Maj. dim.
et5dim. i
Dans l'écriture 4 quatre parties, si 'on fait usage des
accords de neuviéme, qui comportent cing sons, on est
dans l'obligation de supprimer l'un d'r_:gx; ¢’est toujours
sur leur quinte (2° degré de la gamme) que porte cette
suppression.

Suppression = S ‘:8:\
|
d
)

. %
de la quinte = |
v ]

-

Accords complets

o

a cing parties. \} £ata

EUW _\]“,Jm_n'c 9™ mineure

Dans les accords sur-tonique, qui contiennent déja cing
ou six sons, il ne saurait étre question de redoublements;
on en supprime les notes les moins essentielles.

=
Hrgs—=

!
W’EJ O
Mo

9

L@ ]

Accords sur-tonique au complet, puis avec les suppressions adoptées.

POSITIONS 249

Remarquer dans ce tableau que les suppressions por-
tent le plus souvent sur le 2me degré, c'est-a-dire supr
la note la plus insignifiante, soit comme tonalité. soit
comme modalité.

On voit que le principe est bien simple en lui-méme :
pour les redoublements, on doit choisir les notes qui ont
le plus d'importance, soit dans le ton, soit dans I'accord :
les notes tonales, ou la fondamentale (basse de l'accord &
I'état Iondamentalj; pour les suppressions, au contraire,
les notes qui ont le moins d'importance, ou celles qui
caractérisent le moins 'accord : un accord de neuviéme
dont on supprimerait la neuviéme deviendrait un accord
de septiéme ; un accord de septieme auquel on enléverait
sa septiéme ne serait plus qu'un accord parfait.

—0 5

= = =1
— =4 =
< =

ace:de 9™ ace.de 7™ ace. parf.

Le redoublement ne peut done porter que sur une note
déja prépondérante; la suppression ne doit s’appliquer
au contraire qu’a une note d'importance secondaire, qui
sera facilement sous-entendue, devinée en quelque sorte
par l'auditeur.

Tous ces accords, quils soient fondamentaux, renver-
sés, complets, incomplets, avec redoublement ou avee
suppression, peuvent affecter une quantité innombrable
de positions diverses, ¢ est-A-dire que les notes qui les
composent peuvent étre interverties au gré du composi-
teur, 4 I'exception toutefois de la basse, qui doit toujours
occuper la partie grave, sans quoi on se trouverait en
présence, non plus d’un changement de position, mais
d’un renversement,

Voici un accord parfait : %

De quelque facon qu’on arrange ses notes, qu'on en
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J
= y = [ I 1 L e oclave ou
](’dOUIJ e upprime, « uone ransporte a un Ve
s g » ( n trar te 7

i une aulre,

il sse pas pour cela d'étre laccord parfait majeur
il ne cesse pas AR il S 0 e
{’ut; mais qu'on vienne & déplacer sa basse, qu'on e
d’ut; mais ]
[asse ceci :
fass
( =
* 1
e ou cela: par exemple,
(= —
e
'est tout autre chose: l'accord change alors de carac-
es 0 : ‘
C‘ t de nom, il devient I'un de ses renversements, et
tére et de 3

\ " e,
réclame un nouveau chiffrage

iquer ‘on e n har-
Ceci me conduit 4 expliquer ce qu'on entend e
<
ie par le chiffrace des accords.
monie par le chiffrag ELLATAE., 7 sl )
B i in systéeme abréviatif, d’ailleurs trés III(‘OIinlL:,
i siste 4 n'écrire en notes que la basse de l'accord,
qui consiste i : e 3 basee de 1
: 3 résenter les autres sons par certains chiffres ou
et 4 représ
siones de convention. S
i loi général de la fin du xvi® siécle au com-=
D'un emploi génér: : : - sicele A
Pnt]du xvin®, il n’est pas invraisemblable Iq}t)l}l
menceme 3 y AL 5 e
it en pour inventeur Vincent Galilei, pére dlu (ie_
it 7 550 posait de la mu-
ivait vers 13 composait de I
yalilé rivait vers 1550 et ¢
Galilée, lequel viv: LiE e
lque 7;\p|‘é5 avoir It‘:nglelnps servl a noter, avec
ik sHtions res mine
i 11[1‘:"&1‘1!:3 déplorable, des partitions entiéres, cane
nsuins ] " y e L o
t »s de Rameau, qui croyait I'avoir perfectionnee,
au temps de Rame: rO) oy pet e
] z’m:"'l' chiffrée fut conservée par I'école italienne j
d sse i A 3 s : i
I' ccompagnement des récitatifs, consistant alors I
d o
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que exclusivement en accords plaqués. Acluellement, ell
n'est plus guére connue que des harmonistes, auxquels
elle rend des services reels comme écriture abrégée, som-
maire, et surtout comme procédé d’analyse,

Voici ce systéme dans toute sa simplicité,

Tout chiffre Posé sur une note de basse représente
d’abord I'intervalle numériquement correspondant, et en
méme temps que lui, un accord dont ] doit nécessaire-
ment faire partie, les autres notes restant sous-entendues:
en cela réside Ia convention. — [Jp signe d’altération,
placé a gauche d'un chiffre, agit sur Iuj comme sur une
note de musique. Isolé, il représente toujours une tierce
altérée. — Un chiffre barre indique un intervalle diminué.

Une petite croiz, précédant le chiffre, désigne la note
sensible. — Isolée, elle s'applique 2 la tierce.

Une ligne horizontale s'étendant i la suite du chiffre,
sur deux ou plusieurs notes conséeutives, fait sayoir
'accord précédemment émis doit étre mainteny.
pelle souvent ligne de prolongation, — [e z€ro, enfin,
représente, selon qu'il est employé seul ou associs a
d’autres chiffres, soit le silence complet, soit ]
sion d’une note de I'accor
moins de chiffres possible, ce qui est logique, puisqu’il
s'agit d’une écriture abréviative, d’une sopte de sténo-
graphie hm'n':onique, si incompléte qu'elle soit,

Done, T'accord Pparfait se chiffre Par un 3, un 5 oy
un 8. (Quelques auteurs ne Je chiffrent pas du tout, ce
qui est encore plus simple.) Quand sa tierce est altérée,
laltération seule suflit, la quinte Juste est
ainsi que le redoubl ‘ment s'il y en a un,.

e

que
Oﬂ l,ap-

a suppres-
d. — On emploie toujours e

sous-entendue,

Signification
des chiffres,

L4
Basse chiffpée. "
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Le chiffrage par 5 est le plus usité. (Quelques théori-
ciens réservent le 3 pour 'accord mineur. )

L’accord de siwte se chiffre par 6. Quand la sixte est
altérée, ou met un accident a gauche du 6; si cest la
tierce, on place l'accident isolé au-dessous du 6.

tao

S

Y
-
6

6

Y L& 1

o

; : st B
L’accord de quarte et sizte se cniffre 4

I
1

el

Y

==
6
b4

e T

s

|
I
- 1
po—H

ey

+H
»

L’accord de quinte diminuée se distingue des accords

parfaits par son 5 barré (5), mais ses renversementsse chif-

frent de laméme maniére que les précédents,

Y Cra s
6
g4

sans qu’il puisse jamais exister de fausse interprétation :
d'abord parce que les degrés sur lesquels ils sont placés
indiquent leur nature, leur origine, puis parce que les si-
gues d’altération font connaitre clairement, s'il y a lieu,
les intervalles qui les composent.

. . . - e o >
L’accord de septiéme de dominante se chiffre 7, ce qui

indique que la tierce en est note sensible; ses renverse-

CHIFFRAGE

5] i T s ;
ments, 5 quinte diminuée et sixvte; 16, sivte sensible; .

triton :

ray
=
[

&
O
6 +6
e

r=
S

1

©

lei 'intervention des altérations est inutile, chaque ac-
cord ayant ses chiffres et signes caractéristiques.

L’accord de septiéme de sensible, et 'accord de septiéme

mineure et quinte diminuée, formés d’intervalles sembla-

“h 7 +6

bles, se chiffrent tous deux 55 leurs renversements, "5

; : d ok . i
quinte et swrte sensible ; +.,, triton avec tierce majeure;
3

/
g : .
+;-), seconde sensible, pour le premier :

L
3L
|
| Fa
=

| <

? (UM T

L3
y O

6 2 S
5 quinte et sixte; g, Hierce et quarte augmentée ;

=ty

conde, pour le deuxiéme :

La min:

1
&

| -y

L
&

= -

L’accord de septi¢me diminuée se chiffre 1; et ses ren-
N RN, ; ; 4
versements T, quinte diminuée et sixte sensible; + oy iriton
5 3
avec tierce mmeure; 12, seconde augmentée :

Lavieyac. — La Musique.
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#

o
e

j
(

Quand il y a lieu, on ajoute les altérations nécessaires -

be it
> gt
4 +4
b 5 |
= r= =
s

Triton avec 3¢¢ majeure Triton avee 35° mineure

En I'absence de toute altération, un chiffre est Loujours
considéré comme représentant une note naturelle.

Les accords de sepli¢me, soit majeure, soit mineure, se
chiffrent indifféremment par 7, sans qu'il puisse en ré-
sulter d'équivoque plus que pour les accords parfaits,
une altération placée soit devantle 7, soit au-dessous pour
la tierce, faisant connaitre la nature de ces intervalles
quand c’est nécessaire; la quinte reste toujours juste, ce

PO
+3
b

+

i
e

o . (5] X
qui dispense de la chiffrer; leurs renversements, -, quinte

: G .
et surle; 2 lierce et quarte; 2, seconde :

1
1
" 1

Les accords de neuviéme sont les seuls qui exigent trois
9
signes; ils se chiffrent 7, avec un signe d'altération placé
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devant le 9, s'il le faut, pour faire distinguer les accords
de neuviéme majeure de ceux de neuviéme mineure :

b o
&

©

b

Les accords de septiéme de dominante sur-tonique et
les accords de neuviéme de dominante sur-tonique, que
dans certaines écoles on appelle accords de onsiéme toni-
que et de treiziéme tonique, sont ainsi représentés :

o ber

T

h | b4
.74
< +7
bg

[ @] L@ 1

j=ax
' 4

L ] 1
ut‘r.xtde. e accords de 9
SRESTOnIGHe suP-tonique

Quand on accumule les chiffres les uns sur les aulres,
ou qu’on les présente dans un ordre insolite, cela a pour
but de préciser une position, but qui n’est que trés im-

-

. . O . 3] . .
parfaitement rempli. Ainsi, le groupe ¢ fait bien pressen-
tir que la tierce doit se trouver au-dessus de la quinte, &
la premiére partie, mais il peut étre traduit de ces diver-
ses maniéres et d’autres encore :
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9

La forme 8, quoique mieux déterminée, laisse encore
5
le choix entre ces trois traductions :

On voit donc que le chiffrage, s'il fait connaitre avec
clarté les accords et leur composition, laisse une trés
grande latitude a I'interpréte pour le choix des positions,
qu'il n'indique jamais que d’'une fagon vague, et méme le
plus souvent pas du tout.

Revenons done aux positions.

Elles ne sont pas toutes également bonnes; les meil-
leures sont en général les plus symétriques, celles dont
les notes sont élagées & des espaces & peu prés équidis-
tants, tels que :

f
|

——1¥

o1
]

i}

4
Un seul accord permet une symétrie absolue; c’est I'ac-
cord 7 (septieme diminuée)?, qui est formé de trois tierces
mineures Superposeées.

1. Je désignerai souvent 4 I'avenir les accords par leur chiffrage,
autant pour abréger que pour familiariser le lecteur avec ce pro-
cédé d'écriture, ingénieux et souvent pratique pour le compositeur.
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(Il est encore rigourcusement sy-
%; nce min. MELrique si on intervertit Pordre des
)3 min. noles ci-contre, ce qui produit un
%J 3*min, accord de 2'° augmentée en position
e espacée, au lieu de I'accord fonda-
mental en position serrée. On a alors
la superposition de trois sixtes majeures).
Plus on s’écarte de la symétrie compléte, et moins

i

la position est satisfaisante ; pourtant des groupements
comme ceux-ci sont encore trés acceptables :

a —
| 14t —O— - = \] 4te
:. = B i ) mee

5

3¢

Ce qu'il faut le plus éviter, c’est de serrer les notes
dans la région grave en les éparpillant dans l'aigu; de
semblables positions sont les plus mauvaises, les plus
mal équilibrées de toutes :

) nte

175

e
{0m q4me

el

L e e
o) 6 HE— 3
2 7

Dans la musique chorale, les plus grands effets de force

sont obtenus par le groupement des sons en masses com-

pactes, serrées; et la sonorité pleine, nourrie, par les po-

sitions symétriques et espacées.

Position
serree,

énergique,

Position
espacee,
plus
douce.
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Or, en harmonie, on considére toujours écrire pour des
voix. Les quatre voix théoriques, ou parties, sont limitées
i I'étendue moyenne que voici :

o be

Soprano. i 1re partie.
i ==
It‘ e
‘

Contralto. 2me partie.

3m¢ partie.

[

Basse. o 4me partie.

Encore doit-on faire un usage trés modéré et circons-
pect des sons extrémes, indiqués en noires, et se mainte-
nir le plus possible dans le médium de chaque voix.

De plus, les parties doivent rester échelonnées selon
leur ordre normal, de telle sorte qu'aucune d'elles ne
vienne chevaucher sur une de ses voisines, ce qui s’ap-
pelle un croisement; le croisement est interdit dans I’har-
monie élémentaire. On le tolére seulement lorsqu’il a pour
effet de donner aux voix une marche plus élégante, ou de
metire en relief un dessin mélodique intéressant,

Il est méme défendu que les parties se rencontrent sur
une méme note, d’ol résulterait un unisson, 4 moins pour-
tant que par cet unisson, qui n’est qu'une pauvreté, on
évite d'autres fautes plus graves; en pure théorie, elles
ne doivent pas plus se confondre que s’entre-croiser;
chacune d’elles doit toujours conserver son rang : le so-
prano et la basse sont les parties extrémes ou extérieures;
le contralto et le ténor, les parties intermédiaires ou inté=

rieures.

Quand il y a inégalité, il faut que les plus grands in-
tervalles solent en bas, et les plus petits en haut (comme
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dans la série des harmoniques, — toujours le modéle na-
turel), sous peine d'obtenir une sonorité molle, lourde,
ou dure et crue, parfois les deux i la fois, comme dans le
quatrieme des exemples précédents. Certaines autres con-
sidérations doivent encore influer sur le choix d'une po-
sition. Ainsi on doit toujours, de préférence, placer &
la premiére partie, qui est la plus en évidence, une des
meilleures notes de l'accord; dans certains accords, cela
conslitue méme une obligation : les 72 majeures, 7m mi-
neures et 77 de sensible n’admettent guére an soprano
que la tierce ou la septiéme; leurs troisiémes renverse-
ments, accords de 2%, la seconde ou la quarte. Dans les
accords de quinte et sixte sensible, de triton avec tierce
majeure, de neuviéme majeure de dominante, on doit évi-
ter le frottement désagréable de seconde, en disposant cer-
tains sons en rapport de septiéme.
ST de 4
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Jusqu’ici nous n’avons envisagé que des accords con-
sidérés individuellement. C’est ce qu'on appelle, en lan-
gage technique, des accords au repes. Mais la partie la
plus intéressante des études d’harmonie consiste dans
la mise en mouvement de ces mémes accords, dans la fa-
con de les enchainer, de les souder les uns aux autres,
de les grouper pour former avec eux des phrases, des
périodes, et enfin des discours musicaux complets. En
termes du métier, on appelle cela réalisation, par oppo-
sition a ce que laisse dans le vague le systéme du chif-
frage. Les régles de réalisation sont done celles qui con-
cernent 'enchainement des accords.
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REGLES GENERALES DE REALISATION

[. — Tout mouvement mélodique difficile 4 chanter on
désagréable a entendre est défendu; restent donc seuls
permis les mouvements mélodiques suivants:

Demi-ton chromatique ;

Secondes majeure et mineure;

Tierces majeure et mineure;

Quarte juste;

Quinte juste;

Sixte mineure;

Octave juste;
et, exceptionnellement, la seconde augmentée, dans le
mode mineur, en montant seulement, et 4 la condition
qu’elle soit suivie de la tonique.

D’une fagon générale, les plus petits mouvements sont
les meilleurs. (Quelques auteurs tolérent le saut de sixte
majeure, surtout en montant.)
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Naturellement, tous les intervalles composés sont dé-
fendus.

De plus, il faut éviter de faire entendre une septiéme
ou une neuviéeme en trois notes, r[u:md ces notes mar-
chent dans le méme sens, & moins que celle du milieu
ne soit en rapport conjoint avec l'une des notes extrémes.
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Un autre contour mélodique a éviter, c'est la quarte
augmentée en irois notes, dans la méme direction, as-
cendante ou descendante, en tenant toutefois compte de
cette exception : la quarte augmentée en trois notes cesse
d’étre défectueuse sila derniére note du groupe, se trou-
vant &tre la plus haute, monte ensuite d'un demi- ton
diatonique; ou encore si la derniére note, se trouvant
¢étre la plus basse, descend ensuite d'un demi-ton diato-
nique; en un mot, si cette derniére note, quelle qu'elle
soit, obéit ensuite a sa tendance attractive!?.

ﬁ()fnn

{ T
Bon. ot
3 1

—

Mauvais

e
sl =
en principe. S T EETEE

4 aug,

II. — Plusieurs mouvements mélodiques simultanés
constituent le mouvement harmonique, il est direct, droit

1. La note sensible doit monter, la sous-dominante descendre.

15.
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ou semblable, lorsque toutes les parties se meuvent selon
la méme direction, ascendante ou descendante. :

Le mouvement direct est peu gracieux, et de plus !I‘ oc-
casionne souvent d’autres fautes; il faul I:IOHC ne 1F‘.m-
ployer que rarement; méme, a quatre pfn’hv‘s. on dO.]t le
considérer comme totalement défendu, & moins que 1 }mc
des parties ne procéde Cilrus]]ﬂllfillellTlellF‘ ce qui ‘pcm e.:nIe
apprécié comme un mouvement melodfque Pr‘;’&q{f&’ Ill:),
puisqu’il n’y a pas changement dans le nom de la note.
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11 est encore toléré lorsqu’il aboutit au quatrieme de-

gré portant accord de sixte.
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Le mouvement contraire a lieu lorsque les diverses
l;m‘l'!i:s se meuvent en sens opposé, les unes montant
pendant que les autres descendent.
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Ce mouvement est excellent; il faut le rechercher ot
en faire un emploi fréquent.

Encore meilleur que lui est le mouvement oblique, ca-
ractérisé par I'immobilité d’une ou plusieurs des parties,
pendant que les autres ou l'autre exécutent des mouve-
ments mélodiques dans une direction quelconque.
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Quand le choix est libre, il doit étre préféré an mou-
vement contraire

En résumsé, il n'y a a éviter que le mouvement direct
des quatre voix, sauf les restrictions signalées.

III. — Lorsque deux parlies procédent par mouvement
harmonique direct, il est trés mauvais et absolument dé-
fendu qu’elles fassent entendre consécutivement dews
quintes justes ou deux octaves justes.

Si méme, de deux quintes, la premictre est diminuée,
la défense est maintenue ; mais si c’est la deuxieme, 1'im-
pression produite n’a plus rien de désagréable, et consé-
quemment 'interdiction est levée.

Pour les octaves il n’y a pas d’exception
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