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Vieuxtemps (1820 1 1881), né 4 Verviers. _

Recut quelques lecons de Ch. de Bériot po‘m-lrlf_- \‘.L.tj‘hm... a! do
Reicha pour la composilion. Il '[)LI‘I‘CLHI-I‘HI,..'-I tl\l(:lfL*_? \l;‘;m‘\:.\
toute I'Europe en excitant partout 1 :ulmn‘utum.. .t.mL';m.I l:. pres-
tige de son talent que par sa valeur comme vmnlpunlh_.?n. -

Ses Concertos, son Elezie, sa Prn’r)n.m.s‘r’. '.ll d’autres ..-.n\[.-,-,
seront encore P!!llddllt longtemps an répertoire de tous les vio-

lonistes.

= 099 L 1804 £ A Avionon.

Maurin (1822 1894), né a Avigno 2

Eleve de Baillot et d’'Habeneck, fonda, vers 1846, en compa-
gnie de Chevillard (violoncelle), Mas (alto), et Sabatier (second
i*io!ﬂn‘ une société de musique de chambre qui se donna pour
mission spé(-inln de faire connaitre a Paris les derniers quatuors
de Beethoven. ' g et

Violoniste du style le plus pur et le plus élevé, il avail el
nommé, en 1875, professeur au Conservaloire, poste qu'il a

occupé jusqu'a sa mort.

Servais (1807 | 1866), né a Hal.

Un des plus remarquables virtuoses du violoncelle. Aprés une
série de triomphes en Belgique, en Ilol%-‘mrl(j. en Russie, en Po-
logne, en Allemagne, en Suéde, en :\rn‘\\v_}_'v. en D::nf-m,n‘k.
]nii; en France, il a été nommé, en l.‘w"|.°\: professeur au Conser-
vatoire de Bruxelles, o son fils ainé lu1 a suece . .

11 a écrit des Concertos, des Etudes et des Fantaisies pour vio-
loncelle.

7

Franchomme (1809 - 1884), né a Lille.

Virtuose de valeur, éléve de Norblin, a été professeur de vio-
loncelle au Conservatoire de 1846 & 188%, et y a formé des éle-
ves remarquables.

Citons encore :

Tulou (1786 +1865). né & Paris.

Le plus remarquable virtuose-flutiste de son lml'l[l—'. l’rfjl'--.~-
seur an Conservatoire de 1827 a 1859, il y préconisa toujours
I'emploi de l'ancienne flite en bois, s'opposant & lint.rowlm_-lwu
de la flite métallique du systeme Bochm, seule employée aujour-
d’hui, ce qui apparait maintenant comme une erreur.

11 a beaucoup écrit pour son instrument.

Dans cette méme période de l'art francais, 'école d'or=
gue est brillamment représentee :
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Lefébure-Weély (1817 4 1870), né a Paris.

Eléve de Zimmermann pour le piano, de Berton, d’Adam ot
d'Halévy pour la composition, de Benoist et Séjan pour l'orgue,
il était avant tout un remarquable improvisateur, plein de charme
et de saveur, non dépourvu de science; il tint successivement
le grand orgue a Saint-Roch, &4 la Madeleine et a Saint-Sulpice.

Il a aussi beaucoup écrit pour l'orgue, pour orchestre, ainsi
que pour piano et pour harmonium; ses euvres sont d'un style
aimahle et élégant. >

Lemmens (1823 |- 1881), né a Anvers.

J,-;‘ plus grand organiste belge, professeur d’orgue au Conser-
vatoire de Bruxelles, a beaucoup écrit pour son instrument et
pour I'église; il a aussi formé de nombreux et remarquable s

éléves.,

Chauvet (C.-A. + 1871), né a Marines (Seine-ct-Oise).

Eleve d’Ambroise Thomas et répétitenr bénévole de sa classe
pour le contrepoint et la fugue, Chauvet était & la fois le plus
savant et le plus charmant des improvisateurs. Mort & trente-
deux ans, d'une affection de poitrine, il a pourtant laissé un pe-
tit nombre de picces d'orgue ou de piano qui sont un régal de
gourmels.

I1 fut, de 1869 a 1871, organiste de la Trinité.

Enfin, nous devons citer, parmi ceux qui, tout en étant
parfois compositeurs eux-mémes, se sont surtout signa-
lés dans I'enseignement par leurs ouvrages didactiques,
ou encore par 'influence qu'ont exercée leurs idées sur
le développement de l'art, un certain nombre de grands
théoriciens ou professeurs; reportons-nous donc au com-
mencement du xvin® siecle, & I'époque de la ridicule que-
relle des bouffons; parmi les écrivains et polémistes qui
se jetérent 4 corps perdu dans la mélée, figurait au pre-
mier rang l'auteur des Confessions, dont nous n’avons i
connaitre ici que la carriére musicale.

Rousseau (Jean-Jaeques) (1712 +1778), né a4 Genéve.

Musicien sans instruction musicale primaire, faible lecteur,
harmoniste des plus défectueux, il avait le don de la mélodie, et
on ne peut admirer que cela dans ses productions, d'ailleurs en
petit nombre; je ne vois guére a citer que le Devin du village.




546 LES GRANDES ETAPES DE L'ART MUSICAL

Sa premiére immixtion dans les choses de ]..'I mn.«ir[ulr eut lieu
en 1742, lorsqu'il vint proposer a I'Académie tiu*‘ sciences un
svstéme nouveau d’écriture musicale, dans lequel il 1‘|v1|1p1".u::ull
les notes par des chiffres : cetle réforme, s:.ms y moindre Ilt-lliil',
ne lui apparaissait commeavantageuse qu en ra son de son igno-
yance méme, qui ne lui permettait pas de saisir la }lmp]wlte
ingéniense de la notation, dans laquelle il ne voyait que des
complications inutiles. . . :

Plus tard, vers 1750, il fut chargé par Diderot et d _.U-_-n:]u.-ﬂ:
de la rédaction des articles de musique del'Encyclopedie, ce qul
est rerrettable, car ils contiennent de nombreuses erreurs et ne
sont 1;:15 ala hauteur des autres parties de cet ouvrage monu-
mental.

Alembert (d°) (1717 1+ 1783), né i Paris.
Nombreux ouvrages et opuscules sur les cordes vibrantes et la

philosophie musicale.

Sarrette (Bernard) (1765 1858), fondateur du Conservatoire
de Paris, né a Bordeaux.

Bien qu'il ne fit ni compositeur, ni virtuose, n.'l didacticien, il
est impossible d’ometire ici le nom de Bernard :‘uwrr‘llc. auquel
on doit Vinitiative de la création du Conservatoire, d :lhr_l:ﬂ con-
cidéré comme école de musique militaire, sous le nom d'Insti-
titut national, puis comme Conservaloire (1795), et dontil futle
premier directeur.

Fétis (Francois-Joseph) (17844 1871), né & Mons,

Eleve de Rey et de Catel pour I'harmonie, de Boieldien pour
le piano au Conservaloire de Paris.

Bien qu'il ait beaucoup composé, c’est surtout par ses éerits
sur la musique qu'il est resté célebre. Sa Biographie universelle
des musiciens a fourni de nombreux renseignements pour le pré-
sent ouvrage 1. 11 faut y rechercher surtout les faits positifs, les
dates; les u]:[n'('-c-inlions en penvent élre discutées. ;

Il fut professeur de composition au Conservatoire de Paris,
de 1821 & 1833, époque a laquelle il accepta la direction du Gon-
servatoire de Bruxelles.

Galin (Pierre) (1786--1821), né & Samatan, dans le Gers.

Imaginaune méthodesimplifiée de musique élémentaire? dans
laquelle les sept premiers chiffres remplacent les sept noms de

1. Ainsi que le Suppleément i ladite Biographie, publié en 1880 par
I'éminent critique et bibliophile Arthur Pougin.

9. L'idée premibre est de J.-J. Rousseau; elle n'est pas meilleure
pour cela.

THEORICIENS FRANCAIS :

DE ¥
notes, et divers termes de convention les formes rythmiques les
plus usuelles., ;

Cette méthode a été appliquée avee succes i
maire musicale d'orphéonistes, mais elle ne peul en aucun cas
dépasser les limites de I'enseignement élémentajre i

Galin a eu pour collaborateurs Paris et Chevé.
core des cours dits Galin-Paris-Chevé,

Vinstruction pri-

et il existe en-

Savart (Felix) (17914 1841), né & Méziares.

Savant physicien, dont les recherches furent surtout dirig

, . 8
vers les phénoménes sonores, et auquel on doit de nombreuses
découvertes en acoustique et en physiologie; il fut le premier a
. B A - = 54 ¢ . 5
expliquer d'une facon satisfaisante le mécanisme de la voi

Leborne (1797 4-1866), né & Bruxelles.

le* prix de Rome en 1820, aprés avoir été éleve de Dourlen
Yow o J . 1 o - ?

Be rton et Cherubini; il ful professeur de solfege, puis de com-
position, au Conservaloire, ot il a formé des éléves remarquables.
Barbereau (1799 - 1879), né a Paris.

[’ grand prix de Rome en 1824, éleve de Reicha, auteur d'un
Traité de r-run;;.r‘:smon et d’antres ouvrages d'une valeur aussi in-
contestable qu'incontestée.

I1 fut le professeur ou le conseiller de la plupart des compo-
“.lli‘ul'* les plus célebres de son vivant, nos grandes gloires na-
tionales actuelles, qui attachaient la plus haute importance 4 ses
avis, et il occupa la chaire d’histoire de la musique au Conser-
vatoire de 1872 4 sa mort.

Il fant voir en lui un de nos plus purs esthéticiens, un savant
d’érudition profonde, un modeste jusqu'a 'exces, auquel notre
école doit une profonde et reconnaissante vénération.
Bienaimé (Paul-Emile) (1802 - 1869), né & Par

Eleve de Dourlen et de Fétis.

Professeur d’harmonie et accompagnement au Conservatoire
en 1828; auteur de plusieurs ouvrages didacliques, parmi les-
quels il faut citer: 50 Lecons d’harmonie pratique.

Kastner (Georges) (1811 1867), né i Strasbourg.

Musicologue érudit, membre de 'Institut et de nombreux corps
savants, il a laissé plusieurs ouvrages volumineux, pleins de
recherches et de documents trés intéressants &4 consulter sur
tout ce qui touche la musique de prés ou de loin : Traite d'ins-
trumentalion et d’orchestration, Manuel de musique militaire, la
llarpe d’'Eole et la Musique cosmique (études d’acoustique), les
Voiz de Paris, les Sirénes, la Parémiologie musicale de la langue
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francaise (explication des proverbes ou locutions tirés de l.u mu-
sique), la Danse des morts... et plusieurs autres, tous (:lu‘leux_f.‘-l
profondément instructifs & consulter pour les chercheurs, qui y
trouveront toujours quplriue chose de nouveau et d'imprévu.

I1 a aussi beaucoup composé, mais ses ceuvres, dont j'ignore la
valeur, ne paraissent pas avoir appelé 1'attention.

Savard (Augustin) (1814 - 1881), né a Paris.

Successivement professeur de solfége et d’harmonie au Con-
servatoire, il a laissé, dans ces deux branches de l'enseignement,
des ouvrages trés estimables, qui sont encore consultés.
LeCouppey (18141 1887), né a Paris.

Enseigna successivement le solfege, I'harmonie et le piano an
Conservatoire; dans ce dernier ens gnement, il a réellement fait
école et formé des élaves de la plus haute valeur, en nombre con-
sidérable.

Je clos cette série par lenom d’'un éminent musicologue,
ritable bénédictin de histoire de la musique, qui a bien
ulu me permettre de rechercher, dans ses inépuisables
llections de documents, hon nombre de dates nécessaires

4 la confection de cet ouvrage.

Pougin (Arthur) (1834), né 4 Chiteauronx.

Eleve de Guérin, Bérou et Alard pour le violon, de Lhote et de
Reber pour I'harmonie; fut d’abord violoniste dans divers or-
chestres, et en dernier lieu 4 I'Opéra-Comique, puis se consacra
a la littérature et a la critique musicale. Je ne puis citer que
quelques-uns de ses principaux ouvrages.

Supplement et Complement a la Biographie universelle des mu-
siciens de Fétis ; Dictionnaire historique et pittoresque du théitre
et des arls qui s’y ratlachent; les Vrais Créateurs de Uopéra
francais; U'Opéera-Comique pendant la Révolution; diverses bio-
graphies, parmi lesquelles : Boieldieu, Bellini, Albert Grisar,
Adolphe Adam, Verdi, Méhul, Ramean, Viotli, ete.

Tous ses écrits sont basés sur des recherches séricuses et
consciencieuses, exempts de parti pris, et dignes de la plus com-
pléete confiance.

Les plus grands progrés de la facture instrumentale,

dans ces derniers siécles, sont dus i :

Taskin (Pascal) (17301-1793), facteur de clavecins, né & Liége.
Ses instruments, trés appréciés en leur temps, sont aujour-
d’hui fort rares et trés recherchés des collectionneurs.

FACTEURS FRANCAIS

Tourte (17471 1835), fabricant d’avchets, né i Paris.

A perfectionné cette fabricalion et arrété la forme définitive de
I'archet; ses produits, qui deviennent de plus en plus rares, sont
recherchés de tous les virtuoses, et ont la plus grande valeur.

(Voir p. 159.)

Erard (Sébastien) (175241831, facteur de pianos et de harpes,
né a Strasbourg.

Inventeur de génie, auquel on doit les types du piano 4 queue
moderne et de la harpe a double mouvement, seule employée
maintenant.

I avait aussi inventé un orgue d'église expressif sous la pres-
sion du doigt, qui n’a pu étre terming, mais dont une partie a
¢té utilisée pour la construction de Vorgue de la salle des con-
certs du Conservatoire.

Pleyel (Ignace) (1757 +1831), facteur de pianos, né prés de
Vienne, a Ruppersthal.

Fondateur d'une des deux plus importantes fabriques de pianos
de France, il fut aussi un remarquable compositeur de musique
de chambre, et éléve de Haydn.

Particularité intéressante : son pere, qui était maitre d’école,
ent, de deux mariages, frente-huit enfants: Pleyel était le vingl-
quatriéme, le dernier de la premiére femme.

Barker (1806 +- 1880), facteur d’'orgues, né 4 Bath (Angleterre).

Inventeur du levier pneumatique, anjourd’hui adopté par tous
les facteurs, qui a rendu le toucher de I'orgue aussi souple que
celui du piano le plus docile ; fut aussi le premier a remplacer
le mécanisme ancien par la transmission électrique.

Cavaillé-Coll (Aristide) (1811), facteur d'orgues, né a Mont pellier.

Fils et petit-neveu de facteurs d'orgues, a atleint dans cet art,
qui exige des connaissances si complexes, la plus haute perfec-
tion; c'est a lui qu'on doit les orgues de Notre-Dame, de Saint-
Sulpice, de la Madeleine, de la Trinité, de la basilique de Saint-
Denis, de l'insigne basilique de Saint-Sernin, 4 Toulouse, et
d'une quantité d’autres, plus de cing cents (500), de toutes di-
mensions, en province ou a I'étranger aussi hien qu'a Paris, C'est
un artiste de génie doublé d'un savant acousticien, et ses décou-
vertes aussi bien que ses inventions ont une portée incalculable.

Merklin (1819 1), facteur d'orgues, né & Oberhausen (Bade.)
Fondateur de la Société Merklin-Schiitze et Gie pour la fabri-

cation des orgues d'église, il a construit, surtout pour la France

et la Belgique, des instruments de premier ordre, notamment

31
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ceux de Saint-Eustache, Saint-Eugéne, Saint-Philippe du Roule,
a Paris; les cathédrales de Lyon, Rouen, Bourges, Dijon,
Arras; Saint-Nicolas, a4 Boulogne, tous remarquables par la
beauté des timbres et leur excellente facture.

Sax (Adolphe) (1814 -1894), facteur d'instruments de cuivre, né
i Dinant.

Les inventions ou perfectionnements dus & ce célebre factenr
ont eu pour effet une transformation compléte des corps de mu-
sique militaire, soit en y introduisant des éléments nouveaux
(saxhorns, saxophones, saxotrombas), soit en améliorant les ins-
truments déja connus (clarvinettes, cors, trompettes et trom-
bones & pistons). Tous ces instruments figurent anssi an théatre,
principalement sur la scene, pour les cortéges, défilés, ete.;
mais seul le saxophone a été introduit dans l'orchestre sympho-
nique.

Sax avait concu l'idée d'une salle de théatre parabolique, dans

laquelle 'orchestre serait caché sous la sceéne, comme au théatre
wagnérien de Bayreuth; cette idée n'a jamais recn son applica-
tion, mais il est invraisemblable que Wagner n’en ait pas eu
connaissance.

En raison du degré de développement acquis de nos
jours par 'art de l'orchestration, une place a part doit
ttre faite aux grands chefs d’orchestre, dont la masse du
public ne comprend pas encore toute la valeur, n'y voyant
guére que des batteurs de mesure, ou encore « le seul
musicien de l'orchestre quine joue de rien ». Leur véri-
table importance lui échappe totalement.

Le chef d’orchestre, cest le cervean de I'orchestre; il
doit tout savoir, tout comprendre, tout communiquer,
réparer toute erreur, éiablir et maintenir I'équilibre gé-
néral, en laissant pourtant i chacun la part d'initiative
nécessaire; il doit i la fois guider et suivre les chanteurs,
les solistes, ete. ; mais ce ne sont la que ses fonctions jour-
naliéres, son'mode de virtuosité, pour ainsi dire; il joue
de 'orchestre comme on joue du piano,

Quand il s’agit de monter un grand ouvrage, il arrive
un moment ou les chanteurs, stylés par les chefs du chant,
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savent leurs réles; ou les choristes, guidés par les chefs
de cheeurs, tiennent convenablement leur partie; on les
musiciens ont suffisamment pris connaissance de la leur;
ol tous ont procédé i des répétitions partielles par pelits
groupes. Il s'agit de procéder aux grandes répétitions
d’ensemble, a la répétition générale, puis & la premiére /1!
C’est alors que le chef d'orchestre prend le commande-
ment, et, réunissant dans sa main et sous son ceil tous ces
éléments divers, leur donne la vie et met U'ecuvre debout.

Mais il fait plus que tout cela. Il faut considérer en lui
I'un des plus puissants éducateurs du public et consé-
quemment I'un des plus importants facteurs de I'évolu-
tion musicale; et I'on peut nommer parmi les grands chefs
d’orchestre de hardis propagateurs dont la conviction et
I'initiative, parfois méme le courage, ont exercé et exer-
cent encore une action directrice incontestable sur les
courants d’idées. Ce sont surtout ceux-la que je veux
citer ici.

Habeneck (1781 +1849), né & Mézieres (Ardennes).

Dirigea l'orchestre de la Société des concerts de 1828 i 1847, et
fut le premier a faire entendre en France les symphonies de
Beethoven; il fut aussi chef d’orchestre de 1'Opéra et professenr
de violon au Conservatoire, ou il eut pour éleves, notamment,
Alard et Léonard.

Girard (Nareisse) (1797 4-1860), né a Mantes.

Eléve de Baillot pour le violon, de Reicha pour le contrepoint.
Il succéda 4 Habeneck comme chef d'orchestre de I'Opéra et de
la Société des concerts du Conservatoire, en 1847. apres avoir
dirigé cenx des Italiens de 1830 4 1837, et de l'(i]pth'u-(}umirluc de
1837 a 1846.

Hainl (Georg (1807 1873), né a Issoire (Puy-de-Dome).

Aprés s'étre fait connaitre, & Lyon, par une brillante carrizre
de violoncelliste, puis de chef d'orchestre, il fut appelé & remplir
cette derniére fonclion a la Société des concerts et A I'Opéra,
en 1863.

Deldevez (1817), né a Paris.

Eleve d'Habeneck pour le violon, d'Halévy pour le contrepoint
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et la fugue, de Berton pour la composition, second prix de Rome
en 1838.

Bien qu'il ait beaucoup écrit, il est surtout connu par les fone-
tions de chef d'orchestre qu'il remplit & I'Opéra de 1873 a 1877,
et & la Société des concerts de 1872 a 1885.

Il a aus ¢ professeur de la classe d'orchestre an Conser-
vatoire.

Pasdeloup (Jules) (1819 4-1887), né & Pavis.

Homme d’initiative et musicien éclectique, a puissamment con-
tribué au développement du goit musical en France par la créa-
tion des Concerts populaires, qui a eu licu en 1861, et a ouveri
la voie aux autres sociétés symphoniques qui se partagent ac-
tuellement le public dilettante parisien.

Déja en 1851 il avait groupé des jeunes gens appartenant aux
classes instrumentales du Conservatoire et formé avec eux la
Société des jeunes artistes, dont les concerts avaient lieu d’abord
dans une toute petite salle, rue de La-Tour-d’Auvergne, puis a la
salle Herz, anjourd’hui démolie; il trouva dans cette société les
cadres d'un orchestre plus important, et osa tenter dans la salle
du Cirque d’hiver des auditions elassiques réellement populai-
res, puisque les troisiemes places étaient tarifées 75 centimes.
Celte Lentative, trés hardie pour 'époque, fut couronnée du plus
brillant succés, et imitée dans toutes les grandes villes de pro-
vince, ainsi que par les capitales des pays voisins; la vogue des
Concerts populaires, oli, & coté des maitres classiques, les jeune
compositeurs trouvaient une large part, dura plus de vingt ans,
ot ne tomba que par la création d’entreprises similaires dont les
chefs avaient pour eux, en plus de la jeunesse et de leurs qua-
lités d'administrateurs, un incontestable talent et un enthou-
siasme passionné et communicatif.

Pasdeloup fut pendant deux ans, de 1868 a 1870, directeur duo
Théatre-Lyrique, mais sa direction ne fut pas heureuse. Préeé-
demment, il avait été professeur de la classe d'ensemble vocal,
au Conservatoire, de 1855 a 1868.

On doit conserver a ce courageux vulgarisateur, que son entre-
prise fut loin d’enrichir, car il est mort dans une sitnation plus
que modeste, la plus vive reconnaissance pour les éminents ser-
vices qu'il a rendus & 'art musical.

Il était éleve de Zimmermann pour le piano, de Dourlen, Bazin
et Carafa pour I'harmonie et la composition, ce qui ne l'empé-
chait pas de comprendre Berlioz et Wagner, et de leur faire dans
ses programmes une part aussi large -qne le permettait I'oppo-
sition obstinée du public & cette époque.

Garcin (Jules-Auguste) (1830), né a Bourges.
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Fut principalement éléve d'Alard, Bazin, Adam et Ambr. Tho-
mas; aprés avoir appartenu pendant trente ans a l'orchestre de
1'Opéra, soit comme simple violoniste, soit comme violon solo,
soit comme 3™° chef d’orchestre, il fut ¢élu, en 1886, 1°r chef d'or-
chestre de la Société des concerts, et n'a quitté cette fonction que
pour des raisons de santé, en 1892.

Professeur de violon an Conservatoire, d’abord d'une classe
préparatoire en 1875, puis d'une classe supérieure depuis 1890,
il a produit plusieurs ccuvres estimables, dont les plus connues
sont : Concerto pour violon, Concertino pour alto, Suite sympho-
Nf(/n'i(',

Altés (E.) (1830), né a Paris.

Elave d'Habeneck pour le violon et de Bazin pour I’harmonie.

Chef d'orchestre a4 I'Opéra de 1879 a 1887.

9me chef d'orchestre & la Société des concerts de 1877 a 1881.

Lamoureux (Charles) (1834), né 4 Bordeaux.

Fut éléve de Girard au Conservatoire, pour le violon, puis
étudia I'harmonie et le contrepoint avec Leborne et Chauvet;
aprés avoir fondé une société de quatuors dont il était le 1¢* vio-
lon, et qui jouit d’'une longue et légitime réputation, il porta
ses vues plus haut, et osa inaugurer a Paris des auditions des
grands Oratorios de Bach et Hendel, avec déploiement de gran-
des forces orchestrales, chorales et l'orgue, ce qui ne s'était
jamais fait en France (1873), Cetle tentative hardie le placa au
premier rang des chefs d'orchestre, et fut le point de départ de
la série des concerts Lamoureux qui continue & attirer le publie

ttante.

Aprés une courte apparition, en 1875, 4 1'Opéra-Comique, il
dirigea orchestre de I'Opéra de 1877 & 1879, puis de 1891 a 1892.

Il fut aussi 2@¢ chef d’orchestre de la Société des concerts de
1872 & 1877.

Colonne (Edouard) (1838), né a Bordeaux

Aprés de brillantes études au Conservatoire, o il suivit les
cours de Girard, puis de Sauzay pour le violon, Elwart pour
I'harmonie, Ambr. Thomas pour la fugue, il fuf, de 1858 a 1867,
1°r violon & 'Opéra, et aussi chez Pasdeloup.

Cest en 1874 qu'il fonda I'Association artistique des concerts
du Chatelet, ai le public francais put enfin entendre integra-
lement toutes les grandes czuvres de Berlioz, et nombre d'autres
chefs-d'ecuvre de l'école francaise, signés Franck, Massenet,
Saint-Saéns, Godard, ete.

Apres avoir été chef d’orchestre des concerts officiels de I'E
positicn de 1878, il a dirigé l'orchestre de I'Opéra en 1892 et 1893.
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Actuellement, trois chefs d’orchestre se partagent le
sceptre de 'Opéra, de I'ingénieuse facon que voici:

CHEF HABITUEL DOUELURE

Ouvrages nouv. oude Wagner. Taffanel .......... Mangin.
Ouvrages du répertoire Madier de Montjau. Taffanel.
Ballets .. ... Madier de Montjau. Mangin.
Ouvrages précéd. les ballets.. Mangin M. de Montjau,

Taffanel (Paul) (1844), né & Bordeaux.

Eléve de Dorus et de Reber.

C'est aprés avoir ét6 pendant vingt-siz ans flutiste & 1'Opéra
(depuis 1864) qu'il s’y est vu nommer chef d'orchestre, en 1890.

Clest aprés avoir été pendant vingl-cing ans flitiste a la Société
des concerts (depuis 1867) qu'il y a été élu chef d'orchestre, en
1892.

Aussi ce double répertoire lui est-il familier.

Incomparable flitiste, il a fondé en 1879 la Socicte des quin-
lelies pour instruments & vent, dont les programmes, quoique
tournant dans un cercle nécessairement limité, sont pleins d’in-
térét.

En 1893, il a ét& nommé professeur de flite an Conservatoire,
ot il élait déja, depuis 1875, membre de la Gommission d'examen
des instruments & vent.

Madier de Montjau (Raoul) (1841), né a Paris.

Eleve de Léonard, Massart, Léo Delibes, Jacques Dupuis et
Etienne Soubre, ces deux derniers au Conservatoire de Liége.

Aprés avoir été pendant quatre ans 1 violon & 1'Opéra, il di-
rigea suceessivement des orchestres de plus en plus importants
a la Nouvelle-Orléans, & Anvers. puis a Paris ceux de la Re-
naissance, de I'Opéra-Populaire (Gaielé), et fut enfin nommé chef
d’orchestre a 1'Opéra en 1880.

Mangin E‘l:fdouau‘d’: (1839), né & Paris.

Eleve de Marmontel, Bazin et Ambr. Thomas, il a été chel d’or
chestre et chef du chant au T} dtre-Lyrique de 1862 4 1870
1or chef d'orchestre du grand thédtre de Lyon de 1871 &4 1873:
des concerts populaires de Lyon de 1873 4 1880: fondateur des
concerts du Conservatoire de Lyon en 1874; il est chef de chant
4 1'Opéra depuis 1887, et chef d’orchestre depuis 1893.

On lui doit la fondation du Conservatoire de Lyon, qu'il dirigea
de 1872 & 1881 ; de plus, il est actuellement, et depuis 1882, pro-

fesseur de solfege (pour les chanteuses) au Conservatoire de
Paris
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Enfin, al' Opéra-Comique, dont I'orchestre, aprés avoir

mérité d "étre considéré comme le plus parfait de Paris,

avait yu son prestige notablement amoindri, nous avons
un vaillant et consciencienx musicien :

Danbé (Jules) (1840), né & Caen.

Eléve de Girard pour le violon et de Savard pour I'harmonie,
il fit ses premieres armes comme chef d'orchestre sous la diree-
tion de Musard, qui plusieurs fois, lorsqu'il était encore tout
jeune, lui avait confié le baton de commandement,

En 1871, avec un orchestre peu nomhreux, mais dont la com-
position était exquise, il fonda de petits concerts symphoniques
qui eurent lien d’abord a la salle Herz, puis au Grand-Hotel;
en 1876, on le voit chef d'orchestre du Théitre-Lyrique (Gaieté),
et en 1877 il monta au pupitre de 1‘(][':(31':1—Cmrn’r{.m?: il a sn
c¢lever cet orchestre 4 une hauteur et & une perfection d'exécu-
tion jusqu'alors inconnues, méme dans ses l}[[1_-_ beaux temps.

Depuis 1876, il a comme lientenant, avec le titre de 27¢ chef
d'orchestre, M. Henri Vaillard, et depuis cette année (1895)
M. Giannini, avec le titre de 3¢ chef.

En relisant cette nomenclature, je constate avec regret,
mais sans ¢tonnement, qu’elle réunit deux qualités néga-
tives : elle est 4 la fois longue et incompléte. Il n’en pou-
vait étre autrement: si j'ai voulu d'un c6té montrer que
I’école francaise n’avait rien 4 envier comme vitalité aux
écoles étrangeres, je n'ai pu, d'autre part, avoir la pensée
de donner la liste compléte des artistes de valeur, et
parmi ceux que je semble avoir oubliés se trouvent de
mes meilleurs amis.

Mais cette énumération, In:llgl‘:'z ses lacunes, nous a fait
pénétrer progressivement jusqu’au cceur de I'école mo-
derne, si bien que, I'histoire de la musique se trouvant
ainsi faite par celle des musiciens, nous n’avons plus a
définir les tendances actuelles.

Aussi, en ce qui concerne les contemporains absolus,
le lecteur voudra bien me permettre une extréme sobriété
d’appréciations. Sans cela je craindrais de tomber trop
souvent dans de lourdes erreurs, que je serais ensuite le
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premier 4 déplorer. A mon sens, ce n’est que lorsqu’un

artiste a terminé sa carriére qu'on peut, en embrassant
Son ceuvre entier, en voyant jusqu'ot il a su s'élever, se
permettre timidement de lui assigner en quelque sorte un
rang dans la hiérarchie musicale. Je craindrais aussi de
me laisser entrainer par des considérations de sympathie
personnelle, qui m’enléveraient l'indépendance néces-
saire; puis, avant tout, je désire ne pas faire acte de cri-
tique, ne me reconnaissant pas qualité pour cela. On ne
trouvera done, & partir d’ici, sauf de rares exceptions,
que des noms, des dates, et des faits précis.

I. — Les Contemporains.

Une Ecole qui a pu avoir la douleur de perdre, en moins
de vingt ans, des gloires aussi pures que celles de Gou-
nod, Franck, Lalo, Delibes, Guiraud et Bizet, n'accuse
certes pas une période de déclin; aussi cette brillante
série se continue-t-elle de nos jours, et l'école francaise
peut s'enorgueillir A juste titre de compter dans ses rangs
des maitres comme: Ambroise Thomas, Reyer, Saint-
Saéns, Massenet, Paladilhe, Théodore Dubois, membres de
Plnstitut!; Vietorin Jonciéres, Widor, Weckerlin, Alph.
Duvernoy, Pugno, Lepot-Delahaye, Diaz, Vincent d’Indy,
Fauré, S. Roussean, Boellmann, Messager, Bruneau, Wil-
liam Chaumet, A. Coquard, Chausson, Missa, de Boisdeffre,
Albert Cahen, Canoby, Gouvy, de la Tombelle, Ch. René.
Chapuis, M™¢ la comtesse de Grandyal, MU Aug. Holmés,
M"e Chaminade, dont les noms ont ficuré sur les affiches
de I'Opéra, de I'Opéra-Comique ou dans les programmes
des grands concerts symphoniques, comme aussi ceux
qui ont été tout d’abord mis en lumiére et désignés a I'at-
tention du public par le premier grand prix de Rome:

1. Voir p. 559, les notices concernant les membres de I'Institut.
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Boulanger, Gastinel, Deffés, Ad. Barthe, Bourgault-Ducow-
dray, Lenepveu, Pessard, Ch. Lefebore, Maréchal, Sal-
vayre, Paul Puget, les fréves Hillemacher, André Worm-
ser, Véronge de la Nux, Georges Hiie, Pierné, Marty,
Vidal, Xavier Leroux, Charpentier, Erlanger, etc., pour ne
nommer que les plus souvent applaudis.

Certains d’entre eux ont déja pris rang parminos gloires
nationales, et plusieurs sont en passe de devenir des mai-
tres a leur tour. Entre leurs mains est placé I'honneur du
drapeau, et ils sauront le défendre.

Si un certain nombre de compositeurs lég['_‘]"s et spiri-
tuels, tels que Lecog, Audran, Jonas, Planquette, Ser-
pette, Banes, Vasseur, Varney, Victor Roger,..... cultivent,
sous le vocable d'opérette, un genre aimable assez voisin
de ce que fut jadis l'opéra-(‘.orniq:1L-, nous avons aussi,
voués au style sacré, de grands improvisateurs comme
Th. Dubois, Widor, Guilmant, Gigout, Boellmann, Fissot,
Pugno, Dallier, Sergent, Loret, Samuel Rousseau, Pierné,
Galeotti, ete,

En outre des noms qui précédent, il nous faut encore
citer, parmi ceux qui paraissent s'étre particuliérement
adonnés au genre symplhonique, ou encore au genre, de
nature plus intime, de la musique de chambre : Ch. Dan-
cla, Sauzay, Mathias, Garcin, G. Pfeiffer, Taudou, E.
Bernard, Thomé, de Maupeou, Claudius Blane, Paul La-
combe, Perilhou, Chevillard, Dolmetsch, puis des pianistes
depremier ordre, & la fois professeurs et compositeurs :
d’abord Marmontel (qu’on pourrait bien appeler le pére de
notre génération actuelle de pianistes, car tous ou presque
tous, depuis Planté jusqu’a Delafosse, en passant par Jules
Cohen, Wieniawski, Diémer, Fissot, Alph. Duvernoy,
Lack, Thomé, Wormser, Galeotti, comme aussi Bizet,
Paladilhe, Th. Dubois, Guiraud, Delahaye, Bourgeois,
Bellaigue, Pierné, Ch. René, font partie de la légion de
ses disciples); Ravina, Ch. Delioux, Mathias, Ch. de Be-
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riot, Alph. Duvernoy, Delaborde, Georges Pleiffer, Diémer,
Fissot, Pugno, dont la plupart ont occupé ou occupent
encore avec autorité des chaires au Conservatoire, et se
sont fait fréquemment applaudir, soit comme exécutants,
soit comme compositeurs dans les grands concerts sym-
plloniquea; Colomer, Th. Lack, Thomé, Wormser, Adol-
phe David, Antonin Marmontel fils, et la brillante phalange
des jeunes pianistes virtuoses : J. Philippe, Falcke, Fal-
kenberg, Delafosse, Risler, sans parler de ces deux admi-
rables artistes, M™® de Serres (Caroline Rémaury) et
Francis Planté, qui veulent bien encore préter parfois
leur prestigieux concours, 4 titre d’amateurs, a des ccuvres
de bienfaisance ; parmi les intrumentistes, de grands ar-
tistes comme : Sarasate, Marsick, Rémy, Nadaud, Berthe-
lier, Paul Viardot; Laforge, van Weefelghem; Delsart, Loys,
Rabaud, Cabassol, Cros-Saint-Ange ; Hasselmans; Taffanel,
Hennebains, Gillet, Turban ; Garigue, Brémond, etc...
Bien entendu, je n’ai pas la prétention de les nommer
tous, ce livre n’étant ni un annuaire nj un dictionnaire
biographique; je ne cherche qu’d donner, au moyen de
quelques noms choisis parmi les plus connus, la physio-
nomie musicale de notre époque, comme je l'ai fait a 1'é-
gard des siécles passés, cest-a-dire superficiellement.
Les plus saines traditions de la déclamation lyrique
sont conservées et transmises par les chanteurs a jamais
illustres qui ont nom : Gilbert Dupres, Faure, M™ Viardot,
M™e Caroalho, M™ Krauss, Auguez, I'un de nos plus beaux
chanteurs d’église; et enfin, pour pourvoir a 'avenir, on
peut avoir pleine confiance en de savants et dévouss pro-
fesseurs comme le sont mes collégues du Conservatoire,
en tous points dignes de leurs éminents prédécesseurs.

A leur téte comme & la téte de 'école francaise toute
enticre se placent les illustres membres de Ia section de

musique de I'Institut, parmi lesquels se dresse, appelant

L'INSTITUT

a elle tous les respects, la grande et vénérable figure
d’Ambroise Thomas.

Thomas (Ambroise) (1811), né a Metz.

Commenca 'étude du solfege 4 Pige de quaire ans, sous la
direction de son pére, et vers sept ans celles du piano et du
"-E(F]UT].

En 1828, sous la direction de Cherubini, il fut admis comme
éleve au Conservatoire, dontil est aujourd'huile chef etla gloire,
et il y suivit I'enseignement de Zimmermann pour le piano, de
Dourlen pour 'harmonie, et de Lesueur pour la composition;
toutefois, il faut considérer surtout comme ayant été ses vrais
maitres Kalkbrenner pour le piano et Barbereau pour le contre-
point et la fugue.

C'est d'ailleurs en qualité d'éléve de Lesueur et Barberean qu'il
obtint, en 1832, le grand prix de l'Institut, avec la cantate Her-
mann et Ketty.

De son séjour 4 Rome il rapporta une Messe de Requiem; i la
méme époque se railachent un Quatuor et un Quintette pour ins-
truments a cordes (1833-1836).

Dés lors commencal'étonnante période de production d'cenvres
dramatiques par laquelle se manifesta la prodigieuse fécondité
de notre illustre maitre :

La Double Echelle, op.-c., 1 acte (1837). — Le Perruquier de la
Regence, op.-c., 8 actes (1838). — La Gipsy, ballet en 2 actes !
(1839). — Le Panier fleurti, op.-c., 1 acte (1839). — Carline, Op.-C.,
3 acles (1840). — Le Comte de Carmagnola, grand op., 2 actes
(1841). — Le Guerrillero, grand op., 2 actes (1842). — Angeélique
et :”r”a’fflr_. op.-c., 1 acte (1843). — Mina, op.-c., 3 actes (1843). —
Betty, ballet en 2 actes (1846). — Le Caid, op.-c., 2 actes (1849).
— Le Songe d’'une nuit d’¢té, op.-c., 3 actes (1850). — Raymond,
op.-c., 3 actes (1851). — La Tonelli, op.-c., 2 actes (1853). — La
Cour de Céliméne, op.-c., 2 actes (1854). — Psyche, op.-c., 3 actes
(1857). — Le Carnaval de Venise, o ., 3 actes (1857). — Le Ro-
man d’Elvire, op.-c., 3 actes (1860). — Mignon, op.-c., 3 actes
1866). — Hamlet, grand op., 5 actes (1868). — Gille et Gillotin,

1 acte (1874). — Frangoise de Rimini, grand op., 5 actes
— La Tempéte, ballet en 2 actes (1889) 2.

A ces grandes ceuvres thédtrales, il convient d'ajouter une

cantate qui fut exécutée en 1875 & Rouen, aux fétes du centenaire

1. En collaboration avec Benoist.

2. Je crois pouvoir affirmer qu'ici se trouve imprimé pour la pre-
miére fois le catalogue intégral de I'ccuvre dramatique d’Ambroise
Thomas,
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de Boieldien : Hommage d Boieldieu ; une Messe solennelle (1857);
une Marche religieuse pour grand orchestre (1865) ; des Motets,
une tres grande quantité de Melodies, de Romances, dont 1'au-
teur lui-méme ignore le nombre, comme aussi des grands Cheeurs
Orpheoniques importants et développés, véritables ceuvres, dont
beaucoup sont célobres; je n'en puis nommer que quelques-uns:
Le Tyrol, La Nuit du Sabbat, Le Carnaval de Rome, Le Chant des
Amis, L’Atlantide, France, qui ont puissamment contribué a
élever le niveau intellectuel musical des masses, comme & popu-
lariser le nom de l'auteur.

Le vénérable directeur de notre Conservatoire, avant d'étre
appelé & cette haute fonction, qui en fait le chef officiel de 1’école
francaise, avait professé dans le méme établissement, de 1856 a
1870, le contrepoint, la fugue et la composition ; parmi les éléves,
dont plusieurs devenus célebres, formés par son enseignement,
je ne citerai que ceux qui se sont vus couronnés aux concours
de I'Institut : Th. Dubois (1861), Bourga ult-Ducoudray, Massenet,
Sieg, Ch. Lefebvre, Salvayre (1872).

C’est en 1871, aprés avoir vaillamment rempli ses devoirs de
citoyen pendant le siége de Paris, oi je 'ai vu monter la garde
avee la eroix de Commandeur sur sa vareuse de garde national,
qu'il fut nommé directeur du Conservatoire.

Membre de I'Institut depuis 1851, Ambroise Thomas
est le premier musicien qui ait jamais été élevé a la haute
dignité de Grand-Croiz de la Légion d'honnreur, ce qui
eut lieu le 16 mai 1894, a I'occasion de la millitme repré-
sentation de Mignon a I'Opéra-Comique.

Peu de mois aprés, le 16 octobre, son illustre ami
Verdi, qui venait d’étre élevé i la méme dignité, lui ap-
portait, de la partdu roi d'ltalie, Ze grand cordon des Saints-
Maurice-et-Lazare, I'équivalent italien de notre Légion
d’honneur.

Jamais I'art musical n’a été, en la personne de ses plus
hauts représentants, 'objet de tant d’honneurs de la part
des gouvernements, honneurs qui ont été vivement res-
senlis par les musiciens méme les plus humbles, tels les
soldats qui voient décorer le drapeau de leur régiment.

En tant que directeur dn Conservatoire, l'illustre doyen
des compositeurs francais a sous ses ordres directs tout
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un personnel administratif, i la téte duquel est placé
M. Emile Réty, chef du secrétariat; anstere gardien du

réglement, fonctionnaire impeccable et d’'un dévouement
sans bornes, M. Réty est de plus un fin letiré musieal,
possédant toutes les compétences techniques, et il n’y a
rien d'exagéré i voir en lui I'dme actuelle du Conserya-
toire, ou d’ailleurs il est né, en 183 ; et ou son pére exer-
cait dé¢ja des fonctions administratives.

Les services signalés qu’il a rendus a notre école na-
tionale, comme  I'art musical francais, ne se complent
pas, el seront mieux appréciés dans I'avenir.

Le sous-chef du secrétariat est aussi un véritable mu-
sicien :

Lhote (Albert) (1828), né & Paris.

Eléve d’Alard, Elwart, Mozin et Leborne, a produit des ceuvres
estimées, notamment une Messe a 3 voix (Saint-Eustache, 1857),
un Trio, piano, violon et violoncelle, un assez grand nombre de
mélodies pour violon ou pour chant, des morceaux de piano, ete.

Il a renoncé 4 la composition pour entrer, en 1872, dans Pad-
ministration du Conservatoire, & I'enseignement duquel il a donné
un excellent recueil de Lecons de solfege.

Le Bibliothécaire actuel, qui a eu pour principaux pré-
décesseurs : 'abbé Roze (de 1807 a 1819); Feétis, biblio-
thécaire honoraire (de 1828 4 1823); Bottée de Toulmon,
bibliothécaire bénéoole (de 1832 a 1850); Berlioz (d’abord
bibliothécaire adjoint en 1839, puis avec le titre de con-
servateur de 1840 4 1869); enfin Félicien David (de 1869
4 1876); c’est I'aimable et obligeant Weckerlin qui par le
fait exerce ces fonctions depuis 1869; jusqu’en 1876, il
€tait censé adjoint, mais en vérité portait toute la charge;
depuis cette époque, il est le titulaire officiel.

Weckerlin (Jean-Baptiste-Théodore (1821), né a Guebwiller

(Alsace).
Eleve d’Elwart pour I'harmonie, d'Halévy pour la eomposition
et de Ponchard pour le chant, aussi délicat musicien qu'érudit
bibliophile, il a beaucoup produit dans tous les genres.
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(Euvres principales: Messe de Sainte-Cécile : Messe & & voix
d’hommes ; Messe & 3 voix de femmes: Messe & 2 voix égales ;
75 pieces d'Eglise, O salutaris, Offerloires, ete.; 14 Opéras, et
14 Piéces de salon; 8 Odes-symphonies, dont les Poémes de la
mer, U'lnde, Samson, la Féte d’4 lexandre ; Symphonte de (a forét,
Petite symphonie en mi p, des Suites d'orchestre, 3 Ouvertures,
une grande quantité de Préces & 2 mains ou de Suifes a & mains
pour piano; environ 400 Melodies, 43 Chaurs pour jeunes filles,
39 Cheeurs et Seénes avee orchestre : {a Caravane, Prométhee,
Elsa, ele,

Le Conservateur du musée instrumental, fondé en 1861
parl'aequisition de la collection personnelle de Clapisson,
est, depuis 1886 :

Pillaut (Léon) (1833), né a Lagny.

Son prédécesseur, Gustave Chouguet (conservateur de 1871 i
1886), avait dressé un Catalogue de cette belle collection ; il I'a
complété par un petit ouvrage intitulé : fer Supplement au cata-
logue de 1884, avec une préface expliquant Iintérét qui s'altache
aux systémes exotiques; il a aussi publié un livre intitulé - Ins-
truments et musiciens, et collaboré a I'Exposition des sciences
anthropologiques en 1889,

Dans des fonctions plus modestes, nous avons encore

des érudits, des travailleurs sérieux :

Pierre (Constant) (1855), commis principal, né a Passy.

Auteur d’un nombre déja considérable d’ouvrages documen-
taires concernant la facture instrumentale et histoire de la mu-
sique sous la Révolution francaise; du recueil des Noéls popu-
laires; de la Marseiliaise (comparaison des différentes versions);
de UHistoire de Forchestre de U'Opéra et de beaucoup d'articles
pleins de recherches publiés dans divers Journaux de musique.

Tiersot (Julien) (1857), bibliothécaire adjoint, né a Bourg.

En dehors de plusieurs wuvres orchesirales ou vocales, il a
fourni & la littérature musicale : Histoire de la Chanson popu-
laire en France: Rouget de Lisle, son auere, sa o Musiques
pittoresques; et de nombreux articles sup I'histoire de la musique
dans divers Journaux ou revues: comme aussi plusieurs recueils
des Melodies populaires des provinces de France, harmonisées
par lui.

L'INSTITUT
Le seul personnage étranger 4 l'art est M, Lamy, un
ancien militaire, (',hzn’gé de la surveillance des classes,

du maintien de 'ordre et du respect de la dis.ciplim_-, ce

qui n’est pas toujours une sinécure, bien que I'éléve du
Conservatoire soit en général moins turbulent que beau-
coup d’autres étudiants.

Tel est ce qu'on pourrait appeler I'état-major adminis-
tratif du directeur du Conservatoire.

Aprés cette longue parenthése, revenons aux membres
actuels de la section de musique de I'Institut.

Reyer (Ernest) (1823), né & Marseille.

Les principales grandes ceavres de Reyer sont, dans leur ordre
de production : le Sélam (1850), Maitre Walfram, Sacountalu,
ballet, la Statue, Erostrate, Sitgurd, Salammbd, toutes de grande
envergure, de haute et imposante allure, portant I'empreinte
d'une sincére et respectable conviction artistique, dans lesquelles
on retrouve & chaque page la signature de 'auteur.

Son seul professeur parait avoir été sa tante, Mme Farrene!,
une grande musicienne qui n'a jamais été appréciée a sa véri-
table valeur, et qui est absolument oubliée aujourd’hui; elle a
pourtant laissé un nombre considérable d’ceuyres importantes,
symphoniques on instrumentales, de la musique de chambre
surtout, et il est facile de concevoir qu'elle ait pu mener i hien,
i elle seule, 'éducation musicale la plus élevée.

Toutefois, on ne retrouve rien de sa manibre rigoureusement
classique dans le style de son illustre éléve et neveu, qui parait
plutot se rattacher a 1'école de Berlioz, avee lequel il vécut dans
la plus grande intimité, et pour lequel il a toujours professé la
plus haute admiration, C'est en ce dernier qu'il doit lui-méme
reconnaitre son véritable initiateur.

Membre de 'Institut en 1876.

Massenet (Jules) (1842), né a Montaud (Loire).

Cet infatigable et fécond producteur, l'une des gloires les plus
éclatantes et les plus universelles de I'Ecole francaise, obtintle
grand prix de Rome en 1863, dans la classe d’Ambr. Thomas, apres
avoir eu Reber pour professeur d’harmonie. ;

Depuis cette époque, et pour ainsi dire sans désemparer, il a
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produit la merveilleuse série d’ouvrages que l'on sait, dont je
ne puis nommer ici que les plus saillants, en m’efforcant toute-
fois de suivre 'ordre chronologique:

Don César de Bazan, op.-c., 3 actes (1872). — Marie-Magde-
leine, drame sacré (1873). — Les Erynnies (pour la tragédie de
Leconte de Lisle) (1873). — Eve, mystére (1875). — Le Roi de
Lahore, grand op., 5 actes (1877). — La Vierge (1880). — Hero-
diade, grand op., 3 actes (1881). — Manon, op.-c., 5 actes (1884). —
Le Cid, grand op., 4 actes (1885). — Esclarmonde, op. romanes-
que, 4 actes (1889). — Le Mage, gr.-op.,5 actes (1891). — Werther,
drame lyrique, i actes (1892). — Thais, comédie lyrique, 3 actes
(189%). — Le Portrait de Manon (189%). — La Navarraise (189%4).

Plus : 7 suites d’orchestre, Biblis, Narcisse (pour soli, cheenrs
et orchestre), plusieurs recueils de Mélodies presque toutes céla-
bres: Poémes d’amour, d’Avril, du Souvenir, d’Octobre, Pastoral,
d’Hiver, et une infinité d'autres jolies ou belles choses.

Il a été nommé professeur de composition au Conservatoire
et membre de I'Instilut au cours de la méme année, en 1878.

Saint-Saéns (Camille) (1835), né a Paris.

Eut pour maitres Stamaty pour le piano, Maleden et Halévy
pour I'harmonie et la composition, Benoist pour l'orgue.

Ses premiers succés furent des triomphes de pianiste, puis il
acquit rapidement une haute réputation de savant organiste.
C’est avant fout un prodigieux et incomparable improvisateur.

Il a écrit dans tous les genres avec une égale facilité ; j'énumé-
rerai seulement ici ses ceuvres les plus célebres :

Musique de chambre : 2 Trios; un Quatuor; un Quinteile; un
Septuor (avec trompette); ccuvres symphoniques: 3 Symphonies,
dont la troisieme, en uZ min., est peut-étre le chef-d'ceuvre d’or-
chestration le plus parfait qui existe; & Poémes symphoniques :
le Rouet d’'Omphale, Phacéion, la Danse macabre, la Jeunesse
d’Hereule; Marche héroique a la mémoire de Henry Regnault
(qui fut écrite pendant le sidge de Paris et s’appela d'abord : la
Delivrance); & Concerfos pour piano, 3 Concertos pour violon.
1 Concerto pour violoncelle; Tarentelle pour flute, clarinette et
orchestre; Suile algerienne.

Pour I'Eglise : Messe de Requiem, Messe solennelle, Ave verum,
choeur a & voix; psaume Ceeli enarrant.

Dans le genre oratorio ou cantate : Oratorio de Noél, les Noces
de Promethée (pour 'Exposition de 1867); le Deluge; la Lyre et
la Harpe. J

Pour le théatre enfin : la Princesse Jaune (1872): Samson et
Dalila (1876); le Timbre d’A rgent "]577_':: Etienne Marcel (1879) :
Henry VIII(1883); Proserpine (1887); Ascanio(1890); Phryne 3).

Je ne parle méme pas d'une quantité prodigieuse de morceaux
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lité d’écriture tient du prodi
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11 est membre de I'Institut depuis 1881.
Paladilhe (Emile) (1844), né aux environs de Montpellier.
Grand prix de Rome & seize ans, en 1860, fait sans exemple
ADTes = ir e O Q 4 A g S
4pres avoir eu pour professeur, d abord son pére et dom Sébas-
T 2 roranieta r n - 1 .
tien Boixet, organiste :i‘c la cathédrale de Montpellier, puis Mar-
montel, Benoist et Halévy, au Conservatoire de Paris

Sen bagage musical ge compose principalement de : 1 Mess
avec orchestre: deux Symphonies; le Passant, 1 acte (187
UAmour africain, 2 actes (1875 Sy= : s (187 Diuns
4 - -a f:j{"{z_«fﬂ.)~ ‘tr_i(’:: 1875); Suzanne, 3 actes (1879); Diana,
3 J[f-f‘l-\ 1885); Patrie, 5 actes (1886); les Saintes Maries de la
mer, lvgeAnde sacree en 4 parties; et une centaine de mélodies.

_l] convient d'y ajouter Vanina, & acles, ceuvre entiérement ter-
mineée, mais encore inédite.

Membre de I'Institut en 1892,

Dubois (Théodore) (1837), né & Rosnay (Marne).

'.\pri's avoir fait toutes ses études au Conservatoire, sous la
direction de Marmontel . Bazin, Benoist et Ambr. Thomas, il
obtint en 1861 le grand prix de Rome. .

En 1871, il est nommé professeur d’harmonie au Conserva-
tu]!c‘. et en 1891, professeur de fugue et composition. Il cumule
ces importantes fonctions avec celles d'organiste de la Made-
st:mu ol il a succédé a C, Saint-S: ins, apres y avoir été plu-
sleurs années maitre de chapelle,

Ses ceuvres les plus importantes sont:

Les Sept Paroles du Christ (1867); Messe des Morts (1874) -
Guzla de Uémir (1873); le Pain bis (1879); la Farandole 13
Aben-Hamet (1884); Suite villageorse pour orchestre (1877); ();zi
verture symphonique (1878); ouverture de Frithiof (1879); le Pa-
radis perdu (1878); I'Enlevement de Proserpine (1879); 3 Petites
Piéces d'orchesire 1883); Fantaisie triomphale pour orgue et
u_r(:hs*slr'e (1889); Hylas, scene Iyrique (1890); Concerto pour
piano (1876); 2 recueils de Piéces d'orgue (1886-1890); 2 recueils
de 20 Melodies chacun (1883-1886); Poémes sylvestres pour piano
(1893); Notes et Etudes d’harmonie (1889); 87 Legons d’harmonie
(1891), plus deux opéras inédits, Circe et Xaviére.

Membre de I'Institut en 1894,

Enfin, je crois devoir faire figurer ici, quoiqu’il ne

porte pas I'habit 2 palmes vertes, mais parce qu'il partage
avec deux membres de I'lllustre Société (Massenet et
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