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cuadro, asi se nfcesit un largo espacio de civiliza-
cion ya formada, ya completa, para que desembara-
zada de sus trabas de vasallaje 4 la arquitectura,
ejercitindose 4 parte y libremente llegase la escultura
4 producir sus obras esenciales, lo que llamamos
bajo relieve y estatus.

CAPITULO I

LA ESCULTURA EGIPCIA

En las profundidades de aquella antigna y primi-

tiva civilizacion que vié nacer y desarrollarse la afor-
tunada cuenca del Nilo, es donde hay que buscar los
origines de todas las artes. Al mismo tiempo que los
Egipcios abrian en las zocas los Hipogeos de Samun
6 el templo de Karnak, y levantaban en los confines
del desierto las grandes piramides de Djizeh, graba-
ban estelas de relieve paraepitafios desus sepulturas,
colocaban en las avenidas de sus templos filas de
esfinges tumbados sobre pedestales, y en estos tem-
plos las imagenes de sus dioses y de sus faraones casi
deificados. Hasta ahora se habia creido y debido
creer que el arte del Egipto, sometido al sacerdocio
6, mejor dicho, ejercido solo por los sacerdotes que
le ghabian impreso un sello de inmovilidad conde-
nandole 4 las proporciones de un canon inmutable
colocado bajo la salvaguardia de la ley religiosa, ha-
bia sido puramente hierdtico desde su origen y su
primer desarrollo hasta su completa extincion; error
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que los recientes descubrimientos han hecho evi-
dente y palpable. Es seguro que antes de estar como
encarcelados en el dogma, los artistas egipeios pu-
dieron reproducir libremente las cosas y los seres en
toda la realidad de sus formas y su vida. « Lahis-
toria del arte en Egipto, dice con completa razon
M. Francisco Lenormant, ahora que se conocen
exactamente sus diferentes faces, se nos muestra
como habiendo seguido una marcha inversa 4 la de
su desarrollo en todas las demas naciones, Estas em-
pezaron por el arte exclusivamente hieratico ¥ solo
por efecto de un progreso posterior llegaron 4 la imi-
tacion verdadera de la naturaleza... Los Egipcios son
los unicos que en el mundo han empezado i;or la rea-
lidad viva y concluido por la convencion hierdtica. »
La prueba de este aserto plenamente fundado se ha
encontrado completa en la ltima Exposicion univer-
sal. Todos los que la visitaron, hasta los simples cu-
T10508, tan poco versados enel arte como en la arqueo-
logia, se quedaron estupefactos de admiracion ante
una estatua de madera que nos viene de aquellos
tlempos prodigiosamente remotos. « Milagro tan
grande de conservacion, como de obra de aﬁe, dice
Iam_blen M. J. Lenormant, esta estatua COmo es-
tudio de la naturaleza, como retrato admirable y vivo,
es una maravilla incomparable 4 la que ninguna obra
de los Griegos ha superado..... Sabemos por la
leyenda del Szpulcro enidonde se encontrd, que re-
presenta un tal Ra-em=K¢, personaje de alguna im-
portancia bajo diferentes reinados de la q‘uinta di-
nastia...... El escultor la-figuré en pie, paseandose
gravemente con el baston en la mano en alguna ciu-
dad de su gobierno..... Esta figura esta mulj' deterio-
rada en algunas partes..... Ha perdido la pequeiia
capa de estuco coloreado que originariamente la cu-
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bria y en el cual el escultor debié dar sus iltimos to-
ques. | Qué no seria intacta y virgen de todo ultraje
del tiempo! A pesar de estar despojado de su epi-
dermis, todavia brilla por la verdad y la delicadeza.
Todo en ella esta fielmente copiado de la naturaleza
viva..... es un retrato pasmoso de realidad.... El
modelado del torso esuna mara%illa... pero sobre todo
la cabeza es tal que no se harta uno de admirarla; es
un prodigio de vida.... La boca animada de una li-
gera sonrisa parece que va 4 hablar. Los ojos tienenuna
mirada tan verdadera que causa cierta inquietud. Una
chapa de bronce cncierra haciendo veces de parpados
el ojo formado de un pedazo de cuarzo blanco opaco....
en cuyo centro un pedazo redondeado de cristal de
roca representa la nifia. Debajo del cristal estd fijo
un clavo brillante que determina el punto visnal y
produce esa mirada tan asombrosa de la vida. »
Habiendo este Ra-em-Ké vivido bajo la quinta di-
nastia, sa estatua icénica debié labrarse el afo
4000 antes de la era cristiana. « Mas de cincuenta y
ocho siglos han pasado pues sobre esos fragiles pe-
dazos de madera de cedro y de mimosa sin borrar la
huella del cincel del artista! » I sin embargo, dista
mucho de ser la mas antigua del arte egipcio ya
completo y perfecto. En aquella misma Exposicion
universal figuraba tambien la estatua colosal de dio-
rita (materia aun mas dura que el basalto) de un fa-
raon de la cuarta dinastia, el céleljze Schafra (el
Chephren de Herodoto), aquel que hizo construir
para su sepultura la segunda de las grandes pirdmi-
{es. Schafra vivia mas de un siglo antes que Ra-
em-Keé.
Tenemos en el Louvre dos estatuas de piedra calca-
rea, una de ellas de un gran sacerdote del Toro blanco,
llamado Sepa, y la otra de su mujer Nésa, pertene-

o
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cienies 4 aquella gpoca lejana que vi6 levantarse las
primeras grandes pirdamides , bajo la tercera ¢ tal
vez la segunda dinastia. Por tltimo, el museo egipcio
de Montbijou, en Berlin, que contiene algunos bajos
relieves del sepulcro de Amtén, labrados bajo el rei-

€«

Fig 8. — Ra~em-Ké.

nado de Snéfrou I, de la tercera dinastia, posee tam-
bien la puerta de entrada de la pirdmide Sakkara,
cuya construccion asciende probablemente & la época
todavia mas remota en que las tablas de Manéthon
(cuya exactitud estd hoy completamente demostrada)
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colocan la primera de las veintiseisedinastias que dd
al Egipto. Los adornos de esta puerta no tendrian
segun esta cuenta menos de siete & ocho mil afos.
« Semejantes cifras expantan la imaginacion... es una
antigiiedad prodigiosa para una obra de la mano del
hombre y sobre todo para ung, obra de arte verda-
dero. Ni la China, ni la India, ni la Asiria han con-
servado nada que se remonte tanto hacia los origenes
delahumanidad; pero lo que verdaderamenteanonada
el espiritu es hallar en aquella época, no tribus sal-
vajes, sino una sociedad fuertemente constitnida,
cuya formacion habia ya debido reclamar largos si-
glos, una civilizacion muy adelantada en las ciencias
y en las artes, que poseia ya procedimientos mate-
riales de rara perfeccion, capaz de levantar monu-
mentos 1inmensos de indestructible solidez. » (Fran-
cisco Lenormant.)

El periodo primitivo, comprendido entre la primera
y la sexta dinastia, es el que se ha convenido denomi-
nar el antiguo imperio 6 el Egipto memfites. Los
monumentos de este periodo revelan, como ya hemos
dicho, un arte verdaderamente libre y que podriamos
llamar lego. Despues del periodo confuso, ¢ mejor
dicho, desconocido, que separa la sexta dinastia de
la oncena, es cuando comienza lo que se-llama el
vmperio medio 6 el Egipto tebano, el que conocieron
los Griegos, el verdadero arte egipcio, convertido ya
en puramente sacerdotal, puramente hierdtico, y con-
denado por el dogma 4 la inmovilidad.

Debemos recordar aqui la idea general y superior
que lo dominé todo en el antiguo Egipto, la religion,
la politica, las leyes, las ciencias, las artes, las cos-
tumbres piblicas, los usos privados, todo hasta los
placeres y las diversiones. Esta idea es la inmuta-
bilidad y la eternidad; era preciso dar & los vivos
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una vida siemprguniforme y & los mismos muertos
una duracion inmortal. Hé aqui porque las naciones
extranjeras, ofuscadas por esta perpetna monotonia,
Mamaban al Egipto amargo y melancolico. Para obe-
decer 4 este pensamiento es por lo que, desde sus
primeras dinastias, los Egipcios erigieron las pird-
mides de Djizeh sobre sus bases im pelecederas, por
lo que tajaron las puertas de los Reyes, el templo de
Karnak, los hipogeos de Samoun y de Tebas en las
faldas de las montanas de granito; ultimamente
por lo que condenaron & las artes de ornamentacion,
tales como la escultura, 4 no salirse jamds de los mis-
mos asuntos, de las mismas proporciones, de las mis-
mas formas. Para precaverse del sentimiento de
independencia que el arte podia comunicar 4 los espi-
ritus, solo con la imitacion libre de la naturaleza,
los sacerdotes le impusieron cdnones, 6 reglas inmu-
tables, modelos que tuvieron que copiar perpetua-
mente]: hasta es muy probable que para mayor segu-
ridad los sacerdotes se reservaron para si solos el
culto exclusivo de las bellas artes — como el de las
ciencias : astronomia y medicina — como el de las
letras; actos piblicos y cronicas -nacionales, — no
dejando mas que los oficios mecénicos al resto del
pueblo. De este modo, limitado en su dominio, el
arte no pudo afiadir & las imagenes de las divinidades
mas que las de los reyes, de los ministros de la corte
y de los pontifices : ignoré el culto de los héroes y el
de los vencedores, va sea en los juegos corporales,
va en las luchas de lainteligencia; y retenida esta en
su suelo, no pudo distinguirse mas que por hahili-
dad puramente manual de delicadeza y el acabado.
Todas sus faces de progreso, de elevacion, de deca-
imiento, de renacimiento, de decadencia y de ruina,
se encierran en los estrechos limites de la mera eje-
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cucion. Asi es que Platon podiagdecir ya en su
tiempo, que la pintura y escultura ejercida en
Egipto durante tantoa siglos, nada mejor habian pro-
ducido al fin que al principio; y M. Denon en nuestra
época, tenfa completa razon al hacer una reflexion
semejante: « Un largo tran%cglso de tiempo, dice,
pudo introducir entre los Egipcios algunas mejoras
en el arte; pero cada templo es de una igualdad tal
en todas sus partes que todos parecen labrados por
la misma mano : ninguno mejor, ninguno peor; en
ninguno se advierte negligencia, pero falta el vuelo
especial de un genio mas levantado. » Lo que M. De-
non dice de la arquitectura se aplica exactamente 4
la estatuaria, cuyas obras no fueron mas que decora-
clones arquitecténicas , y yo quisiera que 4 la pala-
bra « mejoras » hubiese para mayor exactitud sus-
tituido la de « adelantos. »

Pronto probaremos a designar, en las diferentes
colecciones de las reliquias del arte egipcio, las obras
que merecen principalmente estudio y admiracion,
pero antes de penetrar en ese mundo exhumado de las
tumbas, y que parece que jamas estuvo plenamente
dotado de vida; — antes de pasarrevista 4 esos leones
dormidos, 4 esas esfinges pensativas, 4 esos héroes
inertes, & esos dioses acurrucados, sordos, mudos,
ciegos, inmdviles; en fin, esos monstruos extrafios en
los cuales para hacer 4 la divinidad visible y palpable,
para elevarla por encima de la especie humana, la
rebajaban con un maridaje impio hasta la animali-
dad, — bueno es tomar algunas nociones prelimina-
reg. Con unas se podra conocer, por sus formas v sus
atributos inmutables como el dogma mismo, 4 las
divinidades representadas; con las otras se podrd
descubrir & poco mas ¢ menos la época en que se hi-
cieron sus imdgenes y conexionarlas as: con una de las
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fases del arte egipcio, de manera que delante de cual-
_quier figura pueda el curioso decirse: esa figuraesla
de tal divinidad, pertenece 4 tal época del arte egipeio
¥y por consiguiente a tal;época de la historia de Egipto.

Veamos ante todo la explicacion de algunos térmi-
nos que sirven para denominar las diversas partes
del traje de las estatuas egipcias :

Pschent, gorro 6 corona usada por las divinidades
6 los faraones : es doble, compdnese del schaa y del
teshr.

Schaa, gorro cénico que forma la parte superior
del pschent, es blanco,

Teshr, gorro cilindrico con una punta alta ineli-
nada hdcia atrds y un adorno en espiral por delante,
formando la parte inferior del pschent, es rojo.

Alf, corona de Osiris y otras divinidades, com-
puesta de un gorro cénico colorado sobre los cuernos
de una cabra y blanqueada de dos plumas de aves-
truz. El alf lleva un disco en medio del frontal.

Tesch, gorro real militar.

Het, gorro del alto Egipto.

Claft, tocado con unas largas infulas ¢ tiras que
caen sobre el cuello y los hombros.

Oskh, collar semicircular 6 esclavina alrededor del
cuello.

Schenti, falda corta que rodea las caderas. Las es-
tatuas de los Faraounes tienen ademas el mandil real.

Gom, especie de cetro terminado por la cabeza del
animal llamado Koukoupha.

Veamos ahora las formas y atributos de las princi-
pales divinidades que compone la mitologia egipcia.

Les afadiremos si es posible el nombre de las
divinidades correspondientes en la mitologia de Gre-
cia y Roma, asi como el de las cindades en donde
su culto estaba principalmente en honor.
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Forma humana (hombre) con e} leshr en la ca-
beza, coronado de dos plumas ¢ forma humana y ca-
beza de carnero. Amen, Ammon 6 Hammon « el
culto, » Dios supremo, rey de Ios dioses. — Zeus,
Jupiter, — Tebas.

Forma femenina (mujer) cqp el teshr. — Mouth.,
« la madre, » mujer de Amen, Héra, Juno, — Tebas.

Un j6ven con un solo rizo de pelo en la cabeza yel
disco lunar. — Chouns 6 Chons « la Fuerza, » hijode
Amen y de Mouth. — Heracles, Hércules. — Tebas.

Forma humana con cabeza de cabra. — Noum « el
agua, » llamada por los Griegos Zeus — Chnoumss,
creador de la humanidad. — PObEldOD, Neptuno. —
Elefantina.

Forma feminina que lleva en la cabeza una corona
circular de plumas. — Aueka, mujer de Noum.
Hestia, Vesta. — Elefantina.

Forma femenina que lleva en !a cabeza el hiet, con
un cuerno de cabrad cada lado. — Salé, « rayo del
sol. » — Otra Juno, otra mujer de Jupiter —
Chnoumis. — Elefantina.

Nifio 4 enano con nudosas piernas, con un escara-
beo en la cabeza 6 forma humana fajada como una
momia. — Phtah 6 Phia, dios del fuego, creador del
sol y de la luna. — Hephaistos, Vulcano. — Menfis.

Forma femenina con cabeza de leon. — Pash’t 6
Pachi (Bubastis), « la Leona, » mujer de Phiah. —
Artemis, Diana. — Menfis.

Forma humana con dos altas plumas y un lirio
encima de la cabeza. — Atowm-Néfer, llamado « el
Gustodio de la nariz del sol, » suponesele hijo de
Phath v de Pash’t. — Menfis.

Forma humana con cabeza de alcon, tocado con
dos altas plumas. — Mount, personificacion de la
potencia solar. — Arés, Marte. — Armontis.

L]
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Forma femeniaa con la egida en el pecho, 6 mu-
chas veces con dos alas y hollando bajo sus ples 4 la
serpiente Apoph. — Neith, diosa de la sabiduria y
las artes. — Atenea, Minerva. — Sais.

Forma femenina sencilla 6 con cabeza de vaca, —
Athor 6 Hathor, diosy de la hermosura, personifica-
cion de la vaca que produjo el sol. — Afrodita, Ve-
nus. — Latépolis y Atho.

Forma humana con cabeza de alcon, llevando el
disco solar. — Ra, hijo de Athor, personificacion
del sol levante. — Helios. — Helidpolis.

Forma humana con el pschent en la cabeza. —
Aloum, personificacion del sol poniente.

Forma humana arrodillada, llevando en la cabeza
el disco solar. — Maou, « el brillante, » personifica-
cion de la luz del sol.

Forma humana eon cabeza de cocodrilo, — Sébak,
« el domador. » — Crocodilépolis (Ombos).

Forma humana ccn una oca sobre la cabeza, — Seb,
< la Estrella, » diosa del tiempo. — Cronos, Saturno.

Forma femenina con un cdntaro en la cabeza. —
Noupté 6 Nepté, « abismo del cielo, » mujer de Seb.
Rea, Cibeles.

Forma humana con cabeza de ibis, llevando algu-
nas veces sobre la cabeza el disco lunar. — Thot,
« Logos 6 el discurso, » hijo de Ra, inventor de la
palabra y la escritura, escriba de los dioses. — Her-
més, Mercurio. — Hermdpolis.

Forma humana con cuatro plumas en la cabeza.—
En-pé i Emeph « el guia del ecielo, » hijo de Ra,
otra forma del dios Thot. &

Momia tocada con el het. — Ousri (Osiris), hijo
primogénito de Seb y de Noulpé, llamado entonces
Oun-Néfer (Onncfris) « el revelador del bien. » —
Dionysos, el Baco de los Griegos. — Busiris.
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Momia con el 4lf. — 0siris, damado entonces
Pethempamentis, « el que reside en los infiernos. »

El Pluton de los Griegos. — Abidos.

Forma femenina con un trono sobre la cabeza. —
Isis, « el asedio, » hija de Seb y de Noutpé, hermana
y mujer de Osiris. — Demetey, Ceres. — Abidos.

Forma femenina, en cuya cabeza se ven los gero-
glificos de las palabras sefiora y palacio. — Neb-i-a
(Nephtis) « la sefiora del palacio, » otra hija de Seb y
de Nouplé, hermana y concubina de Osiris. — Per-
séfope, Proserpina. — Abidos.

Forma humana con eabeza de alcon, colocada con
el pscheni. — Haroer (Haroueris), hijo de Seb y de
Noupté. Supbnese que sus ojos representan el sol y
la luna. — Horo primogénito, Apolo. — Apolindpolis
Magna.

(Osinis, Isis y Horo personifican el principio bené-
fico.)

Forma humana con una cabeza de asno, ¢ viejo
enano vestido con una piel de leon y coronado de plu-
mas. — Seth « el asno, » hijo de Seb y de Noupié, el
espiritu del mal. — Tifon. — Ombos.

Hipopdtamo de pie con cola de cocodrilo y algunas
veces con cabeza de mujer. — Taour 6 Ta Her
(Thoueris), mujer de Seth. — Ombos. s

(Seth (Typhon) y Taour personifican el principio
maléfico).

Nifio con las piernas débiles y rizos 4 ambos lados
de la cabeza. — Her, « ia senda (del sol), » hijo de
Osiris y de Isis. — Horo jéven, Harpdcrates. —
Amolinépolis Parva.

Forma humana con cabeza de perro. — Anoup
(Anubis) , denominado « el embalsamador de los
muertos » y el « guardian de la puerta del camino
del sol, » hijo 6 hermano de Osiris. — Licépolis.

L
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Sacerdote sengado en una silla desplegando un
volimen. — I - Emp-Hept, « el que viene en paz, »
hijo de Thot. — Asclepios, Esculapio. — Filoe.

Toro pio, llevando sobre la cabeza el disco solar:
~— Hépi (Apis), « el nimero oculto, » hijo siempre
vivo de Phtah.— Mepfis.

Grifo con cabeza de asno. — Bar, dios de los Asi-
rics y de los Fenicios (Filistios), el Baal de la Biblia.

Forma humana en traje asidtico, con diadema
adornada con una cruz de onyx en el frontal. — Rezi-
pou (Refan), dios de los pueblos semiticos.

Forma humana con la cabeza de un pdjaro negro.
— Noubt (Nubia) 6 Nashi, « el rebelde, » dios de los
pueblos negros.

Forma femenina tocada con el het, armada de es-
cudoy lanza. — Ania (Anaitis), diosa de los Armenios
v de los Sirios.

Despues de esta larga lista de dioses 6 mas bien de
diversas manifestaciones del mismo dios que los
Egipcios adoraban bajo tantas formas, pasemos 4 la
segunda parte de las nociones preliminares.

Acabamos de indicar cual fué el arte primitivo del
Egipto, el arte todavia seglar, todavia libre de las
prescripciones del dogma. Cuando se llega al arte
convertido ya en sacerdotal, ya sometido 4 los ednones
religiosos, estd generalmente admitido, sino me en-
gailo, que este arte hierdtico en conformidad con la
historia de la nacion, puede dividirse en cuatro épocas
principales. La una, la mas antigua y que llaman
« del estilo arcaico, » encerrada toda entera en el
vmperio medio, se extiende desde la sexta 4 la dgo-
décima dinastia (hdcia el afio 2400 antes de J.-C.).
Mientras que la arquitectura, sencilla, fuerte, colosal,
no hacia mas que amontonar masas de piedra; la
escultura 1gualmente maciza, parecia haber olvidado
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su perfeccion primera y salir de 1# infancia. En las
estatuas de aquella época, la cara es ancha y valgar,
la nariz larga y abultada, la frente prefiada; el ca-
bello, apenas desbastado, cae en pesados bucles ver-
ticales; los pies y las manos tienen un tamafio des-
mesurado ; el cuerpo entero spresenta una forma
rehecha y rechoncha. Los bajo-relieves son muy
deprimidos y la ejecucion de todas las obras del
cincel, hasta en sus mas pequefios detalles, queda
imperfecta y grosera; pero esta ejecucion ¥y aun &l
estilo en este sentido, van mejorando gradualmente
hasta la duodécima dinastia.

En esta segunda época, mientras la arquitectura
mejorada se hacia un arte mas sabio, mas variado,
mas rico en combinaciones y adornos empleando,por
ejemplo las colimnas y los triglifos (como se ve en
los hipogeos llamados de Beni-Hassan), la estatuaria
cada vez mas deshastada y delicada se aproximaba 4
su perfeccion relativa. Enténces se halla mas propor-
clon y armonia en los miembros del CUerpo, mas
exactitud y delicadeza en las facciones del rostro: los
cabellos estin mas trabajados y dispuestos en rizos
mas elegantes ; por ultimo es tal la delicadeza del
trabajo que muy 4 menudo una estatua estd estudiada
y concluida como si fuese un camafeo. Por lo que
respecta 4 los bajo-relieves cada vez se emplea menos
y hasta desaparece con Ramses il el que denominaron
Sesostris ( « hijo erigido del Creador ») que lleg6 4
ser el Sesostris de los Griegos.

La invasion de los Arabes Kouschitas, llamados
Pasdores (Hycsos), bajo la décima-septima dinastia
(hacia el afio 2200 antes de J.-C), 1ntrodujo en las
artes de Egipto una decadencia inmediata, 6 mas
bien una verdadera interrupcion, una desaparicion
completa que durd hasta la expulsion de esté pueblo

9
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extranjero, cincd siglos mas adelante, 'Dlespues L;lilii
libertad del Egipto por Amosis (en el decmf}lo—seps 3
siglo antes de J.-C.), bajo los reinados dinoso P
Mceris, de Sesostris, de Ramses 111, de ! meno t,
que se llama el nuevo imperio, hubo u_ll-fe?a01%11_en 0
del arte egipcio. La arquitectura adquirid sus u timos
desarrollos. Se edificaron vastostemplos rectang}u ares
con murallas cubiertas dfe adornos de escu turai,
vestibulos con ctipulas cémc_‘as, calles de esfm(ige?ly a
columna se adorna con capﬁleles represent_ar’[ ]O 2::?
y capullos de lotos 6 de papirus. En cuanto 4 la 8 %
iuari;i. este renacimient_o se dislmgqe por un ret'_rgcus;;
completo al estilo arcaico, por la Jnntamc;_?1 equ lesa(-_
de las antiguas obras de es.scultur?‘L, sometl ai a .1.
cerdocio : sin embargo, si el estilo se aprmm}:a, i
ejecucion difiere. Los miembros son mas i‘lhlr‘esy} gmi
redondeados; los musculos estdn mas desan(': la 351
en fin, las facciones del rostro meJorad_as y varia E‘l.a
hasta llegar 4 ser segunda vez \'grdaduros retralos.
Ademas los detalles estan concluidos con el esmggo
mas minucioso y el efecto general resulta produci 1-0
mas por el acabado de todas las partes que por la
amplitud y armonia del conjunto. e
Una invasion de los Etllqpes. despues o9 &J“EE\
sima-segunda dinastia (décimo siglo an_‘;(‘ab de‘_‘ 2 {i
trajo como anteriormente la de los Iastnrc:,,_ o
nueva interrupcion de la cultura del arte eg]pc‘iu_‘
que renacié de nuevo despuefs dela expu1331on de estc}s
otros extranjeros bajo el rema@o de_; lSC}ﬂ_lethO 1
fundador de la vigésima-sexta dinastia (hdcia el aflo
660 antes de J.-C.). El arte de este segur_ldo renaci-
miento se llamé sailo, del no'mbre de la dmagtw. y nlu
durd mas que ella. Su caracter mas espelcelal' es a.
aparicion de un género enteramente nuevo ¢ mas
bien tan viejo que era un renuevo del antiguo tm-
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perio, el del retrato ; desde este insta'.ntn, al lado del
arte hierdtico, del arte tradicional, los Egipcios culti-
varon el que inspira la naturaleza v el que exige la
verdad. Las figuras icénicas de esta é
rosas y excelentes,

La conquista del Egipto por®los Persas bajo el
reinado de Cambises (325 afios antes de J.-C.), inter-
rumpiendo de nuevo las tradicciones v el ejercicio
del arte egipcio, trajo su tercera y definitiva decaden-
cia. Cierto es que hubo despues de la conquista de
Alejandro en tiempo de los Tolomeos y despues de la
conquista romana, principalmente bajo el reinado de
Adriano, algunos ensayos intentados para hacer re-
fluir la civilizacion de Ja Grecia
cialmente para ingertar el arte griego con el arte
egipeio; pero estas tentativas pronto abortadas no
tuvieron éxito ni real ni duradero y el arte egipcio
perecid positivamente con el reinado y el culto delos
Faraones.

poca son nume-

sobre el Egipto espe-

Los estatuarios egipcios emplearon materias mucho
mas variadas que los estatuarios griegos, y
mas duras, mas resistentes, de mas trabajoy de mayor
duracion. El marmol no les parecia bastante y se
puede decir que todas las demds sustancias propias
para la escultura se encuentran en sus obras : el gra-
nito rojo, negro Y gris, basalto, diorita, porfido,

sobre todo

jaspe, serpentina, cornalina, aragonito, piedra caliza
y aremisca, — oro, plata ,

bronce, hierro, plomo,
— cedro, |

Dino, sicomoro, ébano, mimosa, — marfil,
vidrio, loza, tierra cocida. Los 1
ban®muy deprimidos, muy
ejecutados en hueco, |
de las piedras grabadas; pero los estatuarios egipcios
los usaron poco y la gen

bajo relieves esta-
bajos y algunas veces
0 contrario al relieve, como los

generalidad de sus obras son de
bulto,
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En las estatu.as, al menos en las que no son ni de
metal ni de madera, los brazos estan pegadosal pecho,
sin separarse del cuerpo, al mismo tiempo las pier-
nas se hallaban tan pegadas como los brazos, ligdn-
dolas por un peda.‘zo de la misma materia de la
estatua. Por detra$ esta dispuesto un plinto para
recibir el cartucho con las inscripciones. Se deben
4 esta disposicion general asi como a la solidez
de los materiales la conservacion tan admirable
do las obras de la escultura egipcia, cuando se
la compara con obras muy posteriores y tan mu-
tiladas de la escultura griega. Los cabellos en me-
chas rizadas caen verticalmente desde lo alto de la
cabeza, v las barbas, en vez de bajar desde las meji-
llas estin solamente trenzadas en la punta de la
barba. Los 0jos, las pestaias y las cejas se prolongan
hasta cerca de las orejas cuya parte baja se halla al
nivel de los ojos, lo cual seria el indicio para un
frenélogo de poca materia cerebral y por consi-
guiente de poca inteligel_}cial Los 13.})]05 estan muy
acentuados, dilatados y risuenos, caracter que se en-
cuentra en los antiguos marmoles de Egmaﬁ,y hasta
los que representan moribundos y muertos. S1 la es-
cultura es de bajo relieve 6 de relieve hueco, el perfil
es naturalmente mas usado; pero entonces los ojos
v las espaldas se ven de frente, como entre los Asi-
Tios v los artistas mas antiguos de la Grecla.

En todas las obras de la estatuaria egipcia desde
la época arcaica, las formas son largas y endebles,
las facciones serenas y sin expresion, los miembros
v los musculos reposados. Ademas de la inmo‘nhdad,
el rasgo distintivo de este arte es la 1egularidad, la
solidez, la perfecta simetrid, para que seunay se
enlace al arte de la arquitectura. Aun en las materas
mas duras, el extremado pulimento, el delicado con-
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cluido del trabajo es lo que consigug — ya lo he di-
cho —dar 4 una estatua el cardcter de un camafeoy d
un bajo relieve el de una piedra preciosa. Un artista
de nuestros dias, con todos los recursos de la cien-
cia moderna, se veria muy apurado para labrar y
pulimentar el granito. el pérfiro, la diorita, el ba-
salto como hacian los Egipcios, ¥ consumiria la vida
con una sola de sus obras gigantescas. Las estatuas
de los dioses, de los reyes, de los sacerdotes, de los
oficiales de la corte se hallaban sometidas en cuanto
4 sus proporciones a cdnones 46 normas inmutables;
pero muchas veces y sobre|todo en las ultimas épocas,
el rostro de los personajes humanos podia presentar
suficiente variedad para llegar 4 ser un retrato. Por
lo que respecta 4 las diversas divinidades tenian
facciones convencionales, tipos fijos que las hacian
conocer tanto como sus atributos; y muchas veces
tambien se daba 4 estas divinidades las facciones de
los reyes reinantes, lo cual es sin duda el ultimo
grado de adulacion & que han descendido jamas las
artes, reflejando las costumbres de la sociedad 1.
Un hombre 4 quien habian engradecido hasta ele-
varlo, no solo al trono despdtico de Sesostris, mas
hasta el pedestal de Osiris, de Thot 6 de Amen, no
podia tener por tumba mas que una pirdmide para
la cual trabajaba un pueblo entero de esclavos.
Provisto de estas indicaciones elementales como
de un guia util, el viajero podrd penetrar con mas
provecho y comodidad en las salas egipcias de los
museos, sobre todo en Paris y Londres. Comencemos
por gl Louvre. ;
Muy apurado se veria uno si tuviese que recons-

1 Alejandro, andando los tiempos, fué tambien representado

en figura de Jupiter, Neron de Baco y Luis XIV de Apolo.

L]
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truir en este 71’:it.fmo museo el panteon de Egipto, por-
que allilos dioses escasean ¢ mas bien pudiira c-.;:e[ersp
que J’os Egipcios como los Hebreos no ado;ahau mas
q)uee} una di\"inidad Unica, y que esa era la di&s;
éicéi}; lcgirts;ﬁﬁé dmeujleel;mde Phtah (Hephai,stos}. Esta
. 2 de a coronada del disco solar
no tiene menos de once estatuas en el Louvre ai
Paso que a excepcion de las estatuitas de Osiris. de
Horo Harpéerates y de Horo-Apolo, que rodea’n a
un rey desconocido, no se podria encontrar allf un;
sola imagen de otro dios. Entre estos leontocéfalos hav
cuatro que por la grandiosidad de sus lineas v la

perfeccion del trabajo, dan una alta idea de los ar-

1!stals:de la tercera época bajo la décima-octava dinas-
llal.) isto no obsta 4 que se vieran con gusto alzunas
. ae T Y v :
t.-a ezas de leonas por cabezas de perro, de cabra, de
vaca y de alcon. i

Los reyes son mas numerosos en el Louvre que

]gs'dwmlr!ades Y sus imdgenes son de ¢pocas mas
diversas. Se echa de menos con amargura una estatua
de ciomalina. de Sesourtasen I, de 15 d:mdé(fii“;la di(-
hastia, que desaparecié en las jornadas deju]io de
1830 : era la mas antigaa de su especie, anterior 4 las
estatuas de granite, rosa Y gris, tan majestuosa poI-
su estilo como delicada por el trabajo del ;ince!

de Sevekhot_e;,: 11T, de la décima-tercid dinastia - las
tres precedieron con mucho 4 la invasion de Io;
Pastorfas. Por el contrario, las cuatro esfinges de lo;
reyessin cartuchos, que llevan sobre su frente de I)a;
Pialtn una especie de flor de lis cincelada pertenecen
a los tiempos de los Tolomeos, 4 los ti[tim’o;s vestjgios
del arte nacional. En e largo intervalo cu:npren'c‘iﬁido
entre estas fechas extremas, la duodécima dinastia
y los I‘olom_eﬁs, éncontramos sucesivamente : la ca
beza y los pies de colosos de granito rosa, fragmentos
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de las imdgenes de Amenofis III, alque los Griegos
llamaron Memnon, y cuya estatua vocal en Tebas,
parecia cantar al primer albor del dia. En los car-
tuchos almenados que rodean la base del dltimo
coloso, se leen los nombres de veintitres pueblos
vencidos, segun la idea egipcia reproducida por el
Salmista : « Que tus enemigos séan el escabel de tus
pies. » — La estatua colosal de granito gris y rosa
de Ramsés-Meiamoun (el Grande) de la decima-nona
dinastia (hdcia 1500 antes de J.-C.); no contento con
haberle erigido para su monumento funeral el Ra-
messeum de Tebas, y haber hecho esculpir sus victo-
rias en Ipsamboul y en Lougsor, no contento con ha-
berse deificado bajo la forma del sol y se apoders de
las hellas imdgenes de su padre Seti [, de sus ante-
pasados, sustituyendo 4 sus leyendas la suya propia,
hasta en el templo de Karnak. — Una esfinge (leon
con cabeza de hombre, simbolo de la sabiduria unida
4 la fuerza) de granito rosa, retrato del mismo Fa-
raon; se veen la doble leyenda grabada sobre la
base, la cara martillada del grifo con cabeza de asno,
del dios Seth (Tifon), personificacion entonces de la
valentia, que fué despues execrado como la del espi-
ritu del mal. — Otra magnificd esfinge de granito rosa,
retrato del hijo de Ramses, de aquel Menephtah 4
quien las fechas cronolégicas y ciertos sucesos de
su reinado hacen suponer ser el Faraon que tuvo
desavenencias con Moisés y que persiguiendo 4 los
Hebreos, pueblo de esclavos fugitivos, perecié en las
olas del mar Rojo. — Una estatua colosal de areilla
rojg de Seti I, hijo de Menephtah, el Sethos de Ma-
nethon y de Flavio Josefo ; lleva en la cabeza el
pschent y la especie de cetro que tiene en la mano

izquierda ostenta su pomposa leyenda real. La figura.

del dios Seth, hombre con cabeza de asno, grabada
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