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marido, en larciudad de Halicarnaso, y hdcia el aio
355 antes de J.-C., un sepulcro célebre que, lla-
mado en un principio el Pieron, recibié el nombre de
Mausoleo, y trasmitié este nombre 4 todos los mo-
numentos funerarios : contados desde entonces entre
las siete maravillas del mundo, el Mausoleo fué la
obra de los arquitectos Piteo y Satiro, Cinco estatua-
rios se repartieron el trabajo de sus ornamentos : Py-
this hizo una cuadriga para la ctspide; Bryaxis es-
culpié los bajo relieves del norte; Timoteo los del
medio dia; Leochares los del oeste; y los del este por
ultimo fueron la obra del cincel del renombrado
Scopas 6 de Praxiteles. Todos estos ‘artistas como se
Ve por sus nombres y por la fecha del monumento,
pertenecieron 4 los 1iltimos tiempos de la grande es-
cuela ateniense : sin embargo, no copiaron ni a Fi-
dias ni su estilo. Trabajando para el Asia, adoptaron
un gusto diferente al de sus compatriotas y contem-
pordneos. Se hubiera podido como lo hace reparar
M. Viollet-le-Duc, llamarlos ya romdnticos. En la
conquista de los Romanos y en la de los Partos, el
Mausoleo debi sufrir la suerte de todos los edificios
elevados por el arte griego; pero lo que se sabe de
positivo es que en el afio 1522, los caballeros de Rodas
emplearon las murallas y los restos en la ereccion de
la-fortaleza de Halicarnaso, que pronto llegé a ser
para los Turcos victoriosos, la fortaleza de Boudroum.
En 1846, el suttan Abd-ul-Medjid hizo extraer de los
muros de esta fortaleza algunas piedras antiguas que
se encontraban alli encajadas y las di6 4 sir Stafford
Canning, el cual hizo don de ellas al British Museum.
Desde entonces, & consecuencia de las excavaciones
hechas por Boudroum, M. C. Newton ha reunido
en €l los fragmentos de uno de los caballos de la
cuadriga colosal de Pitis y una estatua de hom-

LA ESCULTURA GRIEGA 14

bre que se cree sea la icona 6 retraso de Mauso-
leo.

En llegando 4 Ja sala de las antigiiedades ate-
nienses (Elgin Saloon), verdadero santuario del museo
britdnico, se debe mencionar desde luego y rapida-
mente, algunos objetos que se hangreunido 4 los mar-
moles del Partenon : esos objetos merecen este honor
no solo porque son todos ellos griegos, y la mayor
parte atenienses, sino tambien por su inmenso valor
como monumento de la arquitectura y de la escultura
de los antiguos. Entre los diversos restos de los tem-
plos, de altares y sepulcros, debe llamar la atencion
un capitel y un fragmento de la cafia de una columna
dorica del Partenon : estos dos trozos dan una me-
dida justa, aun 4 ojo y sin compis, de las propor-
ciones del templo de la Acrépolis de Atenas!. — Un

i Para bhacer comprender el porqué, en los restos de un
antiguo templo griego, basta un solo fragmento para dar la me-
dida del conjunto, es preciso recordar qué reglas constantes
presidieron & la arquitectura religiosa de la Grecia : resumire-
mos en pocas palabras esta explicacioniomada del Curso de
arquitectura de M. Beulé. E s

En el origen, en los principios de la sociedad helénica, el
templo era simplemente un asilo de la imagen del dios, nome-
nos tosca que €l. Se planiaron derechos en la tierra troncos
de arboles formando un cuadrilongo; sobre las dos caras mas
largas colocaron trasversalmente una viga que sostenia los ma-
deros inclinados del techo. Como los troncos de arbol estaban
expuestos & pudrirse en sus dos extremos, en la tierra, y bajo
la viga, colocaron debajo y encima unos pedazps de piedra en
forma de dados. Poco & poco la columna, ya de piedra, ya de mar-
mol, reemplazo al tronco de arbol ristico y fragil ; los dados de
piedra de abajo y arriba se trocaron en la baseAy el cap}lel de la
columyga ; la viga lateral se cambio en un arquitrave, !’nso y cor-
nisamento ; la punta ¢ saliente de la viga del techo fué el triglifo,
y el intervalo hueco que los separaba fué la metopa. Por su ineli-
nacion a derecha € izquierda en angulos obtusos, los techos
formaron el fronton triangular sobre una y otra fachada. Por
tltimo, los adornos de detalles tales como bucrancos (cabezas
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capitel y algrnos fragmentos de la cana y de la base
de una columna jénica del pértico de Erecteo, que
rodeaba el doble templo dedicado 4 la Minerva Po-
liade y 4 Pandrosa (una de las tres hijas de Cecropis
que guardd el secreto del nacimiento de Erecteo) :
preciosos restos de la arquitectura griega, muy deli-

cadamente concluidos y que prueban la exquisita per-

feccion con que estaban tratadas todas las partes de
este templo en donde Fidias habia puesto una de sus
tres Minervas, la Poliade, no menos célebre que la
Guerrera y la Lemniana. — Algunos fragmentos de
las Propileas, del templo de Niké Apteros (la Vie-
toria sin alas) del templo de Teseo, del sepulcro de
Agamenon en Micenas, ete.

En medio de algunas inscripciones de leyes y ana-
les, se halla la célebre inscripcion votiva llamada

de victimas) ovas, palmitos, rosetones, meandros, todo se ha-
bia empleado antes natural y toscamente hasta que el arte les
imitase.

Los 6rdenes tambien se formaron histéricamente por combi-
naciones naturales : en un. principio el orden doérico , el de
la raza aspera y vigorosa de los Dorios; como ella fué
fuerte, austero, varonil. Despues el d¢rden jomico , el de la
raza floja y voluptuosa de la Jonia, fué gracioso, elegante, afe-
minado : se puede decir que los canelones de sus colum-
nas son como los pliegues de los vestidos y los capiteles como
los adornos de guirnaldas. Por dltimo, el orden corintio, el de
la civilizacién refinada , reune los dos caracteres de los dos
sexos y de las dos razas en su compleja belleza.

Sobre esie tipo primordial que ha quedado inmutable, se
erigieron todos los templos de la Grecia, que no difieren entre
si mas que por las dimensiones variadas y el grado de ornamen-
tacion ; pero siempre lis partes fueron proporcionadas al con-
junto y reciprocamente, en una relacion idéntica. Véase pues
por esto, como un fragmento fosil de un animal antidiluviano
basta para recomponerle todo entero, asi como un fragmento
cualquiera de un templo griego da la medida de fodo el edificio
¥ aun indica, con el drden arquitectonico adoptado, el grade
de ornamentacion general.
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sigea : refiere la ofrenda que hizo unetal Fanodico,

hijo de Hermdcrates, de tres utensilios, una copa, un

platillo y una manga para filtrar, en el Pritaneo 6

sala de justicia de Sigea, pequeiia ciudad de la Troade,

en donde estuvo el sepulcro de Aquiles y de Patroclo. .
Lo que hace tan preciosa esa insignificante inscrip-

cion, es el estar en caracteres griegos de los mas

antiguos, los de la manera llamada boustrophédon,

porque las lineas se seguian en la forma de un surco

trazado por un buey, quiero decir, que una linea iba

de izquierda 4 derecha y volvia despues de derecha
4 izquierda, « lo mismo, dice Pausanias, que los que
corren un doble estadio, » y asi seguian alternativa-
mente hasta la parte baja de la pagina ¢ tablilla.

Las inscripciones en esta forma primitiva de la eseri-
tura griega son extremadamente raras.

Entre las obras de la estatuaria, que no son del
Partenon, se debe buscar, estudiar, admirar, una es-
tatua colosal de Baco, muy mutilada, que estaba colo-
cada en el remate del monumento cordgico eregido a
la memoria de Trasilo por los Atenienses arrepen-
tidos de haberle hecho morir despues del combate de
los Arginuses, — y aun mas una simple estatua ar-
quitectural, felizmente mucho mejor conservada y
cuya maravillosa perfeccion puede saltar 4 la vista.
Esta es una de las cuatro cariatides que sostenian el
pequeiio techo bajo el cual se resguardaba el olivo de
Minerva en el templo de Pandrosio. Se la ha colocado
en el capitel de una columna dérica de las Propileas.
Estd de pié, derecha, inmévil; pero bajc-j los largos
pliegues que caen de su larga tunica, un simple y pe-
queiio movimiento de la rodilla, indicando la anima-
cion, la vida, rompe y ondula la linea gengra_l del
cuerpo. No se necesita mas que eseligero movimiento
para notar la diferencia que separa el arte egipcio,
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convertido erresclavo 4 la regla flexible del dogma, del
arte griego, libre de creencias, y duefio de si mismo
como la democracia ateniense. Simbolo de Ia fuerza
serena, esta admirable caridtide podria tomarse por
una canéfora, pues parece llevar el capitel que la co-
rona y el cornisamento que se apoyaba en este ca-
pitel, con tanta soltura Y gracia, como si todo ello
fuese una simple 4nfora. Es del mismo tiempo, del
mismo estilo y quizas de la misma mano que la Mi-
nerva-Poliada, digna en todo caso de haber tenido
el mismo autor, el divino Fidias,

Lieguemos 4 los marmoles del Partenon.

En medio de la Aerépolis (ciudad alta) ¢ fortaleza
de Atenas, se encuentra el templo de la diosa protec-
tora de esta ciudad lo que tomé el nombre de (Ate-
nea). Dedicada 4 Minerva Virgen (Parthenos), fué
llamada Parthenon. Los Persas de J erjes, iconoclas-
tas como los Judios, le destruyeron completamente,
cuando antes de la batalla de Salamina, Temistocles
hizo retirar 4 los Atenienses 4 sus naves. Despues de
las gloriosas victorias de la guerra médica, cuando
Atenas, restituida 4la democracia, ocupaba-el primer
puesto entre la ciudades y los Estados de la Grecia,
Periclés hizo reconstruir el Parthenon (unos 440 antes
deJ.-C.). Guardaron el sitio ¥ las proporciones del an-
tiguo templo, el cual, por que tenia cien piés griegos
de fachada, era llamado Hecatompsdon; pero por la
forma y la decoracion del edificio fué enteramente
nuevo. Dos arquitectos, Ictino y Calicrates, estuvie-
ron encargados de su construccion, y Fidias, nom-
brado por decreto del pueblo superintendente de los
trabajos publicos, recibié la mision de ejecutar todos
losadornos. Ese gran trabajo no es ni puede ser todo
de su mano. Cuando se sabe la cantidad de estatuas
que hizo para todos los templos de la Grecia, no pa-
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rece dudoso que se haria ayudar pomsus cilegas y
sus discipulos. Pero Fidias 6 Parthenon, como Rafael
en las Cdmaras y las Logias del Vaticano, tuvo la
direccion superior de los trabajos; escogi6 los asuntos,
trazé los planos, los frontones, las metopas, los msos,'
corrigid, retocs, terminé la obra de sus ayudantes é
hizo él mismo las figuras principales de las grandes
composiciones. Se debia tambien 4 su cincel aquella
colosal Minerva Promacos 6 Guerrera, que ocupaba
sobre un alto pedestal el punto culminante de la Acré-
polis, aquella rival del Jipiter Olimpico que el seiior
de los dioses acept6 para su imdgen !; era segura-
mente de su cincel, puesto que sobre la égida misma
de la diosa salié, no del cerebro de Jupiter, pero de
sus manos guiadas por el genio, y grabd como firma
su mismo retrato 2. Algun A nito (no menos envidiosos
suelen encontrarse entre los artistas que entre los ted-
logos), le acusé de impiedad con_lo_lo fué mas tardle
el hijo del escultor Sofronisque. Fidias tuvo que huir
de su Ingratapatria y treinta afios antes que Sdcrates
bebiese la cicuta, murié en el destierro; pero su obra
estaba concluida, y cualquiera que sea la suerte re-
servada 4 sus tltimos restos, aunque caigan hechos
polvos con el transcurso de los siglos, Fidias es in-
mortal. Mientras tanto que duren en nuestro suelo las
tradiciones de la raza humana, conservari el nombre

! '« El mismo Jipiter aprobo esta obra, pues Fidias, cuando la
hubo concluido, suplico & aquel dios que hiciera saber por
algun signo que se hallaba satisfecho, y en seguida el rayo toco
el pico del templo en el sitio en donde aun se ve upa urna de
bronce. » (Pausanias, Elide, cap. x1.) ot

? Fidias escribio bajo el pie de su Jipiter f)hmplcp que era,
como la Minerva Guerrera, una estatua cris el efantina, es de-
cir, formada de oro y marfil : « Fidias, Ateniense, hijo de Car-
mides.

10
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que le decreté@la admiracion de los Griegos : élserd
« el Homero de la escultura. »

i Pero ay! no son solo los estragos naturales de
veintitres siglos los que han pasado sobre la obra de
Fidias, sobre los ornamentos del Partenon ; los hom-
bres tambien han agudado hasta 4 la accion destruc-
tora del tiempo. No habia rincon del mundo tan rieo
como el Atica en monumentos de arte; tampoco nin-
guno fué mas frecuente y cruelmente tratado por _todos
los enemigos de las artes, la guerra, la conquista y
hasta el furor de las opiniones religiosas. La devasta-
cion de los edificios de Atenas debié empazar con la
conquista de Romanos en tiempo de Mumio, Metelo y
Sila, verdaderos ladrones que saquearon todos los
templos de la Grecia para hacinar sus despojos en
confusos montones en los templos de Roma. Tambien
en tiempo de los Romanos, y cuando el cristianismo
hubo ocupado el doble trono del imperio , los monu-
mentos de la Greeia, los templos sobre todo, tuvieron
que soportar la rabia de los primeros cristianos que
en su ciego fanatismo destrozaban todos los idolos,
todos los objetos del culto pagano. Una tercera y ter-
rible devastacion se hizo durante la herejia de los
iconoclastas, que desde el quinto al octavo siglo,
reiné durante el imperio bizantino. Vinieron en se-
guida las cruzadas, y la conquista de la Grecia, con
la de Constantinopla, bajo Boduino de Flandes (1204).
Aquellos barbaros del Occidente, que hicieron trizas
el Juipiter Olimpicoy la Juno de Samos, conservadas
hasta alli en la cindad de Constantino, no dehieron
perdonar tampoco la Minerva de Atenas. Por lfimo,
cuando Roger de Flor y sus aventureros aragoneses
tomaron el Atica en tiempo del imperio griego (1312),
cuando los Venecianos la tomaron 4 los Aragoneses
(1370), y cuando Mahometo II la tomé 4 los Venecia-
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nos (1456), puede creerse que no se lijré de ningun
género de destruccion y saqueo. Sin embargo, la con-
quista de los Turcos, celosos iconoclastas, no fué la
altima calamidad que sufrié la ciudad y el templo de
Minerva. Los Venecianos reconquistaron la Grecia
en 1687, y no fueron echados por Jos Turcos hasta en
1715, despues de numerosos y sangrientos combates;
y cuando en 1821, la Grecia se sublevé toda entera
contra sus senores de Turquia y de Egipto, durante
los nueve afios queduré esta guerra de laindependen-
cia, y hasta la expedicion francesa de 1828, no hubo
ciudad que no tuviese que rechazar asaltos, ni edifi-
cio que no fuese convertido en fortaleza. Colocado en
la Acrépolis, el Partenon no pudo escapar 4 la suerte
comun y las balas del islam acabaron de destruir lo
que habian perdonado hasta los Turcos de Selim y de
Mahometo, los Venecianos, los Aragoneses, los cruza-
dos, los 1conoclastas, los cristiancs fandticos y los Ro-
manos barbaros. Francia, libertadora desinteresada
de los Griegos, era & quien podrfa permitirsele el pedir
en premio de sus servicios que la dejasen recoger pia-
dosamente los restos del Partenon que ella habia
libertado; pero los Ingleses tomaron la delantera, on
en el servicio hecho, pero si en lievarselos como re-
compensa. Se sabe que lord Elgin, durante su emba-
jadaen Constantinopla, desde 1799hasta 1807, aprove-
chandose de la debilidad del sultan Selim III, cuva
politica y actos dirijia, despojé sin ninguna ceremo-
nia, pero no sin excusa, los templos de la Grecia y tomé
al Partenon lo que le quedaba de decoraciones esen]-
turales. Atacado en algunos versos de Childe-Harold,
lord Engin cedié 4 Inglaterrael producto de sus felices
rapinas, y entonces fué cuando los mdrmo les del Par-
tenonfueron depositados en una de las salas del Britis),
Museum que lleva el nombre de su raptor.




148 LAS MARAVILLAS DE LA ESCULTURA

Para hacer gomprender mejor lo que eran esos pre-
ciosos despojos, antes de haber sido arrancados del
edificio cuya decoracion completaban, se ha tenido la
buena idea de colocar en la misma sala dos pequefios
modelos del templo de Minerva. El uno nos muestra
el Partenon cuanda,estaba entero en tiempo de Peri-
clés; el otro nos lo muestra como lo han dejado los
siglos y los hombres, como estd hoy, un triste monton
de ruinas y escombros. Con estos pequeiios modelos

Fig. 33. — Joven dispo-
niendose.

Fig. 32. — Dioses.

(Friso del Partenon.)

4 la visla, no se necesita mas que un poco de inteli-
gencia y atencion para volver 4 colocar mentalmente
cada cosa en su sitio, y con todos estos fragmentos
separados, reconstituir en su conjunto toda la obra
de Fidias. ;

Se compone de tres partes principales. El frisp, las
metopas y los frontones; el friso exterior de la cella,
6 santuario, colocado en el interior de la columnata
que daba la vuelta entera de la cella es lo que se llama
simplemente el friso : estd formado por una larga serie
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de tableros de marmol, que se tocan uflo con otro sin
wnterrupcion, todos de iguales proporcicnes, todos es-
culpidos en bajo relieves, y todos reunidos por el lazo
de un solo y mismo asunto, por lo que se designa
claramente el sitio que ocupaba en la serie cada uno
de ellos. Este asunto es la procdsion general de las
grandes Panateneas (Panalhenaia), fiestas institui-
das en honor de Minerva por el antiguo rey Eric-
tonio (1500 afios antes de J.-C.), cuando la diosa de

Fig. 34. — Caballero.  Fig.35, — Caballeros, fin dela cabalgada.

(Friso del Partenon.) (Friso del Partenon.)

Atenas fué proclamada diosa de toda el Atica, y que se
celebraban 4 cada periodo de cuatro afios, 4 diferencia
de las pequeiias Panateneas, que Teseo instituyé y
cuya celebracion era anual. En estas grandes fiestas
presentaban 4 la diosa un rico peplum bordado por
las jévenes Atenienses, que llevaba en pompa 4 su
templo en un barco que rodaba por la tierra pormedio
de mdquinas ocultas. Como una parte de estos tableros
de marmol faltan en la coleccion del British Museum
(uno tenemos en el Louvre) los han reemplazado por
unas tablas vaciadas en yeso para completar la serie,
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que se hallacoloeada al interior de Elgin Saloon, como
estaba al exterior de la cella del templo de Minerva,

Muchos de los primeros tableros de la serie tienen
por asunto de sus bajo relieves, ya dioses y diosas,
ya héroes deificados, todos sentados y de dos en dos -
Jupiter con Juno, Ceres con Triptolemo, Esculapio
con Higia, Castor con Polux : siguen grupos de mu-
jeres, de pié y vueltas hdcia los dioses 4 las cuales
presentan sus ofrendas. Algunos de los arquiteoros,
conductores de la procesion, reciben los dones ofre-
cidos 4 los dioses. Despues de los grupos de mujeres
vienen las victimas destinadas 4 los sacrificios, los
carros con sus conductores, los mefeci § extranjeros
que residian en Atenas, llevando sobre sus hombros
bandejas cargadas de frutos, de tortas y otras ofren-
das; por tltimo, los jinetes, es decir, los mancebos
principales de las ciudades del Atica, montados en
sus caballos y no en traje de combate, sino desar-
mados y desnudos bajo sus climides. Estas hileras de
jinetes, que forman con los grupos de mujeres, vy
mas aun que estos grupos, la mas admirable parte
del friso del Partenon : estas hileras de jinetes, donde
brillan en un grado igual la variedad infinita y la
extraordinaria valentia de las formas, la pureza del
dibujo, la robustez del modelado, la delicadeza yla
perfeccion del trabajo del cincelado, serdn eterna-
mente la obra maestra, el modelo y la desesperacion
del arte del bajo relieve,

Se llaman metopas, porque alternaban con los
adornos de la arquitectura llamados triglifos, los or-
namentos de escultura del gran friso exteriof, que
reinaba en todo lo alto del entablamento de ia colum-
nata; eran unas especies de nichos cuadrados quefor-
maban como un marco para el asunto representado;
estaban pintados de rojo oscuro (r0sso antico), mientras

LA ESCULTURA GRIEGA 151

que los triglifos intermedios estaban pmtados de azul;
y como esos nichos eran, por una parte, poco pro-
fundos para contener las estatuas, y por otra, dema—
siado elevados y algo escondidos para que un m_rgple
bajo relieve fuese perceptible 4 la vista, se les dio un
justo medio entre el bajo y el alta relieve. Estas me-

Fig. 36. — Metopa del Partenon.

topas, en mimero de diez y seis, todas representan
con uniformidad episodios del combate entre los Cen-
tauros y los Atenienses, que bajo Teseo, se reunieron
a lgs iapitas, poblacion de Tesalia, cuyo rey era
Piritoo, el amigo de Teseo para la destruccion de los
Centauros, otra poblacion de los valles del Osa y del
Pelion, hijos ladrones y libertinos de Ixion y dela
Nube que se cree fueron mitad hombre y mitad ca-
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ballos, porque pasaban su vida sobre sus corceles
como hacen hoy dia los gauchos de las pampas de la
América del Sur. En la mayor parte de las metopas,
en donde se halla invariablemente el combate de un
Centauro y de un Ateniense, los Atenienses son los
vencedores, como era justo en Atenas, segun las tra-
diciones de los tiempos heroicos; en algunos los Cen-
tauros ganan la victoria ; en otros estd todavia incierta,

Se cree que la serie entera de las metopas es obra
del discipulo querido de Fidias, Alcamene, porque
al decir de Pausanias, habia tambien colocado Cen-
tauros en el fronton del templo de Olimpia, Mas es-
puestas 4 las desvastaciones, por su forma, que los bajo
relieves del friso, las metopas del Partenon estin mu-
cho mas mutiladas, mucho mas deterioradas, ¥ no
debemos olvidar al verlas que no estaban como el
tr1so, colocadas en frente y al alcance del espectador,
sino en la parte alta del templo, y para ser vistas de
abajo arriba.

Teniendo dos entradas, el Partenon tenia dos fa-
chadas, por consiguiente dos frontones en los tridn-
gulos de sus timpanos; y las fachadas estaban vueltas
al levama? ¥ al poniente, siguiendo el uso constante
de los Griegos, que orientaban sus templos; se desig-
nan los frontones por el nombre del punto del cielo
que tuvieron en frente. El fronton del este represen-
taba el Nacimiento de Minerva cuando salié toda ar-
mada de la frente de Jupiter bajo el martillo de Vul-
cano; el fronton del oeste 1a Disputa de Minerva y de
Nepluno, cuando aquellas dos divinidades preten-
dieron, 4 costa de la creacion mas 1til, el honor de
dar su nombre 4 la ciudad naciente de Cecropis 1.

! « Llegais en seguida al templo llamado el Partenon ; la his-

toria del nacimienio de Minerva ocupa el fronton anterior, y se
e sobre el . .
ve sobre el fronton opuesto su dispata con Neptuno por mo-
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Ambos se destacaban sobre un fondo ptado de rojo
como las metopas, y el artista se componia de tal
modo que 4 cada hora del dia, las estatuas recibian
una distribucion favorable de luces y de sombras. Si
digo de uno y otro fronton que representaba y no que
representa, es porquej oh dolor! o se sabe mas que
por la historia y la conjetura cuales fueron los asuntos
de los frontones y los personajes que reunian. Lo que
de ellos se ha recogido en las ruinas del templo, lo
que se ve hoy en Léndres, seria 4 la verdad insufi-
ciente hasta para la mas sagaz erudicion, para recons-
tituir una escena clara y precisa. En efecto, no sola-
mente las figuras que quedan no ofrecen mas que
trozos y restos menudos, sino que la mayor parte de
las figuras que existieron, y las principales, han de-
saparecido completamente en los combates, los asal-
tos, los destrozos de que la ciudad de Palas fué tantas
veces teatro y victima. Una explicacion hard com-
prender toda la magnitud de estas pérdidas eterna-
mente lamentables.

tivo del Atica. » (Pausanias, Atica, cap. xx1v.) Ved ahi, salvo al-
gunos detalles 4 propésito de la fabula de los Grifos y de los
Arimascos, todo lo que dice sobre el Partenon el artista retérico
del segundo siglo de Roma.Fidias no esta siquiera nombrado , lo
mismo que Ictinoy Calicrates. Se confunde uno con tanta frialdad
¢ indiferencia. Algunas lineas mas adelante afiade Pausanias :
« Mas alla del templo esta la estatua en bronce de Apolo Parno-
pio, que pasa por obra de Fidias. Se la ha denominado Parnopio
por que prometio librar al pais de la langosta (parnupis) que la
desolaba. Se sabe que cumplio su palabra, pero no de qué me-
dio se valio. He visto tres veces las langostas destruidas en el
monte Sipile, y siempre de diferente manera. Las unas fueron
arrebagadas por un furioso vendabal, las otras fueron destruidas
por un aguacero y la tercera vez perecieron victimas de un frio
sibifo. Todo esto ha pasado en un tiempo. »; Tal es, para juz-
gar las obras de arte, para hablar de una estatua de Fidias, la
manera del célebre viajero de Cesarea, del gran critico de la
antigiiedad !
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No sé cudl es la relacion exacta entre el antiguo
pié ateniense y el pié moderno inglés; pero sucede
que la fachada del antiguo Hecalompedon 6 al me-
nos el timpano de sus frontones, teniendo justamente
100 piés ingleses, podia haber llevado ese nombre en
tiempo de Periclés. Asi para limitar mi ejemplo al
fronton del este (el Nacimiento de Minerva), solo que-
dan de todas las figuras que le componian, cingo
fragmentos en el dngulo izquierdo, en un espacio de
33 piés, y cuatro fragmentos en el angulo derecho,
en un espacio de 27 piés. Todo lo que llenaba el es-
pacio de 40 piés en el medio, es decir, la escena prin-
cipal, — Jupiter rodeado de los grandes dioses, —
estd enteramente roto, destruido, deshecho; se busea-
ria en vano el mas pequeio vestigio. ; Que el arte
llore eternamente, como la Raquel de la Eseritura!
Como ella, ha perdido sus mas queridos hijos, sus
mas nobles creaciones; como ella no puede ya ser
consolado. Et noluit consolari 1.

1 Cuando el marqués de Nointel fué enviado como embaja-
dor a Constantinopla, en 1674, hizo dibujar fielmente por Carrey,
discipulo de Lebrun, y despues grabar en Paris las vistas del
friso de las metopas y de los dos frontones , Y2 sin duda muy
degradados, pero al menos enteros aun. En el ataque de los
Venecianos,, bajo Morosini, en 1687, fué cuando sufrio mas
el Partenon. Habiendo sabido que los Turcos ocultaban
sus provisiones de guerra en el templo de Minerva, el general
veneciano lo hizo bombardear y en la noche del 26 de setiembre-
una terrible explosion hizo saltar la cella, y partio en dos el
Partenon. Despues un poco mas tarde Marosini se vio obligado
4 abandonar su conquista, quiso llevar a4 Venecia los mas
ricos trofeos; pero al arrebatar aguellas estatuas principales ss
dieron tal prisa y lo hicieron tan-torpemente que las dejaron
caer y se hicieron mil pedazos. (M. Leon de Laborde , Afenas
en el décimo quinto, décimo sexto y décimo sétimo siglos.)

Al fin de ese décimo-sétimo siglo, tan sabio y tan culto, en
pleno reinado de Luis XIV, catorce aiios despucé de la muerte
de Moliere y siete afios antes que naciese Voltaire, es cuando
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Volvamos 4 los fragmentos que no® quedan; vol_—
vamos 4 esos pedazos de piedra casi informes, mil
veces mas preciosos & pesar de su lamentable estado
de degradacion, que los mas ricos dia_mam.es de GOI—,
conda. Segun Otfried Miiller, y tambien MM. Beulé
y Menard, el asunto del frontoh del este estaba to-
mado de un himno de Homero, que nos muestra al
soberano de los dioses y de los hombres, presentando

Fig. 37. — Cabezas de caballos que forman los angulos.
: Fronton del Partenon. (Londres.)

su hija 4 los otros dioses. « La admiracion sobrecoge
& todos los inmortales, cuando delante del dios que
tiene la égida, se lanzé la hija impetuosa nac_1}da de
su cabeza divina. El grande Olimpo se extremecié bajo
la lanza aguda de la guerrera diosa con su cl}ara, mi-
radg ; la tierra resond 4 lo lejos, el mar se paro, sacu-
dido en sus olas de purpura, el brl}la{nte hijo de Hi-
perion contuvo algun tiempo sus rapidos caballos....

se realizo ese acto de suprema barbarie, la desiruculun de las
figuras cenirales del uno y otro fronton del Partenon !
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y el sabio Zefis se regocijaba. » De ese fronton, he-
mos dicho, quedan nueve fragmentos, cinco 4 la
1zquierda, cuatro 4 la derecha. Se encuentra 4 la
17quierda empezando por la punta aguda del dngulo ;
primero, la cabeza de Hiperion (Helios, el sol) sa-
liendo del mar porcla maiiana; sus brazos extendidos
fuera del agua tienen las riendas de sus corceles; —

. Fig. 38. — Teseo.
Primer fronton del Partenon. (Londres,)

despues dos cabezas de los caballos del sol, se elevan
por encima de las olas; — despues Teseo, el héroe
ateniense, medio tumbado sobre una roca, cubierto
con una piel de leon y tomando la actitud de Hér-
cules; — despues un grupo de dos diosas, sentadas
sobre sillas muy bajas é iguales, de las cuales una,
para estar mas inclinada, apoya su cabeza sobre la
espalda de la otra; se las cree Proserpina y Ceres; —
despues elevandose siempre mas y mas con la altura
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del timpano, una estatua de Iris, la mepsajera de los
dioses que parece, con velo inflado, ejecutar precipi-
tadamente la 6rden de anunciar al mundo el naei-
miento de Atenea. Despues de la deplorable laguna
de los 40 piés del centro, y enel dngulo derecho, se
encuentra sucesivamente, bajando hdcia su punta
aguda : primero el torso de una estatua que se
supone sea la Victoria alada, y cuyas alas debieron
sin duda ser de bronece, puesto que aan se veu en el
marmol, en el sitio de las espaldas, los agujeros
donde estaban pegadas; — despues en dos fragmen-
tos, el grupo famoso que se llama de las tres Parcas.
La una aislada y sentada, teniendo los piés replega-
dos bajo su silla 4 manera de las hilanderas al uso;
las otras dos estan juntas y echadas sobre un fdlamos,
una de ellas estd apoyada sobre el pecho de la otra
con la mira de formar, como el otro grupo correspon-
diente de Ceres y Proserpina, una disminucion hdcia
el dngulo. — Por ultimo, la cabeza de uno de los ca-
ballos del carro de Selene (la Noche) que se sumerge
en el Océano en el dngulo extremo y haciendo juego
con el carro de Hiperion. Yo no sé si este maravilloso
grupo de las tres mujeres representaba realmente el
de las tres Parcas : en todo caso, tendria razon de
haber recordado, & propdsito del cuadro de las Par-
cas de Miguel Angel, que, en su amor excesivo 4
lo bello, los Griegos hacian & las Parcas y aun d las
Furias, no viejas y horribles brujas, como los moder-
nos, sino virgenes jovenes tan hermosas como las tres
Gracias, al menos bellas é imponentes matronas.

El fronton del oeste tenia por asunto la Dispuia de
_\'epz.uno 1y de Minerva 1. Sus restos (salvo sin embargo

1 Sobre el asunto de esta Dispula, hemos tenido tres tradi-

ciones diferentes. Segun Herodoto y Pausanias, Neptuno habria
hecho brolar de la Acrdipolis un manantial de agua salada, y




158 LAS MARAVILLAS DE LA ESCULTURA

la primera ﬁ%ura_ 4 la izquierda) estdn aun en peor
estado de mutilacion y de ruina que los del fronton

. 39, — Las Parcas. (Fronton.)

opue’stlo.:ilh n0 hay ya mas que informes fragmen-
tos, a los cuales no se les sabria encontrar una deno-

Minerva habria hecho nacer el olivo, See
e e = i
gengraimer]-te admitida , serian el caballo v el olivo los que, de
un golpe de tridente y de lanza, Neptuno ¥ Minerva hab;}an,sa
cado de_ ]4 tierra. Mas por una tercera tradicion Neptuno ha-
biendo creado un caballo salvaje, Minerva 1 e
ki g B t erva le habria domado
ponié ol . eno. qu eso los Atenienses la denominaban
Ht:pplﬂ y atribuian a su favorito Erechteo el honor de haber
seiado 4 los hombres el uso del freno v las riendas
s 5 o S
gamos en que este ultimo asunto es m
dos al :\Irreglo pintoresco de los grupos
de Carrey autoriza a creer

un otros, y es la tradicion

en-
. Conven-
sés Ipf:'c:pm que los otros
el fronton, v ibuj
i r : que Fidias lo habia a&g tealdi]bcujg
preferencia. « Su significacion, dice M. Luis de Ron}c)ha d .
dl_ﬁere de la que presenta la tradicion relativa al nacimi uto,c;u;
ohv'o. La derrota de la fuerza barbara por la enerviaim?ll'" f
es_ila aun mejor expresada de un modo mas evide;’lte elﬁenei
mito relatadp por Herodoto, puesto que Minerva deqsu endE
habqr sometido a sus leyes la fuerza creada comra’eﬂa fﬁe;a .
servir para sus designios. La impetuosidad ciega se tor ;:'e
vidad regulada bajo el freno de la Prudencia E A
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minacion ni una conjetura sin auxilio de la historia.
A la izquierda, en el dngulo extremo del fronton, y
tendida como el rio sobre su urna, estd la figura de
Ilisso, pequeilo Tio que, saliendo del monte Himeio,
desembocaba en el mar por la llanura, al sur de Ate-
nas. Pausanias dice que estaba consagrado 4 las Mu-
sas. Sin duda alguna el estar mejor conservada esta
admirable estatua lo debe 4 su posicion mejor res-
guardada que otra alguna del Parten on. SiMiguel
Angel la hubiese conocido la hubiera llamado como
al Torso del Belvedere, su maestro en la escultura y
en su extremada vejez hubiera palpado sus contornos.
Despues de esta prodigiosa figura del Ilisso, viene el
torso colosal de un hombre llamado Cecropis, el
fundador de Atenas; — despues algunos fragmentos
superiores, tambien de proporciones colosales, de
una cabeza de Minerva, originalmente tocada con un
casco de bronce y cuyos ojos fueron de piedras de
color; — aespues un fragmento del cuerpo de esta
Minerva, un trozo de su pecho, en donde se veia pe-
gado el escudo, es decir, la cabeza de Medusa y sus
serpientes de metal ; — despues un fragmento del
torso de Neptuno (Poseidon) « del anchuroso pecho »;
— despues el torso de Niké Apteros, 6 la Victoria sin
alas, que los Atenienses representaban asi para in-
dicar que no podia huir de ellos y que se habia fijado
para siempre en su ciudad. Esta Victoria fiel llevaba
el carro sobre el cual Minerva debia subir al cielo
despues de vencer & Neptuno; — y por ultimo, en el
angulo derécho del fronton, un pequeio fragmento
de un grupo de Latona y sus hijos.

Cdando Maria José Chenier decia del divino ciego
de Chios : « Quebrantando la efimera corona de los
potentados, tres mil afios han pasado sobre las cenizas
de Homero, y tres mil afios hace sin embargo que,




