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Viena, pero es preciso convenir en que ofrece partes
muy hermosas de ejecucion : el esqueleto de la
Muerte, entre otras, estd vigorosamente ejecutado
en sus detalles y en su movimiento. A la hora en que
las tinieblas empiegan 4 bajar de las espaciosas na-
ves, debe formar una horrible aparicion.

La escultura inglesano ha presentado ninguna obra
maestra en el concurso de la Exposicion universal,
y no ha recibido mas que una recompensa insignifi-
cante. Un artista italiano educado en Francia, el
Sr. Marochetti, era quien ocupaba en Léndres, en la
estatuaria, el alto puesto que ningun rival podia dis-

putarl.e, y la muerte le acaba de arrebatar 4 su patria
adoptiva.

CAPITULO VI

LA ESCULTURA FRANCGESA

Reeordamos anteriormente, con ocasion de Italia
misma, que durante la verdadera edad media (del
c¢uarto al undécimo siglo), se hizo para las artes un
inmenso claro, un vacio casi-completo. En las Galias,
convertidas en la Francia desde Clodoveo, reinaba
tal groseria, tdl y tan general ignorancia, una 1mposi-
bilidad tal de ejecutar y aun de conocer, que se Vid,
como oportunamente observa M. Ménard, 4 Pepino
el Breve, 4 Carlo Magno, 4 Luis el Bueno, tomar
para sus sellos antiguas piedras grabadas'y firmar los
actos de su reinado con el sello de un Jipiter, de un
Cupido 6 de un Marco Aurelio.

La primera comunicacion de las artes con el
Oriénte y el Occidente se verificé durante las cruza-
das en Constantinopla y en Antioquia, y fué como
uni’ 6co’'lejano de la Grecia antigua llegado hasta la
edad media, pues puede decirse que el arte bizantino
fué el antiguo arte griego atravesado y modificado por
las artes del Oriente, sobre todo de la Persia, por las
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artes que llegafon 4 ser luego drabes, por la arqui-
tectura y la ornamentacion.

En Francia la arquitectura se revelécon la industria
vidriera, desde el siglo undécimo en cuanto, se salig
de las angustias del terrible asio mil y se creyd que
el mundo continuari} subsistiendo - naturalmente la
revelacion comenzé en los edificios religiosos y al
principio con una imitacion de las pinturas bizanti-
nas que trajeron los cruzados. Encuéntrase princi-
palmente la prueba de esta Imitacion, al decir de
M. Viollet-le-Duc, en la escultura de la iglesia aba-
cial de Vezelai, en Borgonia, donde san Bernardo
predicé la segunda cruzada, esculturas que pertene-
cen daquella remota época. Poco 4 poco, sin embargo,
el arte gético se va, Sustrayendo 4 la imitacion que le.
dié origen : el Cristo bizantino bendiciendo 6 juz-
gando 4 los hombres, pronto no es ya mas que el
Crucificado; la Virgen gloriosa, aplastando 4 la ser-
piente 6 poniendo el pie sobre la media luna, no es
mas que la Madona, madre del Bambino.

Los monjes de Cluny, cuya institucion por san
Bernardo remonta 4 fines del siglo nono, mas sabios
que los otros regulares, fueron tambien mas artistas.
Bajo la direccion de abades 6 religiosos de aquella
drden, que se hacian arquitectos, trabajaban varios
picapedreros, y los mas habiles de aquellos opera-
rios, convertidos en tallistas de lmagenes, se encar-
gaban de las obras mas importantes y delicadas
ellos hacian las estatuas d, en estas, las cabezas y las
manos ; pero aquellos artifices no daban sy nombre :
ningun Fidias, ningun Praxiteles suena entre ellds.
« Sus personajes, dice M. Taine, carecen de belleza...
Estdn flacos, extenuados, mortificados y dolientes...
Inméviles enlaexpectativa 6 on el éxtasis, demasiado
tenues y apasionados para vivir Y Yya prometidos al
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cielo » ; y sin embargo los rigidos criticaban; Gre-
gorio VII, san Bernardo condenaban aquellas li-
cencias del arte naciente y eran hostiles 4 la belleza,
a la forma; querian santas que no fuesen bellas, sino
virtuosas, y que no tuviesen nada de lo que puede
turbar los 0jos v los demas sentidgs € inspirar el amor
terrenal. Nada de desnudeces, nada de expresivos
ademanes : las manos cruzadas, la actitud de la cra-
cion y del recogimiento. : :

Si el tallista de imdgenes busca la expresion serd
por lo comun & favor de contorsiones y visajes, 1,0
mismo por lo tocante 4 los elegidos que 4 los ré-
probos, lo mismo para los dngeles que para los de-
monios.

« Todo el periodo llamado gético, dice M. Me-
nard, se comparte entre dos extremos igualmente vi-
closos ; una rigidez absoluta ¢ un amaneramiento
degradante. »

Preciso es observar que los Griegos buscaban, no
solamente lo bello y lo verdadero, mas tambien, en lo
bello y lo verdadero, una perfecta mesura : de aqui
la serenidad relativa de sus estatuas, la ausencia de
toda expresion violenta ¢ desgraciada, y hasta, si se
quiere, de sensibilidad. Los cristianos por el contra-
rio, procurando reemplazar la belleza que el dogma
condenaba, con la fuerza de expresion, debieron na-
turalmente llevar lo dramdtico hasta las contorsiones
y los visajes, y esta costumbre del arte cristiano con-
traida en la edad media, se extendi6 hasta Miguel
Angel, hasta el Bernino, hasta Puget, hasta nosotros
mismos, y es lo que se llama hoy el amanera-
miénto. :

Si se considera sin embargo las ideas que reinaban
imperiosamente en aquella época, 4 saber, la imposi-
bilidad de los desnudos, la mortificacion de la carne,
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la santidad de los ascetas que reemplazaba 4 la belleza
fisica, preciso¢serd reconocer y convenir en que los
artistas de la edad media, 4 lo menos cuando se hi-
cieron legos y por lo mismo mas independientes y
mas individuales, encontraron una cierta belleza, un
cierto idealismo y aun 4 veces la expresion exacta y
profunda. Cierto que les falta la verdadera helleza;
pero, como dice M. Viollet-le-Due, « el estilo y el
pensamiento nunca faltan del todo. » Los artistas es-
taban en perfecta comunion con las ideas de su
tiempo : el arte era realmente una forma de la so-
ciedad.

A contar del duodécimo siglo y en todo el trans-
curso del décimo tercio, este arte se hace cada vez
mas lego ; su direccion no pertenece ya 4 los monjes,
sino & los obispos, y el clero secular se muestra mas
instruido y mas libre que el regular. Los obispos, me-
nos completamente sometidos 4 los papas que el ejér-
cito mondstico, son como los sefiores feudales bajo la
potestad real, cuando no habia adquirido aun todo
su poder centralizado; de aqui, en el dominio del
arte, asuntos mas variados y formas que se sustraen
mas la tiraniade la tradicion: seabandonan lasleyen-
das falsas y pueriles para atenerse 4 los hechos mas
6 menos histéricos de ambos Testamentos.

Vése pues entonces producirse, por el feliz efecto de
este rdennuevo, algunas bellas obras de estatuaria
y hasta grupos en que se encuentra ya una hdbil
disposicion de lineas, una inteligente eleccion de ac-
titudes, una expresion pura y santa. Esta época se
parece & la de los Eginetas, en la historia del arte
griego : va mas alld de un ensayo, linda con el cer-
dadero renacimiento, esdecir, con la entera libertad
del artista. En efecto se reconoce muy bien desde
entonces, en esa marcha hdcia adelante del arte, el
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sentimiento de independencia que en el érden poli-
tico fundaba los municipios, y esa 4ndependencia
llega 4 veces hasta la temeridad. Lo que muestran las
obras de aquel tiempo, dice M. Viollet-le-Due, « es
un sentimiento democrdtico muy pronunciado, un
odio & la opresion que se revela en todo y, lo que es
mas noble, lo que es un arte dino de este nombre,
el desprendimiento de la inteligencia de las mantillas
teocraticas y feudales. »

Los artistas de aquella época conocian muy bien la
ley de las proporciones para la perspectiva : sus esta-
tuas, grupos, altos y bajo relieves, estdn hechos para
el lugar que ocupan, defectuosos de cerca, exactos de
lejos, como destinados 4 ser vistos casi siempre de
abajo arriba. Aquellos artistas conocian igualmente
las leyes de la luz, cuya observacion era tanto mas
necesaria cuanto que muchas esculturas, entre los
siglos undécimo y décimocuarto, estin dadas de co-
lor : puede decirse tambien que sus grupos, estatuas y
bajo relieves estaban hechos para la luz que tenian
que recibir; y es porque entonces con efecto la es-
tatuaria formaba todavia parte de la arquitectura, de
la cual no era mas que el principal ornamento. No
se hubiera podido, en los monumentos de aquella
época, separar 4 la estatuaria de la arquitectura, ni
separar 4 esta de la estatuaria.

Como lasmezquitas musulmanas, una catedral cris-
tiana aspiraba dser unaimdgen del mundo, un cosmos,
pero como los artistas tenian lalibertad, desde la caida
de los iconoclastas, de representar todos los seres, la
catedral ofreciala imdgen deun mundo mas completo.
N es pues de admirar que se encuentren entre sus
adornos, variados hasta lo infinito, una flora, es de-
cir, plantas imitadas libremente en piedra por el cin-
cel; una fauna, es decir, animales de toda especie,
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fabulosos y quiméricos los mas, simbélicos sobre todo,
tales como el fenix, el grifo, la arpia, el basilico, la
salamandra ; por tltimo los hombres, los santos, los
demonios, los dngeles y los dioses : en este érden de
ideas fueron construidas y adornadas las grandes
catedrales de Reimg, de Chartres, de Amiens, de Laon,
de Sens, de Paris, por ultimo, del territorio central
que se llamaba la Isla de Francia y que M. Viollet-
le-Duc llama con razon « el Atica de la edad media. »

Despues de estas observaciones generales llegue-
mos 4 las obras de la estatuaria mas comunesy mas
célebres, 4 las que, merced 4 un sello individual, han
en su mayor parte salvado del olvido el nombre de
sus autores, artistas por naturaleza como por educa-
cion, que unieron 4 un genio espontineo un talento
delicadisimo y sumamente refinado : tales son, en el
siglo XIV, Juan Ravi y su sobrino Juan Bouteiller
que, despues de las calamidades del reinado de Cér-
los VI y de la expulsion de los Ingleses, se asociaron
para esculpir en bajo relieves una Vida de la Virgen
alrededor del claustro de Nuestra Seiiora de Paris;
— el desconocido autor del rico mausoleo eregido en
el claustro de San Victor por el arzobispo de Paris
Guillermo & su cocinero Jacobo; — Hennequin de
la Croix que levanté en la iglesia de Senlis el magni-
fico mausoleo consagrado por el rey Carlos V, Cirlos
el Sabio, 4 su bufon Thévenin de Saint-Légier; —
Conrado Meyt y Andres Colomban, que labraron en
la iglesia de Brou el sepulcro de Felipe el Hermoso;
— tal es en fin aquel Miguel Colombe 6 Columb
(1431-1514), autor del mausoleo erigido en Nantes al
duque de Bretana Francisco II y4 su mujer Mar-
garita de Foix : él es quien, en el museo del Louvre,
tiene el honor de dar su nombre 4 fa primera de las
salas del Renacimiento. En el bajo relieve de mdr-
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mol que se le atribuye, labr casi en, bajo relieve,
pero en proporciones reducidas, el Combate de San
Jorge conira ¢l dragon. La figura del Perseo cris-
tiano 4 caballo y armado de punta en blanco, la del
escamoso monstruo traspasado por la lanza, como
igualmente la de la princesa Teqdelinda arrodillada
en lontananza, hubieran hecho honor aun 4 la misma
Italia de aquella época por la delicadeza del trabajo

la valentia del estilo. Cuando Miguel Columb es-
culpia aquel bajo relieve y otros adornos para el pa-
lacio de Gaillon, construido por el cardenal de Am-
boise, Juan Juste de Tours se ilustraba con el sepulcro
de Luis XII, y Juan Texier con los cuarenta y un
grupos ¢ bajo relieves de la catedral de Chartres, el
Casamiento de la Virgen, la Visitacion, la Circunci-
sion, la Degollacion de los Inocentes, etc. « No es ya
al Perugino, exclama Emeric David, & quien vemos
agui; es al mismo Rafael en las légias del Vati-
cano. » Juste y Texier precedieron ambos 4 los Ita-
lianos de Fontainebleau.

En la imisma sala, junto a4 una estatua de alabastro
de Luis XII, de quien un escultor milanés, Demu-
giano, nos ha dejado la imagen en traje de emperador
romano, se encuentran otros dos monumentos del
arte puramente francés. El uno es el sepulcro del
célebre amigo de Luis XI y de Cdrlos VIII, el histo-
riador Felipe de Commines, muerio en 1509, y de su
mujer Elena de Chambres, muerta en 1531 : vistas so-
lamente de med:io cuerpo, en laactitud de la oracion,
sus figuras son de piedra pintada, tan primorosa-
mente esculpidas é iluminadas, que son verdaderos
retratos de bulto. El otro monumento se compone: de
dos sepulcros separados, pero haciendo juego, de
Luis Poncher, secretario del rey, muerto en 1521, y
de su mujer Roberta Legendre, muerta en 1522. Se-
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gun el uso hahitual, cada figura estd tendida sobre la
espalda, con las manos cruzadas y los ojos cerrados;
el hombre, en traje de guerra, apoya los piés en un
leon; la mujer, con toca, y vestida con una ancha
saya, sin mas adorno que un largo rosario, apoya los
suyos en un perrilla. Todos estos detalles son comu-
nes hasta la vulgaridad : la materia no es preciosa,
sino simplemente piedra comun, y los nombres igno-
rados de los dos personajes no son mas acreedores 4
que se saquen sus mausoleos del olvido por una glo-
riosa excepeion. ; Se conoce & lo menos el nombre del
artista que esculpid sus imagenes? No por cierto y las
fechas se oponen & que la obra pueda atribuirse &
Michault Columb, muerto muchos afios antes que
aquellos personajes.; Porqué, pues, sacar sus sepul-
cros de la iglesia de San German I’Auxerrois y llevar-
los al museo del Louvre? Porque su autor descono-
cido hizo dos obras maestras y porque en su exquisita
sencillez, esas figuras muertas (la de la mujer sobre
todo}, intactas por fortuna y bien conservadas, pueden
presentarse como dechados del arte francés antes de
su transformacion por el arte italiano.

Al mismo tiempo que & Leonardo de Vinei, 4 An-
drea del Sarto, al Rosso, 4 Primatice, Francisco I
llamé 4 Francia 4 Benvenuto Cellini. Con ocasion de
la escultura italiana hemos citado la Ninfa de Fon-
tainebleau : ignalmente hemos citade los Cautivos de
Miguel Angel que estdn en la misma sala del Louvre;
aun podriamos citar una estatua de la Amistad, de
un tal Pietro Paolo Olivieri. Por una singular alego-
ria, rebuscada y poco graciosa, entreabre con el dedo
el sitio del corazon, queriendo sin duda hacer leer en
¢l el ardor y la pureza de sus sentimientos : ; pero estos
emblemas fisicos para expresar pasiones morales, no
estan reprobados por el buen gusto? Y no es solo por
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medio de la expresion como debe el art?sta manifestar
su pensamiento y hablar al espiritu por conducto de
los ojos? Tal es la suprema dificultad del arte, pero
tal es tambien su triunfo supremo,

_En la época en que los Italianog nos traian & Fran-
c1a el ejemplo del grande estilo, un francés iba 4 to-
mar puesto entre los primeros estatuarios de Italia :
tal fué Juan de Bolona, nacido en Douai en 1524,
La gente de Florencia donde vivié le ha denominado
Giam-Bologna, pero debemos conservarle entre los
estatuarios franceses con tanto derecho como conser-
vamos 4 Claudio y al Pusino entre nuestros pintores.
Acaso una genialidad del adusto Miguel Angel hizo
de él un grande artista : cuéntase que Juan de Bo-
loiia, j6ven y recien llegado, habiendo presentado al
viejo florentino un yeso muy delicadamente con-
cluido, Miguel Angel hizo pedazos el yeso de un gar-
rotazo: « Jéven, le dijo, aprended 4 bosquejar antes
que 4 concluir. » Juan de Bolofia ha dejado, en la
plaza del Palazzo Vecchio, el célebre grupo de bronce
llamado el Robo de una Sabina, y en el museo
Deql Uffizj varias estatuitas igualmente de bronce, una
Juno, una Venus, un Apolo, un Vulcano ¥ por ul-
timo el Mercurio que en todas partes lleva el nombre
de Giam-Bologna. Apoyando el pié en el soplo de un
céfiro y pronto 4 lanzarse por los aires, este Mercurio
tan conocido, reproducido tantas veces, verdadero
primor de ligereza, de équilibrio y de gracia, iguala
en verdad al Fauno bailando de Pompeya y 4 los
mas bellos modelos que nos ha legado la antigiiedad
griegd.

Hise dado el nombre de Juan de Boloiia 4 una de
las salas del Loavre en razon 4 que por largo tiempo
se le ha atribuido la principal de las obras de escul-
tura que contiene esta sala, el grupo de Mercurio
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robando d Hebe. Este grupo algo colosal es realmente
magnifico : de lamentar es sin embargo que no se le
hava vuelto en el otro sentido, y que se haya presen-
tado 4 la luz de las ventanas la figura de Hebe en
vez de la de Mercyrio. La primera en efecto es acaso

Fic. 55. — Mercurio volando, por Juan de Bolofia.
(Florencia.}

un poce pesada, rigida y no muy graciosa, al paso
que la otra es esbelta, dgil y tiene hermosa #ctitud
y mucho movimiento : solo porque recuerda el ma:
ravilloso y pequeiio Mercurio yolanda de Flor_en?lla; es
por lo que se la ha atribuido & Juan de Bolona‘.l oy
el grupo se llama Mercurio y Psiquis y no se atribuye
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ya 4 Juan de Boloina, sino 4 un tal Adrgano de Vries,
Flamenco seguramente, que debid hacer este grupo
en Praga, en 1593, para el emperador Rodolfo II : es
probable que se hayan encontrado las pruebas de esta
atribucion nueva, porlo cual parece justo quitar 4 esta
sala el nombre de Juan de Bolofiay y puesto que con-
tiene los Caulivos, darle el de Miguel Angel.

Si se quiere seguir al arte francés en su progreso y
desenvolvimiento, hay que pasar sin intervalo de la
sala de Michault Columb 4 la de Juan Goujon (hdcia
1530-1572) ; de una sola ojeada se verd que la escul-
tura francesa no esperd, como la pintura, las lecciones
de los Italianos, y que de donde principalmente sa-
lieron los estatnarios del Renacimiento fué de los
tallistas de 1mdgenes de la edad media.

Del grande artista que es fama arrebataron 4 la
Francia en la plenitud de un talento apenas maduro,
las arcabuzadas de la horrible noche de San Barto-
lomé, se han reunido piadosamente varias obras esco-
gidas, de las cuales es la mas célebre, como la mas
considerable, el grupo en marmol de Diana que hizo
para la vieja y siempre hermosa castellana de Anet,
Diana de Poitiers. Sobre un zécalo de forma extrana,
bastante parecido & un barco, adornado de cangrejos
de mar y de rio y de cifras amorosas, la diosa de la
caza con el arco de oro en una mano, estd medio
recostada, apoyandose en un ciervo con cornamenta de
oro, y custodiada por sus dos perros, Sirio y Procyon.
En esta figura semi colosal, enteramente desnuda,
pero cuya cabeza estd tocada 4 la moda del tiempo,
es opinion corriente que se ve el retrato de aquella
altiva rival de la duquesa de Etampes y de Catalina
de Médicis, que dominé en Francia hasta la muerte
de Enrique II. En uno y otro extremo del grupo y
para completarle, se han colocado con suma oportu-
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nidad dos pergos de caza fundidos en bronce, de lar-
gas orejas pendientes, arrogantes y vigorosas formas,
Estos hermosos perros son cabalmente los que descri-
bié y dibujé en su Monteria el montero de CirlosIX,
Jacobo Du Fouilloux : son modelos dignos de citarse,
asi por la raza comogor el arte, hoy muy floreciente, de
figurarlosanimales. Un retrato en bustode Enrique II,
encajado en los adornos de una chimenea que models
German Pilon, para el castillo de Villeroy, termina
el catilogo de las obras de bulto de Juan Goujon,
Pero volvemos a encontrarle, y mas él mismo to-
davia, si noses licito expresarnos asi, en el género en
que brilld, en el que no ha tenido rival, que es el
bajo relieve : cualquiera diria que el grande artista
que fué denominado el Fidias francés y el Corregio
de la escultura, pudo realmente estudiar el friso del
Partenon, hasta tal punto sus bajo relieves se asemejan
a los del Fidias de Atenas; por la forma en primer
lugar, por cuanto son tambien de relieve muy bajo,
sin menoscabo del efecto saliente, y luego por la al-
tivez del estilo, la correccion del dibujo, la gracia y
la verdad de las actitudes; asi podia M. Alejandro
Lenoir decirsin paradoja de su Deposicion de crusz,
cuando la reprodujo en el Museo de los monumentos
franceses : <« Los Griegos no han producido nada
mas perfecto. » Esta Deposicion de cruz que nadie en-
contrard indigna de semejante elogio, esti ahora en
el Louvre, en medio de los cuatro Evangelistas, dig-
nos de formar su séquito. Frente 4 estas obras del
estilo religioso se encuentran otras del estilo profano;
tales son, entre dos Ninfas del Sena graciosamente
recostadas, un excelente grupo de Tritones y de Ne-
reidas jugando encima de las aguas. «j De donde
sac aquellos cuerpos encantadores, dice Michelet,
aquellas ninfas extraias, improbables, infinitamente

o

LA ESCULTURA FRANCESA 263

largas y flexibles ? Son los dlamos de Bontaine-Belle-
Eau, los juncos de su arroyo 6 las viiias de Thomery
en sus caprichosos vastagos que han revestido la
forma humana? » (Historia de la Reforma.) Estos
diversos bajo relieves son de piedra franca, lo mismo
que otras figurillas de las ninfis del Sena y del
Marne. En cuanto 4 bajo relieves en mérmol solo hay
la pequena, pero linda y vigorosa composicion lla-
mada el Despertar, que me parece mas bien la Re-
surreccion , simbdlicamente expresada; no es en
efecto del sueilo de donde sale sino de la muerte, 4
la voz de las trompetas, aquella especie de ninfa junto
4 la cual un genio habia voleado la antorcha de la
vida. La alegoria es clara en cuanto puede serlo una
alegoria.

La vista de estas hermosas obras hace lamentar vi-
vamente que el Louvre no posea tambien la del
mismo género que pasa por la obra maestra de Juan
Goujon : hablo de los bajo relieves de la Fuenie de
los Inocentes , levantada hoy en la plaza del mercado
de las verduras !.Puesto que la administracion se ha
decidido, y ha hecho bien, 4 sacar de los jardines de
Versalles los mejores grupos 6 estatuas del siglo de
Luis XIV, para formar con ellos el museo de escul-
tura moderna; puesto que se ha sustraido estas obras
selectas 4 las injurias del tiempo, cuyas sefiales llevan
ya impresas, 4 fin de darles no solo abrigo, sino vi-

! Dibujada por Pedro Lescot, en 1550, esta fuente estaba pe-
gada dla esquina de la calle Saint-Dénisy de la calle Aux-Fers;
Juan Goujon no esculpi6 pues mas que los adornos de las tres

* carag visibles. Cuando en 1788 los arquitectos Poyet y Molinos

la transportaron al centro de la plaza, la levantaron sobre una
escalinata,y la cubrieron con una clipula chapeada de escamas
de cobre ; fué preciso pues darle una cuarta cara, y Pajou fué
quien hizo para completarla una imitacion de las esculturas de
Juan Goujon.
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sitadores mas®dignos de ellas que los escasos tran-
seuntes por aquellos jardines desiertos hoy, ; porqué
laobra maestra del Renacimiento francés en el décimo
sexto siglo no ha recibido el honor de ser recojida en

Fig. 56. — La Fuente de los Inocentes, por Juan Goujon.
(Paris.)

el tesoro de nuestras riquezas nacionales ? Mejor °
conservada en lo sucesivo, mejor vista en todos sus
h.echlcems detalles, objeto de estudio v de admira-
cion para los artistas y los aficionados de todos
los paises, tendria 4 su vez visitadores mas dignos de
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ella que las verduleras de la plaza, qug no tendrian
mas sentimiento en perderla que satisfaccion tienen
en conservarla. No se sabe qué poner en medio del
patio cuadrado del Louvre, que espera Dios sabequé,
acaso alguna estatna ecuestre que una revolucion
derribe al suelo, como fueron desribadas las de Enri-
que IX y Luis XIV. No hay para qué gastar bronce :
levantese en el patio del Louvre, en el centro de las
colecciones de arte, la Fuente de les Tnocentes; aquel
es su verdadero sitio y alli subsistira mientras Paris
sea Paris.

Hay costumbre de llamar 4 Juan Goujon el restau-
rador de la escultura en Francia. Lejos de mi la idea
de negar 6 amenguar su gloria; mas bien diria yo
que es su creador, pero ese nombre no es exacto sino
4 condicion de que le comparta con otros dos artis-
tas, Juan Cousin y German Pilon, que acaso le pre-
cedieron. Con efecto aunque no se sabe con exacti-
tud en qué afio nacié Juan Goujon, su nacimiento
se fija hdcia el 1530; por consiguiente Juan Cousiny
German Pilon le precedieron en la vida veinte aiios
el uno y quince el otro : los tres son contemporaneos,
émulos y colaboradores en la obra comun del Rena-
cimiento francés. De Juan Cousin, — 4 quien se atri-
buye la rica sepultura del gran senescal de Norman-
dia Pedro de Brezé, que se encuentra en Ruan, — el
Louvre no posee mas que una sola obra.del cincel,
asi como no tiene de su pincel mas que una sola obra,
pero igualmente capital : tal es el Mausoleo de Felipe
de Chabot, almirante de Francia, que Cicognara de-
nomina la obra maestra de la escultura francesaen el
siglo XVI. La figura del bizarro y noble almirante,
con armadura de guerra, estd reclinada, apoyindose
sobre su yelmo con el brazo izquierdo. Casi tnica-
mente ocupado en pintar vidries de colores y escribir
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preceptos, elaytor del Juicio finaly del Arte de diseriar
no ha dejado mas que un cortisimo nimero de cua-
dros'de caballete, y menos obras aun de escultura que
de pintura. El Mausoleo de Chabot, si es realmente
de Juan Cousin, reune pues todas las cualidades que

Fig. 57. — Sepuliura de Pedro de Brezé, en Ruan.
(Juan Cousin.)

dan valora los objetos de arte : la excelencia en primer
lugar, la celebridad del autor y la rareza de sus obras.

Por lo que respectad German Pilon (hécia el 1515-
1590), que fué solamente estatuario y no menos labo:
r10s0 que hdbil, no ha necesitado el Louvre despojar
las bévedas de San Dionisio de los mausoleos de
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Francisco T v de Enrique II para tengr una nume-
rosa coleccion de sus obras. En este género de mau-
soleos posée los del canciller de Francia Renato Bi-
rague (6 Birago, porque era italiano como Gondi,
Concini, Mazarino) y de Valentina Balbiani, su mu-
jer. De él ha dicho Michelet : « Birague, el hombre
de la San Bartolomé, tan impaciente por ser cardenal,
que de repente se quedd viudo. » Estos mausoleos for-
maban en el origen, con los dos genios que apagan sus
antorchas, un solo monumento hoy dividido. En una
de las sepulturas, la figura de bronce del canciller,
vestido de su larga toga (simarre), estd arrodillada en
la actitud de la oracion : acaso es imposible encon-
trar una estatua de bronce mas verdadera y viva. En
el otro sepulcro, especie de pedestal del primero, la fi-
gura en marmol de Valentina estd tendida, pero re-
costada en unos cojines para leer con los ojos bajos
el libro de las santas Escrituras : a su lado tiene un
perrillo. Lo que constituye la suma originalidad de
este segundo scpuicro es que la cara del zécalo pre-
senta, en muy bajo relieve, la misma persona, no ya
vestida, no ya viva, sino desnuda, descarnada y
muerta. Este admirable bajo relieve esculpido de-
bajo de la estatua, ofrece el contraste visible de la
muerte y de la vida ; es el desden de la carne, es el
grande pero falso pensamiento cristiano.

Despues de este doble mausoleo nada puede ci-
tarse mas célebre, entre las obras de German Pilon,
que el grupo de tres mujeres sosteniendo un vaso
dorado, destinado, dicen, & encerrar los corazones reu-
nidos de Enrique Il y Catalina de Médicis. Tallado
en un solo pedazo de marmol, este grupo fué encar-
gado por la madre de los tres reyes (Francisco II,
CarlosIX y Enrique III), y colocado por ella en la igle-
sia de los Celestinos. ; Qué representa ? Por-mucho
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tiempo se le denominé las Tres Gracias y con este
nombre se le conoce, pero otros quieren que sean las
Ires Virtudes teologales : de aqui largas disputas
entre los eruditos. Para sostener la antigua opinion,
unos han hecho observar la inscripeion de la palabra
Chariies, el nombreegriego de las Gracias; para soste-
ner la nueva, los otros han replicado que este nom=
bre, mal escrito 6 mal leido, era simplemente el de la
caridad, y que debia creerse que un monumento fii=
nebre colocado en una iglesia debe representar mas
bien las Virtudes cristianas que las Gracias paganas.
Adhuc sub judice lis est; pero los ltimos tienen en su
abono la verosimilitud.

Citemos tambien con este grupo famoso ¥ proble-
matico el de otras cuatro figuras ignalmente de mu-
Jeres, pero esculpidas en madera, que sostenian la
urna de santa Genoveva. No me encargs de nom-
brarlas, porque segun el adagio numero Deus impare
gaudet, es dificil dar al nimero cuatro un sentido re-
ligioso. Citemos tambien los retratos en busto de
Enrique IT, Carlos IX y Enrique III, luego un pe-
queno busto de nifio (acaso el otro hijo de Catalina,
el duque de Alengon), de marmol primorosamente
trabajado, y luego por tltimo un bajo relieve de pie-
dra, la Predicacion de san Pablo en Alenas, que de-
cord antiguamente el pilpito de los Grandes Agus-
tinos. De esta suerte no habremos omitido ninguna
obra del ilustre German Pilon.

Entre las obras de los tres fundadores de la escul-
tura francesa se han mezclado dos monumentos eri-
gidos por un Florentino de origen, Pablo Pongio
Trebatti, comunmente llamado maestro Poncio, que
pasé d Francia con el Primatice y como él se fijé
en aquel pais : estos monumentos son los sepulcros de
Alberto Pio de Saboya, duque de Carpi, uno de los
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generales de Francisco I y de.Cziricﬁs de Magny 6
Maigné, capitan de los guardias de la puerta en
tiempo de Enrique II, El duque de Carpi, retrato en
bronce, estd tendido sobre el zécalo del sep}]lcro, n-
corpordndose con el codo izquierdo y meditando so-
bre un libro abierto, Carlos de Wlagny, otro retrato,
pero en piedra, estd cubierto de una armadura com-
pleta y duerme sentado con su partesana en la mano :
estd en su puesto. Estas dos figuras de Trebatti dan
una alta idea del artista italiano afrancesado 4 quien
ponderaban en su tiempo por la altivez de su ma-
nera, y & quien por largo tiempo se han atribuido
las mejores obras de otros artistas, tales €omo el San
Jorge de Michault Columb y hasta el glmirante Cha-
bot de Juan Cousin.

Por encima del duque de Carpi se ve en un me-
dallon de tierra cocida una cabeza de Hércules to-
cada con la piel del leon en alto relieve : proviene de
las decoraciones de una casa de Reims y se atribuye
4 Pedro Jacques. ; Quién es Pedro Jacques? Seria por
dicha aquel maese Jacques, natural de Angulema,_q-ue
concurrié en Roma contra Miguel Angel, en 1550,
nara una figura de san Pedro y que dejo gxcelentes
modelos en cera de un hombre, primero vivo, luego
desollado, luego disecado ? Este Hércules seria enton-
ces preciosisimo. _

Continuemos en el Louvre el estudio de la escultura
francesa : alli estd casi toda entera representada por
sus mas grandes producciones. .

Si, en la sala que sigue 4 la de Juan Goujon, Pedro
Sagrazin tuviese obras mas importantes que un busto
en bronce del canciller Pedro Seguier; si se hb}bu?se
recojido alli, por ejemplo, el Mausoleo del principe
de Condé 6 el Mausoleo_del cardenal de Berulle, se-
guramente esta sala llevaria el nombre de Sarrazin,

[




