270 LAS MARAVILLAS DE LA ESCULTURA

y 1o el de los &nguier: este honor perteneceria legi-
timamente al estatuario que fué, con el pintor Le-
brun, fundador de la Academia de bellas artes que,
nacido en 1590, y discipulo de Italia, sirve de vin-
culo de transicion entre Juan Goujon y Pedro Puget,
entre Francisco I § Luis XIV. Acaso 4 falta de
Sarrazin, 4 su inmediato predecesor Simon Guil-
lain (1581-1658), es 4 quien corresponderia el dere-
cho de dar nombre 4 la segunda sala francesa. Au-
tor de las estatuas en bronce de Luis XIII, de Ana
de Austria y de Luis XIV niiio, que formaban en
otro tiempo el Monumento del puente au Change
Y que ahora estin en el Louvre, Guillain fué el
maestro de los dos hermanos Anguier. Se ha prefe-
rido'estos 4 su maestro : resignémonos 4 la prefe-
rencia.

En medio de sus salas se levanta un obelisco de mér-
rpol adornado, que rodean en su base cuatro figuras
simbdlicas, la Verdad, la Union, la Justicia y la Fuer-
za; es, dice una inseripcion, el monumento funeral
de Enrique de Longueville. ; De cudl ? De Enrique I
que gand sobre la Liga en 1589 la batalla de Senlis?
De Enrique II, que fué con el cardenal de Retz y el
principe de Condé, y sobre todo con su propia mu-
jer, uno de los jefes de la Fronda? En todo caso, el
autor del mausoleo es el primogénito de los Anguier,
Francisco (1604-1669), que hizo tambien los sepul-
cros de Jacobo Augusto de Thou y de la Princesa de
Condé, Carlota de la Trémouille, dos figuras de mér-
mol, arrodilladas y haciendo oracion. Otro monu-
mento funeral, el de Jacobo deSouvré de Courtenvagx,
asl como un busto del gran Colbert, son la obra del
segundo Anguier, Miguel (1612-1686), cuyo nombre
deberia ser popular en Paris, porque él {ué quien es-
culpid, con arreglo 4 los dibujos de Lebrun, los ador-
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nos del arco triunfal que ha llegado @ser la puerta
de San Dionisio, y el hermoso Cristo en la crus,
colocado sobre esa decoracion de teatro introducida
en la iglesia, que se llama el Calvario de San Roque.
Ejecutadas con esmero, con ciencia y talento, estas
diversas obras de los Anguier estin deslucidas sin
embargo por el defecto contra el cual hay que preca-
verse mas, cuando se maneja el marmol y el bronce,
que es la pesadez.

Parece que los mausoleos hubieron de ser por largo
tiempo la forma mas comun en que se ejercit la es-
cultura francesa. Otros dos se encuentran todavia en
la misma sala : el del Condestable Ana de Montmo-
rency, muerto en la batalla de San Dionisio en 1567,
y el de su mujer Magdalena de Saboya-Tende,
son dos figuras de marmol, tendidas de espaldas, con
las manos cruzadas, en la antigua forma de los sepul-
cros de la edad media. Estos mausoleos, como asi
mismo un husto de Enrique IV y otro del presidente
Cristobal de Thou, son de un tal Bartolomé Prieur, ar-
tista poco conocido hoy, y que no ha dejado rastro
alguno en las biografias; pero 4 juzgar por su estilo,
debe ser anterior 4 los Anguiery aun tal vez 4 Simon
Guillain.

De esta suerte seria contemporaneo de Pedro
Francheville (1548 -.....) 4 quien una complacen-
cia acaso excesiva ha hecho padrino de la ltima
sala. No son seguramente sus marmoles retorcidos
y nada graciosos, Orfeo y David vencedor de Goliat,
los que valdrian tamaifio honor al discipulo harto de-
gengrado de Giam-Bologna; mas bien serian las cua-
tro figuras en bronce de naciones vencidas y enca-
denadas que hizo para los cuatro dngulos del pedes-
tal de la antigna estatua ecuestre de Enrique IV
en el puente Nuevo, estatua rota durante la Revo-
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lucion y de lagque solo han quedado algunos peda-
zos 1,

Las salas del Renacimiento en el Louvre acaban
con Miguel Anguier, y las salas dela Escultura mo-
derna francesa empiezan con Pedro Puget.

Companero de Simon Vouet en Italia, su amigo ysu
yerno en Francia, Jacobo Sarrazin habia desempe-
nado cabalmente en la estatuaria el mismo papel que
Vouet en la pintura, el de renovador de un arte en
decadencia y precursor de artistas mas grandes que
él : 4 Pedro Puget (1622-1694) tocé el papel de Ni-
colds Pusino, por cuanto fué y es, creo yo, & pesar
de sus defectos el mas grande de los escultores fran-
ceses : tambien se parece al Pusino y al mismo tiempo
& Eustaquio Lesueur por su noble cardcter, por la ne-
cesidad y la pasion de la independencia. Como el
Pusino, Puget fué 4 probar por un momento la vida
de las cértes y la real proteccion, pero hastiado en
breve de aquella servidumbre dorada, y exasperado
con las exigencias del inspector general de las Bellas
Artes que queria imponerle sus propias ideas y
hasta sus propios dibujos, no tardé en volverse 4
su pais natal, Marsella, como el Pusino 4 Roma,
y se abandoné solitariamente 4 las inspiracicnes de
su genio, Alli, despues de haber sido en su juven-
tud constructor de navios 2, llegé 4 ser pintor,
escultor y arquitecto : sus cuadros, bastante nume-
rosos y de todos ios géneros, no han salidode las

! Obra de Juan de Bolofia, en Florencia. El caballo habia sido
dado 4 la viuda de Enrique IV, Maria de Médicis, por su
padre Cosme II, gran duque de Toscana. Mas tarde se legace-
modo la estatua del augusto jinete.

2 Puget fué el primero que imagindé y ejeculd esas popas
colosales, adornadas con figuras de madera, y de dos galerias,
que pronto se imitaron en todas partes para la decoracion de
los navios de alto bordo.
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ciudades que habité sucesivamente, Génova, Tolon,
Aix, Marsellal , pero sus esculturas, muy supe-
riores, faeron en su mayor parte enviadas 4 Versalles,
y es por sus obras del eincel que ha merecido los
hermosos nombres de Rubens de la escultura y de
Miguel Angel francés. Semejante al Pusino por la
vida y el cardcter, Puget como artista se diferencia
esencialmente del gran pintor de los Andelys : no
recibié mas que una instruccion muy descuidada,
muy incompleta; ni para las artes ni para las letras
tuvo maestro, vi6 pocos modelos cldsicos, y nunca
rescatd estos vicios de la primera educacion con la
reflexion y el estudio. Faltdle saber, faltéle gusto ; no
conocid ni comprendié las bellezas de lo antiguo, pero
original no menos que irregular y abandonindose
sin trabas 4 los impulsos de su poderosa naturaleza,
alcanz6 el mas alto grado posible de movimiento, de
accion y de fuerza, y aun 4 veces hasta de expresion
apasionada : nadie mas que él ha dado calor al
mdrmol, y aun casi diria color ; muchas veces, como
Miguel Angel, atacaba un pedazo de piedra, sin pre-
paracion, sin dibujo, sin boceto. Por lo demas, Puget
se pinté candorosamente 4 si mismo, y de un solo
rasgo cuando, de edad ya de sesenta afios, escribié al
Ministro Louvois, dirigiéndole su grupo de Perseo 4
Andrémeda : « Estoy hecho 4 las grandes obras;
nado cuando trabajo en ellas y el marmol tiembla
delante de mi por grande que sea la pieza. »

¢ Quién podria, en el Hércules descansando,a no

1 Bl museo de esta dltima ciudad ha recogido cuatro de esos
cuadros : el Bautizo de Clodoveo v el de Constantino, que llevan
la fecha de 1652 (ireinta afios tenia Puget) y muy estropeados por
restauraciones inhabiles; el Salvator mundi, de 1654, mejor con-
servado y enteramente iialiano en el estilo bastardo de Pedro
de Cortona ; por ultimo el retrato de Puget por €] mismo.
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ser por la clawa y la piel del leon fie Nemea, reco-
nocer al semidios & quien los Griegos llam_aban el
mas hermoso de los pentathles, porque sus miembros
ofrecian, con la mayor masa posible, las mayores de-
licadeza y agilidad posible? Cuando se }'e_agulella ca-
beza vulgar se comoce que Puget se limitd 4 copiar
algun vigoroso ganapan .del' puerto, pero al mismo
tiempo | qué vigoroso movimiento en la inmovilidad!
i Qué buen modelado de los mtsculos y las carnes!
y c¢émo circula la vida en todo aquel cuerpo! Quitese
4 esa estatua el nombre de Hércules, llimesela sim-
plemente un atleta ¢ un mozo de cordel y tendremos
una obra perfecta. I
Mas perfecto es todavia, & pesar de,j los injustos
desdenes de Cicognara, el grupo de Milon de Cro-
tona devorado por un leon, por que aqui no es ya
un dios lo que se busca con sus formas conveni-
das y consagradas, y para un viejo atleta, _el cro-
tonense es bastante bello. Maravilloso tambien por
las cualidades fisicas, el movimientoy la vida, por
el concluido trabajo del cincel, este grupo no loes
menos por la expresion moral : es lleUSIbIB expresar
mejor desde lacabeza hasta los piés, la rabia y el
dolor de aquel vencedor famoso de los juegos de la
Grecia, cuyas fuerzas ha postrado la edad y que, co-
sida una mano en el tronco entreabierto, se siente
aespedazar por los dientes y las garras de su traidor
enemigo sin poder defenderse y vengarse con aquel
puiio que en otros tiempos derribaba 4 un toro. Hay
en este grupo un recuerdo y mas bien un rival del
Laoconle; se comprende que cuando la caja ue Jre
trajo 4 Versalles fué abierta en presencia de Luis XIV,
la bondadosa Maria Teresa exclamase llena de miedo
y compasion : « jAy Dios I_Bio, pobre hombre! » Com-
préndese muy bien que Milon de Crotona pase gene-
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ralmente por la obra maestra de Puge y acaso de la
estatuaria francesa.

Hablando del grupo de Perseo libertando ¢ André-
meda , aumentado con una figura del Amor que
ayuda al hijo de Danaé 4 cortar las cadenas de la
hermosa victima, pudo Puget decir con razon « por
grande que sea la pieza », porque la estatuaria mo-
derna no ha producido, que yo sepa, otra mas consi-
derable, y seria preciso para encontrar otra mayor, ir
d Ndpolesd buscar la escena con cinco personajes del
Toro de Farnesio. La suma dificultad de una obra
tan complicada no parece haber causado el menor
apuro 4 su autor: ni la claridad del asunto, ni el
movimiento general, ni el trabajo de todas aquellas
partes diversas fundidas en un conjunto sufren me-
noscabo alguno. Andrémeda es linda, delicada, hechi-
cera; Perseo fuerte, audaz, irresistible, como el hijo
de Jupiter montado en el Pegaso; solamente la dife-
rencia de los sexos estd seialada entre ellos por la
estatura con exageracion : Andrémeda es una nifia y
Perseo un gigante.

La misma desproporcion se hace notar en una es-
tatua ecuestre de Alejandro vencedor; el caballo es
enorme para el jinete, pero acaso en aquel poderoso
Bucéfalo que huella bajo sus cascos los pueblos ven-
cidos y hacinados uno sobre otro, Puget quiso figurar
las fuerzas diversas que el génio de Alejandro tenia
reunidas para sus lejanas y prodigiosas conquistas.
Sus obras en el Louvre se completan con una imita-
cion en yeso delas dos caridtides que hizo para el
balgon de la casa de ayuntamiento de Tolon; con un
pequeno mausoleo en que dos dngeles y dos queru-
bines estdn agrupados alrededor de una urna sepul-
cral, y por tltimo con el grande y singular bajo re-
lieve que representa la escena tan conocida de
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Alejandro y dgenes. Esta fué la ultima obra de Pu-
get, que no.Jaconcluyé hasta poco antes de su muerte
a los setenta y cuatro anos : otra semejanza con
Miguel Angel cuya ancianidad fué tan laboriosa y
fecunda. Dase 4 esta obra el nombre de bajo relieve,
pero impropiamente y & falta de otro, porque con-
tiene & decir verdad todos los géneros de escultura.
Ciertas partes salientes, como la cabeza del caballo de
Alejandro y las piernas de Didgenes tendido al sol
delante de su tonel (debia ser una gran tinaja de
barro), se hallan necesariamente labradas de bulto; los
primeros planos estdn en alto relieve y los tiltimos en
bajo relieve, que va rebajandose de cada vez mas en
las profundidades de la perspectiva. Este cuadro es-
culpido es un prodigioso esfuerzo de habilidad, y
consiento por esto mismo en que aproxime todavia
mas & Puget de Miguel Angel, aunque mejor pu-
diera decirse al Algarde; pero le aleja de Fidiasy
prueba, sino me engano, que las artes no deben in-
vadir mutuamente sus respectivas jurisdicciones y
crear entre sus fronteras regiones indivisas. La es-
cultura no tiene para agradar mas que la belleza de
las formas : no tiene mas procedimientos que las li-
neas, los huecos, los resaltos, ni mas colores que la
luz y la sombra, pero puede y debe mostrar sus obras
bajo todos sus aspectos, bajo todos sus perfiles, bajo
todos sus puntos de vista : debe hacer tocar lo que la
pintura debe hacer ver. No yerra pues menos la
escultura cuando quiere hacer pinturas de mdrmal
que la pintura si quisiera hacer estatuas monocromas
con todos los recursos que le dan el colorido, el claro
oscuro y Ja perspectiva. El ejemplo de Puget es de-
cisivo y la prueba es que nadie le ha seguido.
La segunda sala, la de Antonio Coysevox (1640-
1720), nos ofrece una hermosa reunion de lasobras de

w

LA ESCULTURA FRANCESA 277

este eminente artista que siguié de cerfa 4 Puget por
la edad y el talento. Distinguense en ella : el mau- .
soleo dél cardenal Mazarino, junto al cual un genio
lleva el hacha de lictor y que rodean tres figuras ale-
gbricas en bronce; hace sentirla falta del mausoleo
de Colbert, que pasa por la obra &apital de Coysevox.
— Una estatua bastante mediana de la loca duquesa de
Borgofia que quiso ensefarse en forma de Diana, la
Diosa de las hermosas piernas. — Un Luis X1V que
mas jéven se hubiera mostrado en figura de Apolo,
pero viejo ya y devoto, estd de rodillas haciendo ora-
cion. — Los bustos de Richelien (que Coysevox no
pudo hacer del natural), de Bossuet.y de Fenelon : los
tres tienen el rostro chato, la frente pequena, la cabeza
estrecha y no se parece en nada 4 sus retratos conoci-
dos por la pintura. — Los bustos de Pedro Mignard
y de Carlos Lebrun, muy hermosos por el contrario
y muy parecidos; no comprendo como estos pueden
ser de la misma mano que los anteriores, 4 los cuales
aventaja en mucho. Coysevox tuvo puesdos épocas en
su vida, una de talento maduro cuando esculpié a
los dos célebres pintores; otra de impericia 6 deca-
dencia, cuando esculpié al gran ministro y 4 los
grandes escritores.

Es de lamentar que la sala de Coysevox no con-
tenga niuna sola obra de su rival Francisco Girardlon
(1630-1715), « a quien La Fontaine y B_oﬂeau. dice
Thoré, comparaban & Fidias, como Moliére compa-
raba 4 Mignard con Rafael. » Verdad es que Girar-
don, cortesano de Luis' XIV'y de Lebrun, no hizo
mag que traducir en escultura los diseiios que le im-
ponia el orgulloso superintendente de las artes; sin
embargo, los hermosos grupos gigantescos con que
decor los jardines de Versalles, Pluton robando d
Proserpina, Apolo descendiendo al émperio de Té-
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lis, etc., le haten merecedor de un lugar distinguido
entre los estatuarios del gran reinado.

Se ha dado 4 la tercera sala el nombre de los her-
manos Coustou, Nicolas (1658-1733) y Guillermo
(1678-1766). El primero es autor del grupo llamado
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Fig. 58. — Escudero de Marly, por Guillermo Coustou.
(Paris, Campos Eliseos.)

Unton del Sena y del Marne que estd en el jardin de
las Tullerias; el segundo, de los famosos Escuder®s 6
Caballos de Marly, colocado ahora 4 la entrada de
los Campos Eliseos. No es ciertamente por las obras
suyas que contiene esta sala por lo que hubieran
merecido el honor de darle nombre : 4 un lado Luis XV
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en figura de Jupiter, vestido 4 la romgana, y la reina

Maria Leczinska en figura de J uno, estatuas junta-

mente flojas y teatrales en que reina aquel pomposo

mal gusto, aquel falso y ridiculo cardcter antiguo qutf

se ostentaba en la escena y se ve en los trajes de Le
5

Fig. 50. — Escudero de Marly, por Guillermo Coustou.
(Paris,, Campos Eliseos.)

kain y de su época; & otro Luis XIII, con el m.agto
regl, con cetro y corona, pero arro'dllla{:i_o, encorvado,
en lahumilde actitud de su Volo d la Virgen, a e](fm:
plo de los principes del Bajo Imperio p{om_bran 24
la madre de Jesus generalisima de sus ejercitos. E_si;ta.
figura, hermosa por la ejecucion y de regular estilo,
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ha sido reprodygida literalmente por M. Ingres, acaso
sin conocerla, en su cuadro sobre el mismo asunto,
el Voto de Luis XIII.

Esta sala de Coustou estaria pues casi vacia sino la
llenasen otras obras que me parecen mas interesan-
tes y curiosas : tales son los Trabajos de recepcion
sucesivamente ofrecidos por los individuos de la
Academia de escultura 4 su entrada en esta corpora-
cion, que precedié al Instituto de las bellas artes.
Composiciones alguna vez cristianas, mas frecuente-
mente mitoldgicas, todas ellas forman pequelios gru-
pos en figuritas de pié y medio, lo cual era poner el
concurso.mas al alcance de los degenerados sucesores
de Puget, que ya no sabian labrar « grandes piezas »
Y hacer « temblar el mérmol delante de ellos. » Como
los mas de aquellos escultores, 4 pesar de su titulo de
académicos, son hoy perfectamente desconocidos,
conviene recordar sus nombres, al mencionar la obra
que respectivamente los conserva.

Encontramos lo primero, de Guillermo Coustoun,
un. Hercules en la hoguera; de Desjardias (el Fla-
menco Martin Van Bogaert), un Hércules coronado
por la Gloria, en alto relieve; de Bouchardon, un
Jesus con la cruz ¢ cuestas; de Esteban Falconet
(1706-1791), el amigo de Diderot, un Milon de Cro-
tona, devorado por un leon!; de Juan Bautista Pi-

! Falconet es el autor de la hermosa estatua ecuestre de
bronce que Catalina II hizo erigir  Pedro el Grande en la plaza
de San Isaac en San Petersburgo. Levantada en lo alto de un
pefiasco de granito, lleva la inscripeion : Petro primo Cathe-
rina secunda. Para expresar el verdadero pensamiento degla
fundadora, deberia ponerse hoy : Peiro Magno Catherina Magna.
La estatua que la emperatriz de Rusia erigié 4 Pedro el Grande,
habla desde el borde de Ja Neva & todas las naciunes. Dice :
« Espero la de Catalina. » (Voltaire, art. Bellas artes, en el Dic-
cionario Filosdfico.)
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galle (1714-1785), un Mercurio atdindese los talares
y deJacobo Caffieri (1723-1792), un Rio derramando
su urna. Estos se hicieron célebres por obras mucho
mas importantes; Caffieri, por ejemplo, ha dejado
en el pértico del Teatro Francés los excelentes
bustos de Rotrou y de los dos *Cornelios. « Estos
bustos, dice Thoré con suma justicia, reunen toda la
osadia de Puget, la elegancia de (erman Pilon, la ha-
bilidad de Coysevox, la vivacidad de Coustou. » Vea-
mos ahora los desconocidos, 6 poco menos, con el
tinico custodio de su memoria : Leda con el cisne, por
Juan Thierry (1669-1739), que anunciaba con treinta
anos de anticipacion el estilo Pompadour. — San Se-
bastian en la columna, por Francisco Coudray (1678-
1727), y San Andrés delante de la cruz, por Juan
Bautista de Huez; dos buenos estudios del estilo reli-
gioso; — Hércules vencido por el Amor, de José Vi-
nache (1697-1744), trozo mas antiguo, 4 lo menos por
la ciencia y la imitacion, que el Hércules de Puget;
— Pluto, por Anselmo Flamen (.....-1730). — Ulises
tendiendo su arco, por Jacobo Rousseau |.....-1740),
figura enérgica y delicadamente trabajada. — Un
Titan herido por el rayo, por Ed. Dumont (. v.m1755),
merecedor del mismo elogio. — Polifemo sobre el pe-
7asco, con su ojo tnice en la frente, encima de dos
Orbitas vacias, por Cornelio Van Cleves, Flamenco
sin duda como Desjardins. — Neptuno calmando las
olas, el Quos ego de Virgilio, por Lambert Sigisbert
Adam (1700-1759). — Prometeo devorado por el bui-
Ire, por Nicolds Sebastian Adam (1705-1778), que ex-
presg perfectamente las convulsiones del dolor agudo
y de larabia impotente (no es el indomable Prometeo
de Esquilo). — Por iltimo, un Caronte, s_in nombre
de autor, y sin embargo uno de los mejores entre
estos trabajos académicos, notable por el cardcter so-
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brio y silenciogo propio del barquero de las sombras.

Llegado 4 la sala de Bouchardon (1698-1762), 4 las
obras del siglo XVIII, nadamos en los Amores v las
Psiquis, en pleno gusto Pompadour; y sin emh:argo
nadie fué menos de su siglo que el mismo Bouchar-
don. Instruido, conéienzudo, de comprension lenta al
parecer y viviendo en la soledad, huia de los espec-
taculos publicos porque prendado de lo antiguo, la
absurda extravagancia de los trajes sublevaba su
saber y su gusto : solo le faltd dar calor 4 su estilo,
correcto y noble, pero algo frio, con algunas chispas
del fuego de Puget. Puede apreciarse su mérito en las
estatuas del Cristo, de Maria y de ocho apéstoles que
adornan la iglesia de San Sulpicio, y en las hermosas
esculturas de la fuente de la calle de Grenelle; tam-
bien se le hubiera podido apreciar en su estatua ecues-
tre de Luis XV, destruida en 1793, cuyo caballo pasaba
por una obra maestra; pero para juzgar hasta que
punto aquel eminente artista amaba y comprendia
la verdadera belleza, en tiempo de las insulsas pas-
torales de Boucher y consortes, basta examinar en
el Louvre la Nisia que tiene amarrada una cabra.
La blanda y graciosa actitud, las formas elegantes, la
cabeza en que lo lindo frisa con lo bello, por iltimo
los primores del trabajo, hacen de esta encantadora
estatua la mas antigua entre las modernas : en ella
se presiente y casi se encuentra 4 Canova. Un elogio
parecido, sino igual, debe dirigirse al Amor vencedor,
hermoso adolescente que estd tallando su arco, con la
espada de Marte, en la clava de Hércules, como
1gualmente en el grupo de Psiquis vy el Amor. ¥ése
dla linda curiosa aproximar la limpara fatal 4 su
amante dormido, que huird en cuanto le conozeca,
para indicar que la dicha no dura mas que la ilusion.

Boucha=7Jn triunfa tambien en otra Psiquis, la de

°
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Agustin Pajou (1730-1809) que la préenta inconso-
lable con la fuga del voluble mancebo y entregada 4
las venganzas de Venus. Para que no cupiese en-
gano tocante al nombre y al sentimiento desu es-
tatua, escribio este pobre verso en los bordes del
zbcalo : ¥

Psyché perdii 'Amour en voulant le connaitre 1.

Esta inseripeion sobre una figura de cortesana com-
pletamente desnuda, que no es la Friné de Praxiteles;
la Venus de Gnido, porque es maciza, pesada y tris-
tona, recuerda a aquel pintor de Ubeda de quien se
burlaba Cervantes, que trabajaba 4 la ventura, 4
salga 1o que saliere, y escribfa debajo del fortuito
producto de su pincel : « Esto es un gallo », paraque
no le tomasen por una zorra. Pajou tomd su revan-
cha en un hermoso retrato de Buffon, vivo y ha-
blando, como todos los retratos debidos 4 su cincel,
sobre todo los de mujeres, a las cuales sabia hacer
graciosas y hechiceras, & pesar de los informes ata-
vios que les inspiraban los descarrios del amor. En
cuanto 4 las otras dos figuras desnudas, de Cristian
Allegrain (1705-1795), que se llaman Venus y Diana
en el baio, son el rococo puro, el rococo triunfante, y
no merecen que hablemos mas de ellas. Pertenecen al
género que ilustra el pintor delas Gracias impudicas.
~ La sala que lleva el nombre de Houdon no per-
tenece unicamente 4 este estatuario, sino 4 todas las
ilustraciones que pueden decirse contemporaneas,
por que, salvo uno solo, los escultores cuyas obras
retfne han muerto desde principios del presente si-
glo. El que pertenece todo entero al siglo precedente
es Juan Bautista Pigalle (1714-1785), y aun ese no

! ¢« Psiquis perdio el Amor por querer Connay »
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tiene en el Lou®re mas que un retrato busto de Mau-
ricio de Sajonia, labrado en piedra franca. Por pa-
recida y viva que sea esta obra de un artista que pre-
fgrla lo verdadero 4 lo bello y que un trabajo tenaz
hizo 4 la larga no menos fecundo que habil, harto
poco es para represe‘ntarle en el museo de Francia;
preciso es buscarle mas bien en la biblioteca del Ins-
tituto, donde se ha colocado su singular estatua de
Voltaire, que se obstiné en hacer enteramente des-
nudo, aunque viejo y descarnado ; en una de las ca-
pillas de Nuestra Sefiora que contiene el mausoleo
del mariscal de Harcourt, que compuso con arreglo
un sueio de su viuda; por ltimo y sobre todo en la
iglesia protestante de Santo Tomds en Strasburgo,
donde se encuentra el célebre mausoleo del mariscal
de Sajonia que Pigalle ejecuté en marmol sobre los
diseiios de Carlos Nicolds Cochin, su amigo : la
muerte entreabre un ataud 4 los piés del héroe de
Fontenoy, 4 quien la Francia desconsolada pugna por
retener. .

Despues de Pigalle colocaremos 4 los demas esta-
tuarios de la misma sala, es decir, del mismo tiempo,
en el érden que les asignan las fechas de su naci-
miento.

De Jvan Antonio Houdon (1741-1828), 4 quien se
debe el Desollado, tan conocido en las escuelas de
arte : una Diana en bronce, 4 quien nadie tomaria,
sino fuera por sus atributos, el arco y la media luna,
por la casta diosa de Efeso, porque se muestra sin el
menor velo y en la mas agreste desnudez. Convengo
€n que es un hermoso estudio, de un dibujo correcto
aunque algo pesado para la 4gil cazadora, pero que
deslucen bastante su movimiento rigido y su actitud
un tanto remilgada. El grupo en marmol del Amor y
Psiquis ca"'_J_do mariposas tiene mas desenvoltura,

‘
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gracia y encanto, asi como la Psiquis con la ldm-
para, la Psiquis castigada por su curiosidad y llorando
su dicha desvanecida. ; Provendra esta diferencia de
estilo tinicamente de la diferencia de la materia y serd
acaso el metal mucho mas rebelde que el marmol 4
los instrumeatos de la idea ? El amismo Houdon res-
ponde y enel acto, por que el busto en bronce de
Juan Jacobo Rousseau llevando en la frente la infula
del vencedor en el concurso de los juegos olimpicos,
se encuentra aqul junto al busto en marmol del abate
Aubert y no creo que por lo tocante 4 la perfeccion
del trabajo y 4 la expresion de la vida, este retrato
del autor del Ems¢lto valga menos que el de La Fon-
taine de los ninos.

Por lo demds Houdon es mucho mas grande en el
Teatro Francés que en su propia sala del Louvre. El
busto de Moliere, que estd en la sala de descanso
(foyer), y la estitua de Voltairesentado, que estd en el
vestibulo, son obras excelentes, superiores, que nin-
guna comparacion tlenen que temer entre las con-
tempordaneas. Houdon ha mostrado cémo 4 lo real
puede unirse lo ideal y 4 la imdgen del cuerpo la
del espiritu que le anima : ha dotado sobre todo &
sus' modelos de la mirada, de una mirada tan pro-
funda como la de los 1etratos del Ticiano 6 de Rem-
brandt. Seguro estoy de que la estitua de Vashington,
que Houdon hizo para Filadelfia, no es menos digna
del ilustre y virtuoso fundador de la independencia
americana, del mas grande de los hombres que han
figurado durante la edad moderna en la escena pu-
blica del mundo, de aquel cuyo elogio termina la
Oda d¢ Napoleon de Byron : « ; Dénde descansard
el ojo cansado de mirar a los grandes ? Dénde encon-
trard una gloria que no sea criminai ?.... Si, hay un
hombre — el primero, el ultimo.....el mqwetodos,a

(’.
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quien la misma envidia no o0sé aborrecer. Nos legd
el nombre de Vashington para que se avergiienze Ta

Fig. 60. — Voltaire, por Houdon. (Paris. Teatro Francés.)

humanidad de que semejante hombre esté solo en |
historia 1. »

1 Los Americanos han inscrito en ¢l nuevo monumento®eri-
gido & Washington, en Filadelfia :

EL PRIMERO EN LA GUERRA
EL PRIMERO EN LA PAZ
T PR O0ERO EN EL CORAZON DE SUS CONCIUDADANOS.

\
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De P.S. Roland (1746-1819) : un Hymero en traje
de rapsoda, acompaiiandose con la lira. De Antonio
Dionisio Chaudet (1763-1810) : un Amor cogiendo
una mariposa, simbolo del alma, y el grupo del Pastor
Forbas llevando en brazos al joven Edipo, que
pasa por la mejor de sus obras, ¢ que esseguramente
una de las mejores del reinado de Luis David. De
Adriano Gois (1765-1823) : una Corina, busto de ala-
bhastro. ; Es la antigua rival de Pindaro, 6 la heroina
de la novela ce Madama de Stael? — De José Bosio
(1769-1845) : un Arisieo, no como héroe, sino como
diosde las abejas, y dos figuras de adolescentes, man-
cebo v doncella, que pueden hacer juego; la una es
Jacinto, el garzon amadode Apolo, 4 quien ha herido
con un disco en la cabeza por la envidia de Céfiro;
la otra es la ninfa Salmacis, muriéndose de amor por
el hijo de Hermes y de Afrodita, con quien no for-
mard ya mas que un solo cuerpo (Hermafrodita).

Es una fatalidad que al lado de estas notables
obras se haya colocado un busto de la Virgen Maria
cuya expresion candorosa hasta la imbecilidad prueba
que Bosio carecia del sentimiento del arte religioso asi
en escultura como en pintura, en la cual tuvo la fla-
queza, viejo ya, de caer, cayendoen la flaqueza todavia
mayor de poner al piblico en la confianza de sus
ensayos. — De Cdrlos Dupaty (1775-1825) : una Bi-
blis convertida en fuente. — De P. L. Roman (1792-
1835) : un grupo de Niso y Eurialo muriendo juntos,
segun se refiere en el noveno libro de la Eneida. — De
J. P Cortot (1 "b.—1843) otro grupo menos tragico
y mejorapropiado 4 las conveniencias del arte esta-
tuario, Dafrus y Cloé ejerc)ltdndose en tocar la doble
flauta, grupo sencillo y gracioso como la relacion de
Longus en la traduccion de Amyot.

Hénos ya fuera del Louvre y en QLP del pa-




