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Disons. vite que pour retrouver ce « je ne-sais. quoi », chez
M. Lhermitte, il n’est pas besoin de remonter le cours des ans.
Nous n’avons-qu’a nous transporter. dans la salle des dessins. Nous
verrons la deux fusains, représentant Pun une Premiére com-
munion et I'autre une Fileuse, oli nous rencontrerons le recueille-

ment, la pénétrante émo-
tion et cette grandeur
communicative qui
manquent un peu au
superbe morceau qu’on
appelle le Vin.

En quoi donc consiste-
t-il au juste, ce troublant
« je ne sais quoi »? Il ne
consiste pas assurément
dans la nature du sujet,
puisque nous avons con-
stat¢ sa présence dans
des tableaux ou le sujet
ne comptait guére.

Il ne réside pas non
plusdans les demi-teintes
sourdes et mystérieuses
qui caractérisent le lever
du soleil ou le déclin
du jour. Ce n'est la, en
effet, qu'un moyen entre

des mains habiles, et qui, nous I'avons vu, ne produit pas toujours
I'effet qu'on en attend.

Ce n’est pas non plus dans la perfection technique qu’il§ faut le
chercher, sans quoi I'on ne pourrait guére manquer d’étre ému en
presence des Brigands du désert de M. Friese, ou du Sognefiord

de M. Normann, qti méritent, I'un ct l'autre, qu'on leur accorde
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une mention spéciale, car il semble, sinon impossible, du moins
bien difficile de pousser plus loin la viftuosité.

Le Sognefiord est une de ces baies norweégiennes, encaissées
entre deux rochers a pic qui semblent vouloir escalader le ciel.
Les eaux vibrantes; d'une limpidité rare, reflétent ces masses
rugueuses et dénudées de pierres frustes qui développent sous les
chauds rayons du soleil toute une gamme de gris d'une surprenante
distinction. Le long du rivage, des chalets peints en rouge forment,
sur ce fond un peu désolé, des taches claires et joyeuses. Tout
cela, vu de prés, est sabré au couteau avec une audace incroyable.
Si Ton se recule de trois pas, tout au contraire sachéve et se
modéle d'une facon merveilleuse. On compterait les cailloux de
la: berge, les poutres des chalets et les brins d’herbe logés aux
anfractuosités de la roche.

Dans les Brigands du désert (ces brigands sont une lionne et un
lion), ce sont les poils de Panimal que I'on pourrait compter.
Ajoutez que la lionne est étudiée et comprise dune facon excep-
tionnelle. Barye n'aurait certes pas fait mieux. Jamais assurément
il bien doué n'a été mieux servi par une intelligence plus
studieuse et par une main plus habile. Cependant, si cette per-
fection nous surprend, nous étonne, elle ne nous émeut pas. Nous
restons froids en présence de ces tours de force. Le « je ne sais
quoi » que nous cherchons n'est pas encore la.

Ou donc est-il? Il est uniquement dans le coeur du peintre.
Celui-ci, a vrai dire, n'est quun traducteur des spectacles
quil percoit ; mais §'il traduit ce qu'il voit, il le traduit comme il
le ressent, et ce qu'il nous dira, c’est bien moins le spectacle qui a
frappé sa rétine, que les émotions qu'il a éprouvées et que ce spec-
tacle a fait naitre.

Or dest cette faculté de sentir, d’éprouver, de comprendre des
émotions sublimes, et de les rendre, qui constitue le véritable artiste.
C’est elle qui, bien plus que son habileté technique et ses qualités
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d’ceil ou de main, le distingue de l'artisan. Sans cette dose d’émo-
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tion, en effet, I'art serait assez peu de chose. Les plus indulgents
ne manqueraient pas de trouver exagéré le role que les meilleurs
esprits lui assignent dans I'Etat, et 'on s'écrierait volontiers avec
Pascal : « Quelle vanité que la peinture, qui attire 'admiration par
la ressemblance des choses dont on n’admire pas les originaux. »

Comment expliquer, en effet, sans cela, que le public se plaise

Devance (P.). Le banc des nourrices @ Porphelinat de Saini-Valery.

a contempler Brioche et Champagne de M. Philippe Rousseau, /a
Cruche de Marseille de M. Vollon pére, le Bocal de prunes de
M. Bergeret, les Oranges et grenades de Mme Annie Ayrton, le
Potiron de M. Attendu, et toutes ces natures mortes, qui cependant
I'intéressent? Certes la brioche de ‘M. Rousseau est crowstillante
au possible, et notre ami M. Lauth, I'habile directeur de Sévres, a
dii considérer avec étonnement le brillant émail plombifére qui

enveloppe la cruche de M. Vollon. Mais cela ne sutfit pasa consti-
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tuer cet attrait qui nous retient, ni cette admiration que Pascal
condamne. Pour les expliquer, il faut bien admettre que- les
artistes, les grands. artistes, dont nous venons de tracer les noms,
ont su ennoblir leurs trés. vulgaires modéles, qu'ils ont su leur

donner un accent particulier, spéeial, en un mot leur communiquer
-une étincelle de cette -

flamme’ originale qu'ils
portent en eux-mémes.

Si maintenant nous
nous élevons a des sujets
placés plus haut dans la
hiérarchie de [l'art, et
qui prétent naturelle-
ment plus a I'expression
de ‘la pensée, nous ver-
rons cette pénétration de

“lartiste dans son ceuvre

s'accentuer d’une facon
plus particuliére encore,
et rejaillir ersuite sur
nous avec une. intensité
supérieure. Et ce qui
prouve au reste, mieux
quetout cequ’on pourrait
dire, la parpcaion DRAMARD (G.DE), L' Anniverraire .
émue de la personnalité

du peintre a son tableau,

du sculpteur 4 sa statue, c'est que I'émotion qui se dégage de
Pceuvre est non seulement absolument indépendante du sujet, mais
encore Qu’il est impossible d’é¢tablir le moindre lien entre les

divers moyens d'expression employés par les différents artistes d'un

méme temps.
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Prenons pour exemple un tableau plus curieux que joli, plus
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