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INTRODUCCION.

Del concepto de la educacidn estética. Ohjeto
de este libro.

Falta de 15{\* a en el concéplo de la edu

ica ¥ causas & que
principals be atribuirse

itidos en que 86 loma Ia p
bra E: onsecuencias en la Pedag

5 H
quée 88 observan e

to y fundamento de u que
conglobs la cul

0s sentimier con H lc la volantad : su
ca.— Conten propio de lue. ne: to en
o n de l

lm iones y en su cualidad inh f\renm ¥ propis
i yral de lo bello.—Sus cenexiones con
final de la educacidn estética.—
ealizarlo, se 'nmando los medios

imiento en todas sus manifes-

lel Arte

Na se halla bien delimitado en el campo, cada dia
mis vasto y-fértil. dela eiencia pedagdgica, el terre-

no propio de Ia educacion estética; 1o que es debido, sin

duda alguna, por una parte, al predominio que eén
toda la vida, y particularmente en la del nifio, ejerce
la sensibilidad sobre todas nuestras actividades es—
pecificas, y. por otra

las diversas acepciones que
suelen darse 4 la Estética.
Aunque esta ciencia se refiere en su genuina acep-

¢ion al sentimiento en general, en el lenguaje de la

filosofia moderna. que designa con dicho vocablo la
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Ciencia de la Belleza (1), estético es sindnimo de
bello, y. mejor aun, de sentimiento de lo bello. De
aqui que muchos pedagogos s6lo hablen de educa-
cién estética cnando tratan de la cultura de esa clase
de sentimientos, mientras que otros la refieren 4 la
de todas las manifestaciones.de cardcter emocional 6
afectivo, y. por lo tanto, & la sensibilidad toda, asi
animiea como corpirea.

Mis general que eésta es entre los pedagogos la
tendencia & no tratar particularmente de la cultura de
los sentimientos. de la que se ocupanen tal caso con
ocasion de la de la voluntad, por lo que congloban
la materia propia de la educacion estética con la de
la eultura moral, Por esto el hecho muy frecuente
en los fratados de Pedagogia. de distinguir la del es-
piritu en  sélo intelectnal y moral, que con la del
auerpo constituyen los miembros de la/ division clé-
sica que se hace de la educacion,

Los que adeptan-este punto de vista son llevados
a €1, sin duda (aparte del influjo que en ello haya
padido ejercer el pietismo) por el hecho 4 todas luces
notoria, del imperio que ejercen los sentimientos so-
bre las determinaciones de la voluntad, como mévi-
les gue son de ella, especialmente tratindose de los
nifos, en quienes la reflexién es nula 6 no tiene la

{i) Conforme & su etimologin griega, esfélico quiere decir senti
miento (de adesesis), por 1o que la Estética es en puridad la Cien-
cia del sentimiento; de aqui que se designe con dicho nombre la
parte de la Psicologia que estudia el sentir. A la Ciencia de la Be
lleza le cuadra mejor que el nombre de Bstética, introducido por
Baumgarten, el de Culolggic (del griego calos, bello, y lagos, discur-
s0). EI uso ha identificado, sin embargo, las palabras “estético, y
“bello,, y de aqui que sea corriente la frase “sentimiento estéti-
eo,, por el de lo bello, cuando en realidad es un pleonasmo. Como
en el lenguaje usual y en el cientifico estd admitido esto, emplea-
remos el calificativo “estérico, para designar el sentimiento de
io bello, cuya cultura distinguiremos también con el mismo ad-
Jetivo,

suficiente energia para sobreponerse 4 las sugestio-
nes del sentir. Pero ni esto, ni el hecho de que la sen-
sibilidad. en su acepeidn mads lata, sea la propiedad

mas general y caracteristica de la vida, como psieé-
logos y fisidlogos reconocen de consuno, autoriza se-
mejante pretericion. Porque aparte de que el predo-
minio de la sensibilidad se manifiesta en todas las
esferas de la actividad animica. por lo que no hay
razén para referirlo particularmente a la de la vo-
luntad y no ala de la inteligencia; aparte de esto,
decimos. y de que todas las facultades se influyen
mutnamente, el sentimiento constituye de por si
una de esas esferas. representa un modo especifico
de dicha aetividad. por lo que es considerado. eon la
voluntad y lainteligencia, comouna de las tres fa-
cultades superiores ¢ fundamentales del alma. En
tal sentido. no eabe dividir la educacién de ésta, &
menoes de caer en ineonsecuencia notoria. en inte-
Jectual y moral solamente; sino que 4 estos dos miem-
hros debe anadirse el que representa la Hamada. con
mas ¢ menos propiedad, educaeion estéticn, y cons-
tituyendo materia propia y determinada. Si-las divi-
siones que se hacen de la educacién del espiritu tie-
nen alguna razén de ser. significan algo mas que
un mero formalismo, menester es referirla por ecom-
pleto 4 la que sé hace de la actividad animiea‘en sen-
sibilidad, inteligeneia y voluntad.

Declaran estas someras consideraciones nuestra
conformidad eon el sentido que divide la educacién
del espiritwen estética, inteleetual ¥ moral, si bien
refiriendo la primera. no al sentimiento estético sélo
el de lo bello). sino 4 todas las manifestaciones de
la vida afectiva & partir de las representadas por las
sensaciones; lo que quiere decir, en tltimo término,
jue al hablar de edueacién estética nos referimos 4
la de la facultad de sentir, 4 la de la sensibilidad en




general. y que, por lo tanto. comprendemos en ella,
con la de todos los sentimientos, la cultura de los
sentidos. cuyos placeres y dolores {sensaciones) son
como los gérmenes de los placeres y los dolores del
alma (sentimientos).—Tal es lo que se entiende y en
puridad debe entenderse por educacion estética. que
algunos llaman también Y mas grificamente, aun-
que no-con tanta propieduad, ewltura del corazin, sin
duda porque i ¢ste érgano (no de los mas sensibles
de nuestro cuerpo) suele referir el sentido vulgar
desde muy antiguo toda la vida afecfiva.

No obstante 1o dicho, s6lo trataremos en el pre-
sente libro de la-cultura del sentimiento lamado
estético por antonomasia. al intento de-concretar todo
1o posible los asuntos, poderlos de estemodo consi-
derar con ladetencion necesaria. ¥y como ultimo re-
sultado. hacer mas practico el pensamiento que ins-
pira este.trabajo; maxime cnando, después de todo,
no faltan razones-que abonen nuestra determing—
¢ion, segtin de lo qne signe colegiran facilmente
los lectores.

Considerado el 'sentiv en” general. tal como hemos
dicho que debe entenderse el contenido propio-de la
educacion estética, ofrece tan rica variedad-de mati-
ces, que no se peca de exagerados afirmando que los
fendmenos por,que se hace ostensible en 1 reulidad
de la wida_tocan\a los linderos delo infinite. Cual
otra escala de Jacobh, se eleva ¢l sentimiento desde
los senos més obseuros de lo inconsciente hasta las
l’t‘,‘;_."i(’)lu‘.* l'ﬁlll(kndi(l“.‘ lll' ];1 [n;}s ]_n[]‘:( .\ |lf‘,\'illTl'!‘l‘,~llli;!
idealidad. llenandoJa vida toda y esparciendo.en tor-
no de ella las sombras y Jos resplandores. las triste-
zas y las alegrias, las emociones de todas clases, que
acompanan siempre al dolor y al placer, con razén
tenidos como los polos del mundo de 1a sensibilidad.

A medida que el sentimiento :¢,~4'ipn.lw1u-r e2a

2 ¥ s
misteriosa escala, se pone en mejores condiciones de
realizar su cualidad 6 propiedad inherente, su obje-
tivo final, que es la Belleza, como la Verdad 1o es de
la inteligencia y el Bien de la voluntad: y conforme
gana en cualidad bella, aumenta considerablemen—
te su valor psicoldgico y su eficacia educativa. De
modo que el sentimiento estético constituye como el
fin supremo, el obligado coronamiento de la activi-
dad del sentir. por ser el mds puro y desinteresado
Y como la eflorescencia de esta, maxime cuando si
lo bello es. por una parte, como ya dijera Platon.
yrespandor de lo verdaderos, cabe afirmar por otra.
con Kant. que es «simbolo del bien

De aqui la afirmacién del valor logico y del senti-
do ético que se-atribuye 4 lo bello, considersdo por
tal motivo como el cardcter sensible que despierta la
idea de perfecciin, siendo, por 1o tanto, 6l Jjuicio de
10 bello & manera de signo que atestigua en el hom-
bre la nocién de 10 perfecto. Asi, ha podido decirse
sin incurrir en hipérbole, que estd en la 16gica yen
la naturaleza que el culto de lobello se halle asocia-
do en una misma alma al del bien v la verdad. Pero
sin desconocer la traseendencia légiea de la belleza.
antes afirmandola categdricamente de conformidad
con el sentido que ponen de relieve los coneeptos ¢i-
tados, cumple & nuestro propésito fijarnos én su
trascendencia moral, en su eficacia ética, ya insi-
nuada en el aforismo kantiano y 4 que la misma
doetrina platénica da realce mediante la afirmacion
de que wel alma se eleva dl bien por Io bellos. ¥ por
el hecho de que bello y bueno son dos palabras cons:
tantemente asociadas en el lenguaje de esa doetrina.

Y. en general, en el de la filosofia griega. Las aran-

des virtudes, se ha dicho también. nacen del senti-

miento de la belleza, la cual es. por lo menos. como
exquisita fragancia que exhala la bondad. hacia la
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cual nos arrastra. despertando en el alma la aspira-
eidn 4 goces inefables.

A que el sentimiento realice en todas sus manifes-
taciones =u cualidad inherente, su peculiar y objeti-
va finalidad (la Belleza). deben enderezarse, por lo
mismo y en iltimo término, los esfuerzgs de la edu-
edeion estétiea.

Para esto precisa, ante todo, familiarizar 4 los ni-
nos con-las manifestaciones de lo bello. 4 fin de que
contemplandolas. comprendiéndolas'y aficiondndose
a gustarlas. se les impregne el tordzon de la pu-
reza y el desintérés inherentes al sentimiento estético
¥ que tan abundante y espontianeamente brotan del
alma cuando se pone én comunieacitn con la Natu-
raleza y el Arte, en cuyas sorprendentes y maravi=
llosas obras se ostenta 1a belleza en toda su rica va-
riedad de matices. No se olvide. para comprender
mejor laimportancia de lo que déeimos, que en la
especie de caltoén que aqui aconsejamos iniciar al
hombre desde el alborear de su'vida, toman partey
sé depuran, 4 Ta vez que el sentimiento, la inteligen-
cia ¥ la voluntad, por virtud del valor 16gico y la
eficacia moral que antes hemos reconocido en lo
bello, que por Io mismo que es esencisimente orden
y armonia, ejerce bienhechora y decisiva influencia
sobre toda la cultura, en toda la manera de ser de
los ‘que se familiarizan ‘con sus manifestaciones.
Cuando ese orden y esa armonia se infiltran en el
corazén, pasan insensiblemente 4 la inteligencia y
trasciendena los actos. asi internos como exteriores:
la delicadeza del gusto. la -correéecion en ¢l obrar,
cierta proporcion y aun elegancia en los movimien—
tos y un como respeto & si mismo y 4 los demas, son
consecuencias obligadas de ello.

Observando y saboreando de continuo la belleza
gue respliandece en las obras debidas 4 la Naturaleza

L

¥ al Arte, es como mejor se depura el sentimiento en
todas sus manifestaciones. y, por ende, como més
eficazmente se coopera 4 la obra de su educacion.
Los que mas dispuestos estén para apreciar esas
obras, para sentir los inefables goces que su contem-
placién puede proporcionar al alma. serdn los més
aptos para dar direccién conveniente y sana 4 sus
sentimientos, elevindolos y ennobleciéndolos, que
es el fin de la educacion estética, considerada en su
acepeion mas lata.

Cultivar. pues. el sentimiento estético, el senti-
miento de lo bello, y cultivarlo infundiendo en el al-
ma de los nifnos el culto de la Naturaleza y del Arte,
mediante la contemplacién y el estudio de sus muilti-
ples obras, esloprimero quees obligado haeer al res-
pecto de la educaeién del corazén, que serd tanto
més adecuada y eficaz euanto mis se desenvuelva v
ostente en el sentimiento todo, la que hemos lama-
do su'eualidad inherente y peculiar finalidad:
Belleza.

He aqui por qué nos concretamos en este libro 4 la

Ia

cultura del sentimiento estético, y por qué propone-

mos como agentes de esta obra. tan interesente como
desenidada en la prictica de 14 educacion, el medio
natural y artificial en que vive el nifo. y la ensefian-
za artistica.




CAPITULO PRIMERO.

Necesidad de atender en la educacidén & la cultura
del sentimiento estético.

Considetacion de la cultura del sentimients estético como parte obli-
m]n de una educacién verdadera, v como tal completa. —E! prin-
pio de la integridad como ley pedagdgica : sus consecuencias en
)$ programas escolares \phcnc.un de esta ley & la cultura de
la sensibilidad consi iderada en sus pelaciones con las demds facul-
tades humanas y en s inte ',-ntv'x. lo. —( onsecuencia para la
ie los sentimientos ntre los que se clasifiea el llamado
estético.—El gusto y el amor de lo ballo como facultad propia y
espontinea de nuestra naturaleza.—Sus manifestaciones mstinti-
vas en los nifios.—idem ep los pueblos primitivos y salyajes.—Ne-
sidad de que la educacion atienda al cultivo del sentimiento es-
00 4 la vez que al de las demés facultades. — Conexiones entre
iu lw]ln v lo bueno y lo verdadero. -—Rolauunm entre dicho senti-
iento v la fantasia,—Lo bello como aliment medio de caltura
le esta facultad, —Conclusiones generales '

Aun sin tener en cuenta la doctrina bosquejada en
la Introduceién que precede. de la trascendencia 16-
gica yymoral del sentimiento estético, se' impone la
cultura de éste como ¢onsecuencia obligada de toda
educacion que aspire realmente 4 formar hombres, &
preparar & éstos para vivir la vida completa, como
dice Spencer. y que, en lo tanto. atienda por igual &
todas las energias quv tejen la complicada trama de
nuestra naturaleza, y de cuyo adecuado desenvol-
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vimiento depende que la eduncacién sea en verdad
aprendizaje de la vida, como todos los pedagogos
estan contestes en declarar.

Es aforismo pedagdgico. que el sentido culto «}»-
nuestro tiempo estima como ley imperiosa poT mis
que én lu prictica sea negada con lamentable insis-
tencia), que no puede considerarse como verdadera
educacion la que entre sus caracteres fundamentales
no ostenta el de ger integral ¢ completa: con lo cual
se declara ipso facto-que en la labor compleja y por
todo extremo delicada de educaral nifio, que vale
tanto como formar al homhre. precisa atender 4 to-
das y cada una de las manifestaciones de su natura-
leza, gquesurgiendo del fondo mismo de ,.1.1;‘1_ la inte-
gran y contribuyen 4 su realizacion y manifestaeion;
y son los medios con que contamos para vivir la vida
;-mnplvt:x y cumplir log fines que dentro de ella se
ofrecen & nuestra actividad, A excitar, desenvolver.
dirigir y disciplinar ésta en sus multiples esferas y
direcciones. al intento de que en vez de agostarse en
14 inaceion, sean todas nuestras energias colaborado-
res activos en ld obrade nuestra existeneia y no que-
de ninguna de ellas extrafia 4 los fines comunes de
Ia lﬂi.\';llil. ni ninguno de éstos sin realizar, tiende
el precepto mencionado de que la edueacién sea in-
tegral 6-completa.

Mediante esta ley. que cada did gana més terreno
en el campo de la teoria ¥y ya empieza & tx-:mwnv%vr a
la prictica, aunque lentamente, se explica en cierto
modo (v no loafirmamos én absoluto porla parte que
en ello se debe 4 las irvacionales exigencias’ del his-
térico intelectualismo) el aumento de asignaturas
que de algiin tiempo & esta parte se observa en los
programas escolares de todos los paises, al punto 4.’14'
haber infundido serios temores, aun & los que mds

blasonan de reformistas, ¥ por ello haber suscitado
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criticas mas ¢ menos razonables (1). Como quiera
que sea, no puede desconoeerse que al reconocimien-
to de dicha ley se debe principalmente la introduc-
cién en la escuela primaria de algunas ensefanzas.
como. por ejemplo, ¢l Dibujo ¥ la Musica, la Litera-
tura y el Trabajo manual. asi como la mayor aten-
cion que empieza 4 prestarse & los gjercicios corpo-
rales y 4 los recreos.

Si la sensibilidad es un modo de actividad. una de
nuestras actividades especificas. sin la que no cabe
pensar la existencia de nuestro sér, alque contribuye

4 integrar con las demds actividades ¥ porigual que

ellas, se impone por el sentido comyin mismo la ne-
cesidad de que todos sus fendémenos, cnantos ele-
mentos constituyen la vida afectiva-¢-del sentir, re—
ciban adecuada direecion, sean convenientemente
cultivados, al intentode que adquieran la perfeecion

() Logue los franceses laman Sermenage (oxceso de trabajo)
es como la divisa que sirve de ensein en todas partes, particular-
mente en Francia, & 108 que, sobre todo en nombre de 1a Higiene,
protestan contrs cl ereviente recargo da los programas éscolares,

4 que 8¢ atribuye todo el ligubre corteio de me ningitis, neurosis,

‘v QUE acompaiia i la poblacién
escolnr de todos los palses. Sin negar el fondo de we

tubercnlosis, miopias, escoliosis, et

vd que hay
on atribuir al exceso de t abajo intelectual la produccién de seme
Jjantes males, pensamo« que éstos se debenen su mayoria, mas que
al nimero de 1as asignaturas que figuran en dichos programas, & Ia
por 1o comiin, al abaso de las lecciones
de memoria, al trabaju que se encarga & los alumnos para que lo

desemypefien en sus casas, al método.

mAanera como se explican,

en una palabra, en que se
mira ante todo & que los nifios aprendan mucho ¥ pronto, ¥ no
los medios adectiados de hacerlo en re
fuerzas del que

a
lacion eon ‘el estado y las
aprende, al gne se somete 4 una pasividad por todo
extre no deplorable, En esto, en el afan de querer dar mucho y
faera de sazdn de cada una de las asi tras, siguiendo pr
mientos abstractos, dogmitic 05, memoristas y verbalistas, y en la
falta de recreos y ejercicios corporales, es donde debe buscarse la
cansa ocasional de los estragos que hace en Ia escuela primaria el
swrmenage, que indudablemente son dignos de que se fije en ellos

la atencién, ¢ imperiosamente reclaman prontoe y eficsz remedio.
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de que sean capaces, y siendo por ello lo que deben
ser, cooperen con los demas elementos de nuestra
naturaleza. y lo hagan en armonioso concierto, a po-
nernos en condiciones favorables para realizar nues-
tar vida-y cumplir nnestro destino de la mejor ma-
nera posible. En esto se funda la educacion de la sen-
sibilidad. como la de 1a inteligencia. la de la volun-
tad y la del cuerpo. Descuidar cualquiera de ellas.
vale tanto como dejar manca la obra total de nuestra
educaecién, que ademés de imperfecta, quedaria esen-
cialmente viciada, pues que no podrda menos de re-
sentirse de la falta de equilibrio y de armonia que
resulta como consecuencia obligada cuandose cultiva
la inteligencia y se descuida el desarrollo del senti-
miento y la voluntad, y viceversa, 0se ejercitan las
energias espirituales y se dejan en la inaceidn las
corporales.
Afirmaeion andlogd cabe hacer por lo que respecta
4 la sensibilidad particularmente considerada. Entre
todos los elementos que constituyen, realizan y ex-
presan la vida afectiva, existe el mismo enlace, ignal
compenetracién y reeiprocidad, que el andlisis més
somero advierte entre el cuerpo y el espiritu. ¥ entre
la inteligeneia. la voluntad y el sentimiento. Por
virtud de semejante hecho, se influyen mutuamen-
te, en sentido positivo unas veces y negativo otras.
todos los fenomenos del sentir (las diversas sensa-
ciones, los sentimientos en sus varias clases, los ins-
tintos por que éstos se anuncian), por lo cual nece-
sita la edueacion cuidarse de todos, no sélo. por lo
quecada uno ‘es en siy vale y representa aislada-
mente, sino mirando también & lafinfluencia que
ejerce sobre los demds, y 4 los beneficios 6 danios
que puede reportarles, Resulta de esto que la edu-
cacién de la sensibilidad debe revestir el mismo ca-
ricter de orgdnica que la de nuestro sér, y que

e
como en todo éste se da asimismo en la esfera par-
ticular del sentir.

Se impone por esto la necesidad de no dejar huérfa-
na de cuidados ninguna de las manifestaciones de la
sensibilidad, ora consistan en sensaciones, ora en
sentimientos, bien en las inelinaciones ¢ instintos
precursores de éstos. En cnanto 4 los sentimientos.
procedan del placer 6 del dolor, sean nobles 6 bajos.
deban su filiacidn 4 la tendencia personal ¢ & la so-
cial, se resuelvan en pasiones ¢ se produzean en for-
ma de ese valor moral denominado animo. de todos
hay que preocuparse igualmente para excitarlos 6
contenerlos dentro de sus justos limites, desenvol-
verlos 6 diseiplinarlos. segun los casos; ya sea nega-
tivagya positivamente, la educacién no debe dejar
de /ejercer su aceion saludable sobre todos y cada
uno de ellos.

Dado el sentido que entrafian estas someras indi-
caciones. apenas si hay para qué afirmar el deber
imperioso que se impone 4 los educadores de culti-
var con ahineo los sentimientos llamados superio-
res (1). entre los que figura el amor 4 1o bello. 6 sea
el gusto ¢ el sentimiento estético. que, como hemos
visto. constituye la cualidad inherente y culminan-
te del sentimiento en general, la eflorescencia del
sentir.

La facultad de sentir lo bello es tan propia y es-
pontinea de nuestra naturaleza como la de pensar y
la de querer. Negar que en el fondo del eorazén hu-
mano palpita el amor 4 lo bello, existe una aspira-
cién ineesante 4 gustar los inefables goces que pro-
porciona la belleza y aun & realizarla, equivale 4

(1) Se clasifican generalmente como sentimientos superiores el
amor & lo verdadero, el gusto de lo bello (estético), ol amor al bien,
el senfimionto religioso v el juridico.
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rebajar la condicién del hombre aun por debajo de
la de los animales, que, segiin ciertos observadores,
ofrecen indicios de un como vago sentimiento de la
belleza (la Psicologia experimental y comparada ha
hecho y hace 4 este respecto preciosas revelaciones).
Y10 que resulta evidentemente indudable es que los
ninos muestran desde su mas tierna edad lo que po-
driasmos Hamar el instinto de lo bello, revelado por la
inclinacién que irresistiblemente les lleva & preferir
siempre.lo-mas agradahle, 1o mds bonito, lo bello,
en una palabra. Las que Spencerllama. con harto
buen sentido, «florecencia de la vida civilizada», las
emociones estéticas, anidan ya en-el alma de los
Nninos mas pequenos, y aunque vaga'y timidamen-
te. revelan la existencia de la facultad 4 que nos re-
ferimog,-d¢ la que son eshozos 6 preludios las afee-
ciones que los pequenuelos sienten por los animales.
sus preferencias y simpatias por las personas de ros—
tro fresco y agradable, su aficién por las estampas,
la poesia y la misica, asi como por el dibujo y la
coustruceidn. ¥, para no haeer mas indicaciones, su
propensién & lo dramatico. que con tanta gentileza
remedan de continuo en sus juegos. En todo esto
hacen por lo menos la distineién. siquiera sea con-
fusa, de lo que es bello y de lo que es feo, y con
ello dan testimonio elocuente de que late en sus
tiernos eorazones y pugna por revelarse y ser satis-
fecho el sentimiento estético, el sentido de la belleza.

Estos como anhelos del nifio 4 gustar y expresar
10 beloy representan respecto de la facultad estética,
lo que los instintos de curiosidad y de imitacién, por
ejemplo, respecto de la inteligencia, que son como
acicates que impulsan su desarrollo; y es que, cual
todas las facultades humanas, la de sentir lo bello
tiene también sus instintos que la preludian, esbo-
zan y ofrecen pasto 4 su actividad, en los albores,

— 19 —

al menog, de la vida; por eso considera Freebel los
instintos como las raices de todo desenvolvimiento,
Y aconseja con insistencia que se cultiven cuidado-
samente.

El sentimiento de lo bello constituye. pues, una
facultad propia ¢ inherente de la naturaleza huma-
na (1). que tiene sus manifestaciones espontineas 6
instintivas, asi en la infancia del hombre como en la
de los pueblos, pues sabido es que aun los més pri-
mitivos de éstos. mostraron. como muestran hoy las
tribus salvajes, sefialada propensién al adorno de
sus personas. Prueba de ello es, entre otras que su-
ministran los estudios prehistéricos y etnogrificos,
el latuage (pintura del cuerpo, grabada en lapiel) que
aun en su exprefion mas rudimentaria (13 mera y
grotesca pintura), realizaron los pueblos primitivos
con arreglo 4 determinados conceptos de la belleza.
y constituye la primera manifestacién del arte del
dibujo, 6 mejor dicho, del arte en general. pues du-
rante mueho tiempo sélo en el afén de adornarse en-

(1) Esta facultad ex signo evidente de los atributos que distin-
guen al hombre de los animales, diandole superioridad sobre éstos,
los cuales si realizan alguna vez lo bello, no lo hacen consciente-
mente, por el placer gue pueda proporcionarles, como sucede en el
hombre. “El animal posee la industria, & veces nna industria tan
sabia y complicada qoe nos confande, Ved las largas galerias
del topo, los digues de los castores, los admirables encajes de la
arafia. la regularidad geométrica de una eolmena de abejas y otros
mil ejemplos de la habilidad de los animales. Pero si estos son &
veces tan industriosos como un bibil ingeniero, easi nunca son ar-
tistas. Rara vez los veréiz adornar sn morade, entregarse & un
trabajo inutil por-el solo placer de hacer unk cosa agradable 6 bella.
Por el contrario, €l hombre mis grosero, el negro de Africa, el
piel-roja americano, el indigena de las selvas anstrilicas, el habi
tante del Polo, realiza el arte & sa manera,,, ELIE PECAUT et CHAR-
LES BAUDE. L'Art. Simples Entretiens i 'usage des écoles pri-
maires. Ouvrage honoré d’une souscription do Ministére de I'Ins-
truction publique. Paris, V'° P, Larounse et C", Editenrs, Un vo-
lumen de 288 pigs y 127 grabados.
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contré el hombre motivo para sus recreaciones (1).
En la nifiez del hombre como en la de la humanidad.
agita ya el corazén humano el anhelo de contem-
plar y realizar la belleza, anhelo que llegada la época
de 1a reflexién. se traduce en formas mas ricas y va-
riadas y se ostenta vigoroso con todos los caracteres
de una facultad especifica dotada de propia realidad,
que anima la vida toda Ilenindola de atractivos ¥
ofreciendo al alma deleites puros ¢ inagotables.

No parece que sea preciso aducir’ nuevas razones
en justificacion de la necesidad de que la educacién
atienda al cultivo del sentimiento estético &4 la vez
que al de las demés energias espiritualesy corporeas;
negar semejante cultura es, como afirma un escritor
contemporaneo. «restringir el campo de la eduea—
cion. mutilar la naturaleza humana.y (2) Recorde-
mos. sin embargo, lo dicho en la Introduccién acer-

(1) RevLENUX, Los grondes awvendos. Traduccion de la 8. adi-
cidn alemana por Federico Gillman (obra en publicacion). Madrid,
Gras y Compania,—Tomo I, 1855, “El hombre primitivo que cons-
truyo el primer abrigo, obedecid & una necesidad matsrial, 1a de
protegerse contra las intemperies y contra todo ataque; pero tratd
en seguida de embellecer su abrigo, ¥, haciéndolo, obedecid & una
necesidad moral, innata en el hombre: la aspiracién hacia lo bello.
Haciendo ese mismo hombre un vaso con arcilla, se acordb de las
formas que habis visto endas plantas, las-flores, los frutos, y mo
dificandolas mas ¢ menos, ¢onsighio el fin que se habia propuesto.
El snefio que persegiia era el ideal, como se ha dicho muy bien;
pero el medio que empleara para realizarlo fué 1a imitacion de una
cosa real iVed los instrumentos groseros de los salvajes, de esos
hombres cuya vida es tan dura y cuyos apetitos intelectuales son
tan limitados! Tl lin necesitado mas trabajo para adornarlos gque
para ponerlos en estado de que Je sirvan.; EDMOXD GUILLAUME
L' Histoire de Tarl et de Tornemend. Paris, Delagrave, 1536. Este
interesante trabajo, ilustrado con preciosas liminas fotografiadas y
publicado por el Museo pedagogico de Paris en la coleccion de sus
Memorias y Documentos escolares, ¢s una Conferencia que dio el
autor 4 los aspirantes & Ta Ensefianza del Dibujo en las Escuelas
Normales. ]

@) PAvL RoussLot. Pedagogic a I'wsage de Uenseiguement pri-
maire. Pavis, Delagrave, 1551

Y e
¢a de la trascendencia légica y moral, del valor pe-
dagdgico y educativo de la belleza. Sin identificarla,
como hacian los estoicos. con la virtud. es lo cierto
que lo bello y lo bueno tienen entre si multiples
conexiones; de aquiel hecho de que la edueacion
moral se realice en gran parte por la cultura de di-
cho sentimiento. Habituar & las personas & com-
prender y & amar lo bello. intelectual ¢ moral, equi-
vale & habituarlas & conocer y amar lo bueno en una
i otra esfera. Esto nos recuerda también las co-
nexiones que existen entre la belleza y la verdad,
punto respecto del que hemos hecho las suficientes
indicaciones en el lugar citado, si bien nos resta
considerarlo en un aspecto especial que reviste se-
fialada importancia. Nos referimeos a.las relaciones
que existen entre el sentimiento estético y la facul-
tad intelectual denominada imaginacién ¢ fantasia.
Se relaciona esta facultad mds particularmente
con la elase de percepciones y de emociones llama-
das estéticas, por lo que toma una gran parte en la
produccién de lo bello intelectual, que sensibiliza
mediante las obras artisticas, enlas que desempenia
el papel principal la imaginacién dicha creadora,
poética v también estética. En este sentido. es decir.
aplicada 4 la actividad artistica, difunde y vulgariza
la contemplacién de la belleza, la que 4 su vez es,
como se ha dicho, «el alimento natural de una sana
imaginacion.» Por esto dice el autor euya es esta
cita: «El fin que todo joven debe procurar sistems-
ticamente conseguir, 1o es el saber en general, cual-
quier &aber, sino la ciencia de lo/que es grande,
bello ¥ bueno; este fin no se logrard en lo que & la
imaginacion coneierne, mas que poniendo mucho
cuidado en la eultura estética. En otros términos: la
Poesia, la Pintura. la Musica v. en general, las Be-
llas Artes, que preferentemente expresan lo bello 6




Io sublime en sus varios aspectos, no constituyen
ornatos accesorios: son la flor més suave de un alma
cultivada.» (1) Resulta de esto y se halla en la natu-
raleza misma de las cosas, que la edueacién positiva
de la imaginacion, al 'menos en cuanto se trate de
la creadora, debe realizarse en gran parte suminis-
trando 4 esta facultad el alimento natural y necesa—
rio, que consiste en la confemplacion y el estudio de
las cosas bellas de todas elases. Y no se olvide. para
dar & este precepto toda la importancia que tiene,
que por mas que sea eonsiderada con eierfa razon
como la loca de la casa; la. fantasia influye sobre-
manera. negativa o positivamente, en toda nuestra
vida, en la que, bien dirigida, puede ‘tener aplica-
ciones fecundisimas: la Ciencia, el Arte:la Moral, le
deben sus medios de expresion mas- insinuantes y
Sus mas enérgicos resortes.

Pensando en las conexiones tan infimas que tie-
nen entre si lafantasia y-la belleza. es como mas
puede asentirse a la afirmacion que se ha hecho,
moldeandola en el ya citado aforismo de Platon, de
que «lo bello apenas es otra cosa que lo verdadero
hecho sensible. viviente y parlante 4 la imaginacion
y al carazon», por donde se justifica este precepto
recomendado por el gran poeta Schiller, que hoy
constituye un-aforismo pedagdgico de multiples y
fecundas aplicaciones en la practica de la educacién:

(1) Joux STUART BLAckIE. L'éducation de soi-méme. (Trad, del in-
glés al francés por F. Pecaut). Paris, Hachette ot G“‘, 1851, Coinei-
diendo con el sentido ‘de ests autor, dice M. E. de la HAUTIERE
(Cours de Prychologie élémentaire appliquée a Uéducation: Paris, Garnier
fréres, 1858): “Nada tiene mas atractivo para la imaginacion que lo
bello, ni tampoco es mis propio para cultivarla que la educaciéon
estética por la Literatura y las Bellas Artes. Se ensefian a los ni-
fios fabulas y buenos versos, el Canto, el Dibujo, lo cual no es su-
perfluo: formando su gusto se forma su razén, se eleva y se enno-
blece su alma haciendo penstrar en ella algtn rayo del ideal.,,
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«Desde la infancia rodead al hombre de las més be-
llas formas intelectuales y encerrddselas en imége-
nes de la belleza perfecta»; principio que entraia el
de la ensefianza y la educacién atractivas (educar
atrayendo ¢ instruir recreandoj, y que se impone
adem#s por virtud del influjo que la sensibilidad
ejerce sobre todas las inclinaciones. tendencias y fa-
cultades del nifio, todas las cuales se despiertan é ini-
cian por ella. De aqui se origina también el princi-
pio, no menos fecundo en aplicaciones practicas y en
resultados positivos para la educacion y la ensenan-
za, de la intuicién, tenida hoy como base y nerviode
toda cultura, principalmente tratandose de la ninez.

Cualquiera que sea, pues, el punto de vista desde
que se considere el sentimiento estético, no puede
menos de convenirse en la necesidad de cultivarlo.
Ya se le tome en si mismo, ora en sus relaciones
con la sensibilidad toda, con la voluntad y la inteli-
gencia, 6 bien en su valor real y positivo para la
vida, siempre se vendrd & parar 4 la misma con-
clusion, la cual se impone con tanto més motivo
cuanto que & la inmensa mayoria de las personas no
es dado llegar por si mismos, sin semejante cultura.
4 gustar 1o bello intelectual ¢ moral, lo que en todo
caso es hoy patrimonio exclusivo de muy pocos in-
dividuos; Las bellezas que ensefian las obras de la
Naturaléza y del Arte, s6lo pueden ser apreciadas y
sentidas por los que tienen cultivado el gusto. salvo
raras excepeiones que constituyen un verdadero pri-
vilegio, que # la educacién corresponde generalizar
lo posible. ya que no lo haga desaparecer por com-
pleto, Para obtener tamafio resultado, 6 al menos
aproximarse mucho & €1, lo méds seguro es atender
en la medida adecuada & la cultura del sentimiento
de 1o bello en la educacién primaria y. por lo tanto,
en la Escuela.




CAPITULO 1I.

El pasado y el presente de la educacion estética.

Deficiencia con gue en lo genersl se atiende 4 la educacién estética. —
Lz eultura del sentimiento de lo bello en la antigiedad. —Impor-
taneia que concedieron los griegos 4 esta culturz-en su sistema de
educacion,—El culto de la belleza en Atenas y Esparta. —La edu-
cacin estética en Roma y durante la Edad Media.— Renacimiento
(ue se nota actunlmente en las costumbres & favor de la cultura es-
tétice. — Sefialés que lo atestiguan. — Resonancia que tiene esta
direccién en la escuela primaria.—Medios par que se hace ostensi-
ble.— Indicaciones de lo que debe hacerse para aprovechar seme-
jante movimiento en favor de ln educacién de la nifiez.

No obstante la importancia que, segiin lo expues-
1o en las paginas que preceden. tiene la cultura del
sentimiento estético, siquiera se la considere sélo
como un elemento. de la educacion en’ general y

medio de asegurar el bienestar y la perfeceidn rela-
tiva de la persona humana, es lo cierto que se halla
todavia bastante desatendida en nuestras costum-
bres (por mas que de-algunos afios 4 esta parte haya
ganado en ellas bastante terreno) y particularmente
en la escuela primaria.

En esto, como en todo cuanto ataiie & la realiza—
cion de la belleza, hay que volver la vista & la anti-
giiedad pagana, y pararla en el hermoso ejemplo
que nos ofrece el pueblo griego, que es el que ha

escrito la mas interesente y bella pagina en el gran
libro de la Historia del Arte (1). Se debe mas al pue-
blo helénico: hacer lugar preferente en la educacién
de sus hijos y dar en ella una preponderancia, que
4 veces rayo en lo exagerado, & la cultura artistica,
4 la cultura del sentimiento estético en general.
Recuérdese 1o que hemos dicho en las paginas pre-
cedentes acerca de la trascendencia moral de la be-
lleza. Ningiin pueblo rindid culto 4 este prineipio
con el entusiasmo y la decisién que lo hiciera el
pueblo griego, el cual conté con el Arte, més aun
que con la Religién, para moralizar 4 los hombres.
Asi se comprende. por ejemplo, que la educacién
moral en Atenas fuese ante todo una educacién es-
téticas en el sentido restringido con que-aqui la to-
mamos (cultura del sentimiento de lo béllo). y se
explicaque Platon dijera, como ya hemos visto, que
el alma se eleva al bien por lo bello, y considerase
el Arte como un escalén de la virtud. Verdad es que
en la misma manera de definir la educacion, revela
ya el gran maestro de la filosofia griega la impor-
tancia suma que coneede en aquélla al elemento es—
tético: «La buena educacién. dice, es la que da al
cuerpo y al alma toda la belleza. toda la perfeccion de
que son capaces.» Este sentido, por el que cuando
menos se identifica lo bello con la idea de perfeceidn.
informa €l concepto que de la educacién tenian los
grandes pensadores de Atenag, para los que, como
afirma un escrifor contemporaneo, amar las Letras,

(1) “La raza griega ha sido, como sabéis, privilegiada entre to-
das. A ella debemos la ciencia de las proporciones, la belleza y la
unidad del conjunto, 1a eleccién admirable de los pormenores, la
perfecciém en la ejecucidn, todo lo que comstituye la creacidn, la
originalidad verdadera; en una palabra, enanto constituye el genio.
El gran Arte europeo comienza con los griegos,, EDMOXD GUIL-
LAvNE, L' Histgire de U'art et de U'ornement. (Conferencia ya citada.)
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mantener comercio con las Musas, practicar la Mu-
sica y la Danza, es el camino que naturalmente con-
duce & la perfeccién moral (1).

En este culto de los griegos & lo bello, figura como
primer elemento la Misica, de la que Sdcrates con-
sideraba la Filosofia como el punto culminante; bien
es verdad que, como advierte el escritor citado, lo
que los grandes filésofos griegos denominaban M-
sica, no es otra ¢osa que lo que hoy lamariamos arte
en general. Pero esto.mismo confirma la idea tan
elevada que el pueblo helénico tenia de la Musica,
de la que se valieron los espartanos para populari-
zar el conocimiento de las leyes de Lieurgo, que can-
taban en verso & la vez que los poemas de Homero.
Porque Temistocles no sabia cantar, tenian los ate-
nienses por descuidada su educacién. En Atenas es-
taban obligados &4 aprender la Musica todos los ¢iu-
dadanos.

Aungue en-ello hubiera limitaciones 6 exclusivis-
mos més ¢ menos-acentuados (el mismo Platén ex—
cluyd de la educacion la. Poesia en general y espe-
cialmente la Tragedia y la Comedia. como queria que
se expulsase & los poetas de la ciudad), es lo cierto
que en la educacion griega entraba por mucho. des-
empeiando el principal papel, la cultura estética,
que trasciende después 4 Roma, en donde, como es
sabido, predomina la educacién espartana durante
la republica, y prevalece la ateniense en la epoca de
los emperadores. La gran boga y el maravilloso flo-
recimiento que lograron alli la Arquitectura y la Es-
cultura. de euyos venerandos restos surgen todavia
tesoros de bellezas artisticas, que despiertan & rauda-
les emociones estéficas, declaran con avasalladora elo-

(1) CoMPAYRE, en estos dos manunales;: Histoire de la Pédagogie y
Cours de Pédagogie théorigue et pratique. (Paris. Delaplane.)
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cuencia que el gusto por las Bellas Artes se habia
infiltrado en el corazén del pueblo romano mediante
su contacto con los griegos, que se lo inspiraron al
exhalar el ultimo hélito de su independencia. Pero
fuerza es confesar que en la educacién romana, des-
aparece la tradicién estética, que es como la savia que
vivifica toda la eultura griega. y que desaparece
merced al sentido prictico y utilitario que informa
toda la vida dela gran senora del mundo: hacer
soldados y adictos y no preocuparse mas que de
consideraciones de utilidad, desdefiando por lo posi-
tivo lo ideal, y mirando més que & formar hombres,
cindadanos; he aqui las piedras angulares sobre que
descansa la educacién romana, de la que, por lo
mismo, se aleja_cada vez més el sentida de lo bello,
que ahuyenta por completo de los dominios de la
pedagogia practica el huracdn que impera en la
Edad Media con el entronizamiento de la escolastica
y de su eonsecuencia natural el intelectualismo.
Pormis que la tradicién artistica no se perdiese
por completo, y lejos de ello, se reanimase y cobrase
nueva savia, merced al hecho historico que conoce-
mos con el nombre de Renacimiento (aparte de in-
fluencias que no hay para qué mencionar aguij, es
indudable que apagados los rescoldos de la gran
hoguera, que caldeaba la educacién griega. ¢l ele-
mento estético dejé enteramente de ser considerado
en todos los paises como parte integrante de la edu-
cacién nacional, quedando como patrimonio de los
privilegiados por la naturaleza 6 la fortuna. La edu-
cacidon en que mas 6 menos y eon mejor ¢ peor sen-
tido se atiende & la cultura del gusto por lo bello.
se ha tenido y todavia se tiene por la generalidad

como una edueacion aristoerdtica, jComo si ese sen-
timiento no fuese uno de los caracteres constitutivos
de nuestra naturaleza y comin 4 todos los hombres!
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Semejante estado de cosas ofrece hoy, sin embar-
20, un aspecto nuevo, que es augurio cierto de muy
halagiiefias esperanzas para un porvenir nada re-
moto. En todas partes gana terreno el elemento es-
tético, que-de dia en dia se incrusta mas en las cos-
tumbres y adquiere cada vezmés la consideracion
de-un factor indispensable de la vida. Lo que era
ayer privilegio casi exclusivode las clases sociales
més acariciadas por la fortuna, ha trascendido 4 las
clases medias, y aunque en menor escala, 4 las me-
nos acomodadas. Cualesquiera que sean los méviles
propulsores de este saludable movimiento, y cuales-
(uiera que sean también las deficiencias que en él
se noten, e lo cierto que el amor al Arte, el gusto
de 1o bello, 1a aficion & disfrutar de los placeres.que
proporcionan las emociones estéticas, entra por mu-
¢ho en la manera de ser de nuestras sociedades y
constituyé-una de lasnotas caracteristicas de la re-
forma que al presente s¢ lleva & eabo en la educa-
cidn de los pueblos.

Eu prueba de esto que decimos, conviene recordar
lo muclio-que de algunos afios & esta parte se ha
generalizado en las clases medias la ensefianza de
la Musica y del Dibujo. Mientras que la primera es
muy comun en las familias medianamente acomo-
dadas, sobre todo-tratindose de sefioritas. la segun-
da, que cada dia se abré més camino entre éstas,
atrae & i 4 millares de jovenes de la clase obrera,
como 1o muestra lo concurridas que estén las Escue-
las de Artes y Oficios, por no citar otros casos, La
boga ereciente que alcanzan los conciertos y otros
especticulos musicales, asi como los periddicos y
libros artisticos ilustrados y las Exposiciones de Be-
llas Artes, da testimonio harto elocuente del movi-
miento 4 que nos referimos; del cual es signo, no me-
nos expresivo, lo mucho que cunde el afan del deco-
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rado artistico en ¢l interior de la casa. dandose en €l
participucion 4 los objetos antiguos y, sobre todo, alu
pintura. que cuando no se puede otra cosa, se reem-
plaza por grabados, fotografias y aun cromos, que por
més que 4 menudo no sean del mejor gusto, revelan
al menos inclinacién hacia el Arte. El refinamiento
con que aun los que no pueden atienden aladorno de
sus viviendas. si cabe estimarlo en muchos casos
como tributo pagado 4 la vanidad. supone siempre
1N progreso en sentido artistico. del amor & lo bello.
que por estos modos forma parte obligada del confort,
y al cabo hay que considerarlo como elemento de la
educacién estética 4 la vez que como una resultante
de 1a mejora que ésta experimenta 4 la hora presen-
te. cuyo influjoalcanza hasta 4 los juguetes de los
nifios, que cada vez se someten mas & 108 ¢dnones
del buen gusto: medio muy adecuado y eficaz. por
cierto. de cooperar# la cultura estética de las na-
cientes generaciones.

Este movimiento ha tenide ¥ tiene su resonancia
en la escuela primaria. por més que todavia haya
mucho que hacer en ella al respéeto que nos ocupa.
Aunque con harta lentitud, se concede al Dibujo el
lugar que le corresponde en los prograinas escolares
de varios paises. considerandolo como materia de
cultura general ¥, en lo tanto, obligatoria en la pri-
mera enseitanza. Por esto. lo muy difundido que se
halla su conocimiento, & lo que contribuyen eficaz-
mente. con las exigencias cada dia mayores de los
progresos materiales, las Escuelas de Artes y Oficios
antes mencionadas, las de Artes decorativas y apli-
cadas & la industria, y otras por el estilo que diaria-
mente se crean en todas partes, Respecto de la en-
sefianza musical puede hacerse analoga afirmacién:
no sélo en las escuelas de parvulos, en las que desde
su creacién se ejercita 4 los nifios en el Canto. sino
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en algunas elementales y superiores, y especialmen-
te en los colegios particulares de nifias [y por de
contado en los institutos, liceos, ete. que existen en
el extranjero para la segunda ensefianza de las sefo-
ritas) fignra la Misica como parte integrante de
los programas. A eésto debe anadirse que en varias
eseuelas primarias empieza & acentuarse el caracter
literario y, por lo mismo. estético de alguno de los
ejercicios de lenguaje, mediante la lectura expresi-
va, el andlisis de los trozos que se leen y los traba-
jos de composicién, por ejemplo.

Y no es esto sélo 1o que anuncia el lugar que en la
escuela primaria se concede, siquiera sea lentamen-
te, 4 la cultura-estética. Al mismo fin responde la
direccidn que empieza 4§ acentuarse en los sistemas
de construccion de los edificios eseolares, en los que
se miva cada dia mas 4" que éstos resulten agrada-

bles, conun cardcter risuefio y todo lo bello posible.
La tendencia, muy pronunciadatambién, & mejorar
el material de ensefianza, al respecto de sus condi-
ciones artisticas. 'desde la carta geografica al libro

de lecturs. tiene igudl sentido: por lo que asimismo
debe estimarse como un medio de contribuir 4 Ia
educacion estética de 1a nifiez. Por tltimo {para no
insistir en hechos que en las paginas siguientes tie-
nen Tugar adecuado), 1o que todos los pedagogos re-
('()l'ﬂi“]“iilll con 1‘11]]“'(]() } en no I)Ul'il.\‘ }):Il't(‘.\' S€ pl':l('-
tica, de que se embellezean las escuelas eon plantas
y flores, con fotografias y reproducciones artisticas,
con ldminas hechas ad hoc ¥ bien ejecutadas—lo que,
como luego veremos. ha originado la industria del
decorado de las clases—da motivo para pensar que

Ja hermosa idea de Bernardino de Saint-Pierre, de
adornar las escuelas para fomentar el sentimiento
de 1a belleza en las clases del pueblo, las més pobres
v mds necesitadas. idea que debia considerar €l

Sy
como un sueiio, empieza ya & tener formula prac-
tica.» (1

Resulta de las consideraciones gue preceden, que
en las costumbres piblicas, como en la escuela pri-
maria. existen corrientes favorables 4 la cultura es-
tética. Lo que precisa ahora es alentarlas, y encau-
zarlas debidamente, sistematizarlas, 4 fin de que le-
jos de esterilizarse los esfuerzos que suponen, sean
fecundas en resultados pricticos. A este intento, es
obligado ante todo aprovechar los elementos indica-
dos y otros que sefialaremos mds adelante, y con
unidad de sentido hacerlos converger todos & un
mismo fin. Esto se impone mds en la escuela, por
lo mismo que su influjo ha de trascender & la postre
4 la vida toda, para la que prepara (¢ debe prepa-
rar) y por lo mismo también que ella ofrece me-
dios preciosos (sin contar con otros que pueden y
deben allegarse) que sélo la incuria 6 un concepto
erréneo de la educacion primaria, ha podido ser cau-
sa deque no se utilicen en la practica,

Mostrar semejantes medios y, al llamar la aten-
cién sobre ellos, dar algunas direeciones respecto de
la manera de ponerlos al servicio de la cultura este-
tica, & fin de que en un porvenir proximo sea lo que
debe ser y desempeiie er la educacién de los nifios
¢l papel gue le corresponde, teniendo en ella toda la
eficacia-y todo el alcance que le hemos reconocido,
es el objeto 4 que consagramos las paginas que

siguen.

(1) Cossio. Sodre la educocion estelica, V. el niim. 2958 del “Bole-
tin de 1a Institucidn libre de Enseiianza, correspondiente all5 de
Noviembre be 1887,




CAPITULO IIIL

De los medios que deben utilizarse, especialmente
en las escuelas, para atender & las exigencias de la
cultura estética.

Primera iniciacion de la cultura estética por el madio circundante.—
Influencia que & este respecto puede ejercerse mediante los edifi-
cios escolares, —Idem por el material de ensefianza. —El decorado
de las escuelas:— Movimiento'que al efecto de dotarlo de condicio-
nes artisticas se obserya en algunos paises desde algunos afios &
esta parte.—Informe de Mme. Delabrousse acerca de ese decora-
do.—Tos libros de lectura como otro de los medios indirectos de
influir en dicho sentido.—Los juegos corporales considerados como
elemento de cultura estética.—Necesidad de estimularlos ¥ de com-
hinarlos & este propdsito con los Nlamados juegos manuales de Froe-
bel.—Partida que en favor de la cultura del sentimiento de lo bello

uede sacarse de todos los ejercicios escolares por la forma de des-
envolyerlos.—Opini6n de Mr. Sully 4 este respecto.— Medios direc-
tos do educacitn estética: la Naturaleza y el Arte

«Conviene que los jovenes, educados en medio de
lag cosas més bellas. como en un aire puro y sano,
reciban gin eesar saludables impresiones por la vista
y el oido. & fin de que desde la infancia todo les
lleve insensiblemente & amar, 4 imitar la belleza y 4
ponerse de perfecto acuerdo con ella.»

En esta cliusula declara ya Platén por ddnde
debe empezarse, qué es lo primero que debe hacerse
en la escliela. para cultivar en los nifios el senti-

3o
miento de lo bello [1). Para que éstos reciban sin
cesar por la vista las impresiones agradables que
movido por un alto sentido, aconseja en su Repiblica
el gran filésofo griego, el primer medio de los que
insinuamos al final del capitulo precedente, seré el
de hacer que, en lo que se pueda, resplandezca la
IH'”!'Z{! en cuanto rodee al nifo; que sea agradable,
atractivo, bello, en una palabra, el medio cireun-
dante: como ha dicho un reputado filésofo inglés,
parafraseando el aserto de Platdn, «puesto que la
facultad estética se desarrolla por el ejercicio (lo
mismo que sucede con las demas facultades), impor-
ta rodear al nifio desde un prineipio de cosas boni-
tas, atractivas y de gusto. Al desarrollar el gusto
como eunalquiera.otra. facultad. debe 1‘«'4-1;1‘\I;il's;' que
las primeras impresiones son las que produeen efec-
to mas duradero.» (2

En lo tanto. conviene que el edificio en gue se ha-
lle instalada la escuela sea de construceidn risuena,
ligera. esbelta. y que ofrezca muchas superficies de
iluminacidn y un drea todo lo extensa posible, & fin
de que la luz abunde, de que puedan plantarse drbo-
les y flores, y de que la escuela tenga el aspecto que
corresponde 4 la morada de la inocencia y la ale-
gria. Aunque esto no depende. por lo ;;vnvx::al. de los
maestros. convieie que se penetren bien de ello para

{1) Lo que aconsejamos para la escuela debe realizarse también,
en cuanto se pueda, en el hogar doméstico; nos fijamos en 1a prime-
ra. por la indole especial de este libro, consagrado & los mng-u‘r‘u.
Por lo demis, seris por todo extremo odnvenienté que en estn

omo en todas las esferas de Ia eédnencion, marchasen al unison .’
prestandose mutua aynda, completindose entre si, y en vista .~n-n:t
re del ideal, 1a escnela y el hogar doméstico, para 1o cnal se im-
pone el sistema de relaciones entre unae y otro, que tanto recomien

dan hoy los pedagogos.
Jaxes SuLny, Psicologia pedagogica, Jucida al espaiiol por
Molina. Un vol. de la “Biblioteca del Maestro,, publi-

eada en Nueva York por la Casa Appleton y Compaiila, 1588,




— 34 —

que en los casos en que intervengan en la rnnsn.'m'-
cién de edificios escolares, influyan en ese svm'u-iu.
con lo que & la vez que & los intereses del espiritu
prestaran un buen servicio a los del cuerpo: se ?1':11:1
de una-cuestién de higiene fisica ¥ moral al mismo
tiempo. & “

Pero si en lo que respecta 4 la construccion de los
edificios escolares pueden hacer poco los maestros.
no sucede lo propio por lo que atane 4 las condicio-
nes dél material de-ensenanza, a su ordenada colo-
caci6n, 4 la manera de disponer cuanto haya en las
clases, al decorado de éstas. Contribniran los maes—

tros & crear en los mifios habitos de buen ;:nstn‘ pro-
codiendo ¢on ¢l respecto de todos esos puntos. !‘,l.) ver
de las laminas y los mapas de pésima compoSiCIOn &
insoportable abigarramiento de colores. tan en auge

hov en nuestras escuelas, deberan procurarse los mas

artisticamente ejecutados; log mas bellos en todos
conceptos, prefiriendo siempre colores neutros y ma-
tes (tan recomendados. por otra parte. i'ulIlln‘l'\'.;."l‘ll-
cig impuesta, por la higiene de la r_-i.\m_ v las h;_"nms_ )
dimensiones propercionadas. El mismo bHNVI 1_"l|.~.!l\
debe preceder 4 la colocacion de éstos ¥ ‘1”“,“'\ cjl,.|4»_
tos de 1a clage. que han de procurar que esten-siein=
pre en su sitio ¥ dispuestos con orden y armoniii
con verdadero arfe. como deben estar ,l“'T muebles 3
cuadros. por ejemplo. del hogar domeéstico. De este
modo. y adornando las clases con plantas y ﬂun':\‘.‘ s
}'nl‘n]mrt'ilm:u';'i ala vista. ¥ lnmlm'nh- vllix al .t-.~]m'le‘1
de los educandos. lag salndablés impresiones que TE=
comienda Platén, ¥ que deben estimar ]“‘f -xn:u'sn'us
como el resorte primero de la cultura estetica de la
ninez. ot

Aunque no se recomendara por-otras razones p .
dagogicas (v. gr., 13 necesidad de hacer atractiva la

esenela v la educacion. impuesta por el influjo que

la sensibilidad ejerce en la vida toda del nifio). el
decorado de las escuelas se nos ofrece como un punto
del mayor interés para la cultura del sentimiento
estético de los alumnos. sobre la cual es obvio que
desempena una accion muy eficaz; es obligado, por
lo mismo, que nos detengamos en su consideracion.

De pocos afios & esta parte se ha iniciado un vigo-
roso movimiento en favor del decorado de las es-
cuelas. que parte principalmente de Francia é In-
glaterra. y cuyo objetivo es el de fomentar en los
escolares el sentimiento de la belleza. Con este fin y
merced & la iniciativa fecunda de sociedades entu-
siastas y de editores inteligentes, se han hecho l4-
minas tan econdémicas como estéticas para ornar los
muros de las elases, y se han formade colecciones
de objetos artisticos (cuadros. grabados. fotografias,
cromolitografias, reproducciones, ete.), del mejor
gusto, y que, 6 se venden baratas. 6 4 titulo de prés-
tamos se circulan por las escuelas que mas las ne-
cesitan ¥ no pueden adquirirlas, Semejante movi-
miento. que cada dia se acentia mds en el terreno
de la practica, es altamente consolador, por-el senti-
do que entrafia, y ha de ser feeundisimo en resulta-
dos, por 1o mismo que serefiere & toda una esfera de
la educaeion harto deseuidada hasta ahora (1),

(1 La [‘:tluhu’u'm de Ui']u'lm para decorar las c'h\m--, celebrada
en Paris en 1852, y la formacion de Museos tipos artistivos para
las escunelas primarias, es lo que mas ha contribuido & impulsar el
movimiento & que nos referimos en Francia, donde cada dis gana
mis en condieiones artisticas el material de emnsefanza, en el
que se opera & aste respecto una verdadera revolucion, como lo
musstean, entre mil ejemplos que podrian citarse, Jos mspas mu
rales (eén colores neutros y mates muy bien combinados y repre
sentando el relieve del suelo) de E. GuiLLemiy y J. B, PASQUIER,
editados por la Casa de L. Svz que tanto se distingue en este
concepto, yilos Cuadros de enseiianze y decorads eseolur, de ARMEN-
GAUD AINE, hechos por la Casa CH. DELAGRAVE, en papel del que se
emplea para el empapelado de las habitaciones, y con el mejor
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Por lo pronto, y sin hacer mérito de los beneficios
locales que reporta y ha de reportar ese movimiento,
no puede negarse que a 6] se debe en gran parte la
propension que se observa en la mayoria de los pai-
ses 4 mejorar el decorado de las escuelas, al intento
de ponerlo en condiciones de servir los intereses de
la educacién estética, haciendo que los nifios ad-
quieran el sentido vivo de 1a belleza por el medio
mas adecuado y eficaz que tienen de radquiririo: por
la contemplacion frecuente de eosas bellas. Obliga
osto 4 los maestros 4 pensar seriamente en la reco-
mendacion que antes les hemos hecho por lo que
respecta al buen gusto que debe presidir 4 las adqui-
siciones que hagan de material de ensenanza y 4 su
colocacién en 1as clases, que de esta manera «per=
derdn. andando el fiempo, el aspecto degnudo y gla-
eial\que hoy tienen (1) y~se convertirdn en locales

e e =

gusto artistico,—En el Congreso internacional de educacion, cele:
bradoen Londres el afo de 153, lamé extraordinariamente Ia aten-
cion lo relativo al decorado de-las escuelas, en cuyo favor tanto
han hecho y hacen alli el Comité del Museo de Arte de Manchéstor
v la Asociacion para el Arte en la Escuela, gue han formado exce-
lentes colecciones de la¢ indicadas en el texto, y han tenido la feliz
idea de circularlas como préstamos por las eseuelas, amén de en-
tenderse con los editores pars obtener baratos los objetos gue las
constituyen, A fin'de que se generalicen todo lo posible.

1) No todas las esonelas présentan al respecto gue nos OCuUpA
el earacter que dice el autor euya es esta cita, pues abundan las
que cuentan con bastante, mucho ¥ aun excesivo material de ense-
sanza. Pero en no pocas de ellas se observa (aparte de objetos que
5 fio Son realmente nacesarios O No se nsan punca) que en la elec-
cion y cologacidn brilla por su ausencia el buen gusto; pues si 1a
primera se distingne por 1o poco escrapulosa (lo que & veces es im-
puesto por las malas condiciones de nuestro mercado en general),
en 1a segunda se hallan suplantados el orden ¥ la armonia por una
distribneion anarguica de los objetos, el hacinamiento informe de
éstos y 1a falta de simetria. Esto sin contar con la manera de col-
gar los euadros, cuya posicién normal parece que es 1a torcida.
Coxi tales elementos no es dificil adivinar lo gue ganara el sentido
del orden y de la armonia, €l boen gusto de los nifios.

agradables. embellecidos con plantas y flores, con
fotografias y reproducciones artisticas. con gratos
recuerdos e la vida escolar, de excursiones y viajes.
con todo, en suma, 1o que hoy tenemos y necesita-
mos en nuestras viviendas; que nada de esto dana.
antes favorece inmensamente & la obra de la educa-
cién y la ensenanza.» (1) Embellecer su escuela, debe ser
una de las primeras preocupaciones de todo buen
maesiro.

Al intento de ilustrar todo lo posible & los profe-
sores respecto de esta interesante cuestion del deco-
rado de las escuelas, y de sefialar & su consideracion
algunos de los medios mas adecuados de que al efec-
to pueden valerse. creemos pertinente resumir en
estedugar la breve pero sustaueiosa Memoria. que ha
redactado acerca del asunto Mme. Ana Delabrousse
y que se ha publicado después de escrito este capi-
tnlo (2).

Luego de afirmar la autora el hecho inconcuso
de que los objetos que nos rodean ejercen en el alma
notoria influencia, sobre todo en la nifiez, reconoce

que la escuela debe estar decorada de modo gue se
presente al nino con un aspecto agradable, con obje-
tos utiles y principalmente con cosas bellas. Discu-
rriendo sobre la naturaleza de ese decorado, se fija
en la variedad como primera condicion. afiadiendo
que para que responda 4 su fin educativo, debe pro-
ducir una impresion general de alegria, suscitar

ideas nuevas, dar el habito. el gusto de la armonia.
y despertar; en fin, el sentimiento artistico, que pro-
duce siempre eierta elevacion moral.

(1) Cossio. Scbhre la eduvacion exfetion, (Articulo citado.)
")

Rapport sur la décoralion des écoles, approuvé par la Sociétédes

écoles enfantines dans sa séance do 2 Juillet 1887, V. ol namero
de 1a Revue pedagogigue de Paris, correspondiente al 15 de Mayo
de 1888, :
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Indica &4 continnacién los elementos prineipales
que necesita reunir el decorado de las escuelas para
la consecucion de dicho fin. y anade que para darla
impresion de alegria 4 que antes se ha referido. de
lo primero que precisa-euidar es del color con que se
han de cubrir Jas paredes. De acuerdo con el dicta-
men de Ja Comision de construcciones escolares y con
el asentimiento de la de higiene, desecha los colo-
res destemplados y tristes. que eslo.cumin emplear.
y se fijaen el color verde muy ligero y muy dulce,
que combinado con el rojoobscuro, gue aconseja para
los techos y marcos de puertas y ventanas, formard
nn armonioso conjunto. Después de esto, propone la
introdnceidn en las salas de clase dé plantas verdes,
discretamente dispuestas, punto respecto del eual
Namamos la atencion de los maestros, pues que lo
estimamos de 1la mayor importancia. por cuya razon
hemos hecho insinuaciones acerca dé €] en las pagi-
nas que-preceden.

La instalacion-de esas plantas en las salas de/las
escuelas es facil, anade Mme. Delabrousse, y asi 10
pensarmios 1osotros. A 10s lados de Lis ventanas pue-
den colocarse cajas hastante altas y poco largas. de
modo que no intercepten ‘laluz ni-el aire; devellas
partiran plantas trepadoras que se enredarin 4 ro-
drigones sin adherirse 4 la/ pared. La autora da la
preferencia & la yedra, en virtud de conservar sus
hojas verdes en todo tiempo. pero no teniendo en su
pie méis que una rama 6 dos # lo sumo. porlo que
deben cortarse las demds que aparezean. 4 fin deque
el arbusto se desenvuelva bien & lo largo y forme
una especie de guirnalda poco espesa. En el estio
pueden anadirse algunas otras plantas, como por
ejemplo,” un sarmiento trepador ¢ algun lupulo,

ero siempre evitando las muy olorosas ¢ de eflo-
I ! )

recencia abundante. Cuando el espacio lo permita,
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se colocardn plantas en algunos otros puntos de las
clases, con cuyo fin no titubeamos en recomendar &
los maestros que aprovechen los dngulos de la sala.
valiéndose para ello de maceteros en forma de rin-
coneras, por ejemplo.

Como era natural, Mme. Delabrousse tiene en
cuenta en su interesante informe los servicios que
pueden prestar las plantas en las clases. Aparte del
caracter risueno que dan & éstas y del atractivo que
tiene para los nifios la vegetacion. no puede desco-
nocerse la influencia higiénica que ejercen las plan-
tas en cuanto gue absorben el dcido carbdnico pro-
ducido por la respiracion de los ninos, y por lo mis-
mo también que para desenvolverse en términos
adecuados exigen eondiciones-absolutamente. idén—
ticas 4 las que neeesita el ser humano: si las plantas
perecen en las clases, preciso sera, en bien de los
pifios, indagar las causas productoras de semejante
hecho ‘para hacerlas desaparecer. ;Serd pecesario.
afiade Tuego la autora, poner de relieve la excelente
influencia que ejerceria sobre las vias respiratorias
de los nifios ¥ de los maestros la introduecion en la
clase de abetos, pinos, palmeras, eucaliptus, ete., se-
aiin las regiones en que estos arboles se den natu-
ralmente?

Después de plantear esta cnestidn, cuyo interés
basta por st solo y es-deeisivo para recomendarla &
los maestros, pusa la autora & tratar de las cartas
eeograficas y las laminas, resolviéndose en los tér-
minos en:que nogotros lo hemos hecho mas arriba,
por 1o que respecta 4 los colores y 4 su ejecucion en
oeneral. que ha de ser todo lo artistica posible, ¢
insiste en la conveniencia de que no estén expues-
tas constantemente 4 la vista de los nifios. Termi-

na con algunos consideraciones encaminadas & or-

ganizar el decorado de las clases mirando & desen-
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volver el sentimiento artistico, 4 cuyo fin dice que
debe matenerse siempre en las salas el orden mas
riguroso, sin el cual no existe la armonia, y poner
4 la vista de los nifios formas artisticas. modelos de
obras-de arte. elegidos eserupulosamente, de mane-
raa constitnir un « album artistico escolar.»

Tales son los puntos/mas sustanciales del discre-
to informe de Mme. Delabrousse, en el que 1o que
mas interesa eg lo relativo 4 introducir las plantas
como parte infegrante del decorado de lag clases.
Siguiendo ahora nuestra interrumpida exposicion.
anadiremos gue parece ocioso advertir que lo dicho
al prineipio respecto del material de ensenanza, es
aplicable 4 todo el destinado 4 los ejercicios de
intuicién y particularmente 4 los libros-de lectura,
maxime si son ilustrados. Cabe-mediante ellos ejer-
cer influencia andaloega en ¢l sentido de lo bello &
la que hemos dicho al ocuparnos de ese material.
porlo que.deében los maestros poner el mismo cui-
dado respecto de los libros que acerca de éste les
hemos recomendado, no olvidando que el afdn de
li especulacidn -es causa de que se introduzcan en
esos libros ilustraciones de gusto tan fementido
como el que ostentan ciertas cartas geograficas ¥

colecciones de Historia Sagrada y de Espatiac que

mds parecen dispuestas para depravar el sentimien-
to estético, que para cultivarlo: verdaderos engen-
dros artisticos. son muy 4 propodsito tales libros para
extraviar toda nocién del arte y corromper el gusto
de lo bello. Por ello. v por 1o mismo que Jos ni-
fiog gustan mucho de entretenerse eon las estam-
pas, vifietas y demas ilustraciones con que los li-
hros en cuestion brindan & sus inexpertas fantasias.
precisa que los maestros (y por de contado tam-
bién los padres de familia) desplieguen & este res-
pecto exquisito cuidado y elijan textos que & la

A
vez que un fondo sano ostenten formas realmente
bellas (1.

Otro de los medios generales (0 dndirectos, segun
la clasificacién de casi todos los pedagogos] que de-
ben recomendarse 4 los maestros para cultivar en
<us educandos el sentimiento de 1a belleza. es el jue-
go, mediante el que los nifios reflejan, al ejercitar
libremente toda su actividad. su manera de ser y por
consiguiente, de sentir. Las formas que los nifios dan
4 sus juegos, la plasticidad més 6 menos adecuada
vy artistica con que los revisten y las creaciones que
en ellos encarnan son indicios del grado de cultura
estética que aleanzan esos «novicios de la vida», de
los que no pocos son artistas incipientes. Por esto que
«e] amor al juego sea- considerado por algunoes. como
precedente del amor @ la belleza artistica. ¢ de la acti-
vidad estéticar» (2], «Las aficiones, juegos y recreos
de loz hombres, se ha dicho también, representan lo
que podria llamarse su vida estética, y dependen por
completo del grade de su educacién en este ordens 3.

Cuanto se haga, pues, por dar satisfaceion en las
eseuelas al ingtinto del juego (que tan pujante se ma-
nifiesta en los ninos—eomo que es la libertad en

(1) Debs cuidarse ademas, por lo que interess & la higiene de ln
vista, que los libros tengan dlara impregion, lo que requiera quae el
papel ¥ 1as tintas sean de buenas condicignes, En este concepto se
ha adelantado algo entre fiosotros, de algiin tiempo & esta parte,
por mis que el afan mal entendido de luerp sea cansa de que el
adelanto no se aproxime & lo que debiera ser. También han mejo
rado en ociertos libros escolares las ilustraciones, que cada vez son
mas  esmoralas, mis artisticas, dun én algtnos de los que no se
destinan a la enseinanza del Arte; de dstos, todavia escasos en ni-
mero, citamos mas adelante varios de los que puaden tenerse como
buenos ejemplos.

2 U. Gonzinez Seeraxo, Pricologic del amor, Madrid, “El Pro
greso editorial,,, 1535,

8) F. Giser. Notes pedagigicos. V. el nim. 59 del “Boletin de
1a Institucién libre de Ensefianza,, correspondiente al 80 de No
viembre de 1557,
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plena actividad—y tanto valor tiene como medio
educativo) servira grandemente al maestro para im-
pulsar el desarrollo estético de sus educandos. Con

los juegos 4 que de un modo espontaneo se entregan
los nifos en el iogar y al aire libre (que son 4 los que
aludimos y 4 los que tanto interesa hacer lugar en las
escuelasl . deben combinarse ‘otros organizados. sin
preseindir, ni mucho menos; de 1os recreos instruc-
tivos, como las realizaciones de formas y las cons-
trucciones con tablitas; mosaicos, cubitos, cajas de
arquitectura,, recortes, etc.. que en los Jardines de la
infancia de Frasbel s¢ conocen con el nombre gene-
rieo de juegos manuales, y que tan del agrado son de
los nifios, que tantos y tan itiles resultados positi-
vos eopsechan de ellos en beneficio de su cultura.
Aungue no sed Was que en interés de este aspecto
de 1a educacion, deben los maestros’ dar cabida en
sns escuelas 4 los juegos corporales 'y manuales, ¥.
en general, 4 10s recreos (|

\ los medios senalados cabe anadir otros mds ¢
menos direetos. de que todos los maestros pueden
valerse, cualesquiera que sean las condiciones de
sus escuelas, para formar en sus alumnos el gusto
¢ infundirles, no solo el sentimiento, sino la necesi-
dad también del orden, de la armonia y de la gra-
¢ia, que son los élementos constitutivos de la belle-
za. Los ejercicios que tienen por fin directo la cultu-
ra de los sentidos. en particular los del oido y la
vista, son auxiliares preciosos de la educacion esteé-
tica. en euanto que preparan esos Organoes para la
adecuada apreciacion de las bellezas auditivas y vi-

1) El mismo valor estético debe reconocerse en los trabajos mr
nuales propios de dichas escnelas frebelianas, y de los que mas ade-
lante tratamos con mayor deteneion, & la vez que de los juegos de

la misma clase.
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suales y contribuyen & que sean mas perfectas las
sensaciones y percepciones correspondientes. (No se
olvide que para el nifio. bello es lo que impresiona
viva y agradablemente sus sentidos.) Por esto se con-
sideran dichos ejercicios como parte integrante de
la enltura del gusto estético, 4 la que también pue-
den contribuir. bien dirigidos. los de Caligrafia (es-
critura hermosa. gallarda. bella). por el elemento
artistico que implican, pues tienen algo de dibujo, ¥
tienden. en ultimo resultado, & realizar la belleza.
Sin parar mientes ahora en los trabajos de cardcter
literario, en el Dibujo y el Canto. de que luego tra-
taremos particularmente. conviene decir que, en ge-
neral, pueden en cierto modo contribuir 4 la cultura
del sentido estético todos los ejercicios eseolares, si.
como es obligado por otras razones pedagogicas,
se cuida de despojarlos de aridez y de darles for-
mas agradables y atractivas, esas formas vivas que
tanto recomienda la Pedagogia moderna y que re-
quieren muchas veces narraciones y deseripciones
pintorescas, anéedotas ¢ historietas llenas de accion.
todo, en fin, lo gue tocando & las fibras mis delica-
das del corazén y 4 las cuerdas mds sonoras de Ia
fantasia. hace vibrar en el alma emociones mas o
menos deleitables, pero siempre estéticas. Los bue-
nos maestros gaben bien el valor inmenso que tie-
nen estas formas de ensenanza para los fines mas
importantes de la educacién. y por ello no dejardn
de emplearlas cuando sea pertinente y posible; y ha-
ciéndolo, conseguiran el doble resultado de atender
al prepio tiempo, ¥ siquiera sea  indiréctamente, 3
desarrollar en sus alumnos el sentimiento de lo
bello.

Las indicaciones que preceden se hallan confir-
madas por el buen sentido préctico del eminente
filésofo- inglés Sully, cuyo es este interesante pa-
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saje (1): «La cultura del sentimiento estético puede
formar parte de todos los ramos de 1a educacion. Por
un lado, tiene intima conexién con el adiestramiento
intelectual. El sentimiento de 1o gracioso ¢ elegante
puede desarvollarse hasta cierto punto por medio
de ejercicios  tan | prosaicos al parecer como los de
lectura y escritura, ¥ asi es posible que esa ocupa-
cibn despierte algiin interés artistico. La ensefianza
del uso del propio. idioma 4 favor de Ia recitacion y
de la composicién’ escrita, ofrece mas ancho campo
para el ejercicio del sentimiento estético, haciendo
que aumente el gusto por los efectos retdricos ¥ por
¢l estilo literario. Muchas clases de estudios tienden
a desarrollar los sentimientos estéticos. y deben gran
parte de su interés 4 esta circunstancia: 10 eual es
cierto. sobre todo con relacién 4 los. estudios clasi-
¢os ¥ literarios en general. que, segiin queda indi-
cado. ejercitan especialmente la imaginacién en su
lado estético. La Geografia fisica puede ensenarse de
modo que.avive el-sentido de 1o pintoresco y de lo
sublime en los espectaculos que ofrece la naturale-
za; ¥ la Historia, de manera que se evogue un sen-
timiento de simpatica apreciacion de los contrastes
de luz y sombra que presentan da vida ¥ experiencia
de la humanidad, y de admiracién por todo lo que
es grande y noble en la eonducta ¥ cardcter del
hombre. Hasta log estudios mas abstractos. como I
Geometria y las Ciencias fisicas. pueden servir de
medio para despertar y fortalecer el sentimiento de
1o bello. no ya buseando 1o bello. en los objetos ma-
teriales (v. gr.. la regularidad v simetria de las figu-
ras geometricas ¢ las bellezas de forma y color de
los minerales, plantas y animales). sino en las ideas
¥ sus relaciones ldgicas,

Siaicinearts 14

(1) De la obra citada en una de las notas precedentes,
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A los medios de cultura estética senalados hasta

o, hay egar otros 2 cuantos en estas
aqui, hay que agregar otros que -,nmtf :

convienen en considerar como

materias se ocupan ¢ . ;
directos. Nos referimos & la Naturaleza n'l. _.47fc.
fuentes inagotables de belleza, de que se originan
con prodigiosa abundancia los resortes mas adecua-

. SRS e taaily
dos v eficaces de que disponemos para realizax !.1
educacion del sentimiento de lo bello en toda su ri-
queza de matices y muiltiples direcciones.




CAPITULO IV.

La Naturaleza como elemento de educacion.

nla guv'-i;i;- gia prictics, 3
que consisie - reciar @ r | 108 proce I : 5
turales por 1o'] ) ) i §.—Explicacibn del
.V mpruehan.— El olvido de la Naturaleza
»omo-uno de e jem —La Nataraléza como medio de eultu-
ra general y esp mente @u» educacitn estética.— Tr
cid moral v valor educativo de la belleza fisi - Necesidad de ha-
. amor 4 la
Naturaleza come un sentimiento innato en |s eia de la huma-
nidad 'y en 1a del homl Heehos que lo ate
nes que de todo esto s sprenden.

Desde tiempo inmemorial se repite en 1o pedago-
gia practica _con insistencia suma un hecho que
aunque pueda explicarse. no deja/de ser extrano y
es causa ocasional de la mayor parte de los vicios

que han aquejado y aquejan 4 la educacion de la ni-
fiez. Nos referimos al hecho verdaderamente paradd-
gico ¥ 4 que una larga experiencia da acentuado re-

lieve, de menospreciar la realidad, ir fuera de ella 4
busear los métodos ¥y procedimientos educativos.
considerar al educando de modo distinto de lo que
¢s verdaderamente. y. por todo ello. partir de premi-
sas falsas y no tocar 1os resortes mds inmediatos y
naturales, despreciandolos 1 olvidandolos por com-

pleto para acudir 4 los mas lejanos, artificiosos, in-
adecnados é ineficaces.

Asi se explica, por ejemplo. el insistente empeno
que se ha puesto y se sigue poniendo, & despecho de
1o que aconsejan las doectrinas mas sanas y raciona-
les. en considerar al nifo como sér meramente pa-
sivo, en hacer gravitar obre la memoria todo el tra-
hajo de la inteligencia. y en valerse para la cultura
de esta y otras facultades, de procedimientos meea-
nicos y artificiales. Del mismo hecho es confirma-
cién elocuente el error inveterado de comenzar la
ensenianza de la nifiez por conceptos abstractos, su-
periores siempre 4 la capacidad de comprensién de
aquellos # quienes se dirigen, en vez de valerse de
losanedios de conocimiento de que espontaneamen-
te sésirven los nifios, y que. ¢omo los intuitivos.
son los naturales ¥ debieran ser los primeros.

El'mismo Pestalozzi. tenido como el padre de la
ensefanza intuitiva. fué vietima de semejante error;
pues para llegar & la conseenencia Iogica del método
a que did nombre, necesité de las advertencias rei-
téradas que le hiciera uno de sus alumnos. cuande
al explicar 4 éstos lo que es una escalera ¥y una ven-
tana. se las presento dibujadas al intento de facili-
tarles la comprension de lo que les ensenaba: con
cuyo motivo hitbo de decirle. el nine que habiendo
cerca-de donde estaban una escalera v ‘una ventana
verdaderas. era mejor hablar de ellas que de las es-
tampas. Esto. que tuvo el cardeter de una profunda
revelacién para el inspirado  pedagago. hizo al fin
exclamar 4 Pestalozzi: «Tiene raz6n el muchacho:
vale mas la realidad que la imitacion; gudrdense las
estampas y que se instruya a la clase por objetos
\n"l'il:!‘ll'!'l’nﬁ.'v

El vicio que sefialamos se observa y aun persiste.

por desgracia. en todas las ramas de la ensefianza ¥
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en todas las esferas de la educaeién. En el Lenguaje
se prefieren los procedimientos verbalistas y dogllm'x—
ticos. la diseceion de la lengua, que supone su for—
macién v un conocimiento de que carece el nino; en
‘i(‘t);z'l':li:izt. lo abstracto, lejano y que menos interesa
al que la aprende: en Cienciasnaturales, las nomen-
claturas v nociones preceptivas, ‘ayudadas de repre-
senticiones mas 6 menos artificiosas; en Moral, los
preceptos aislados, secos y dridos; en una l'ui].:'lbl‘il:
en todo. los medios absfractos y mas 1mpropios, a
log concretos y masnaturales. Con tales 1)]'(‘(_‘(‘(,1(.‘[)‘165.
cuya persistencia podriamos mostrar con multitud
de otros ejemplos por el estilo de los aducidos, nada
tiene de extrafio-que en toda la educacién se ]\:1_}':1
prescindido y se siga haciendo caso omiso deJaNa-
turaleza. que es uno de los medios méas naturales de
cultura general y particularmente de cultura es-
tética.

No es g6lo la-Naturaleza un libro constantemente
abierto # las miradas de los hombres, que siempre
tienen que aprender algo nuevo y ]n'm'w-h.nsn en la
serie de-escengs instructivas con que brinda 4 1a
meditacion v al estudio; es ademis de esto, y por
ello. inmenso arsenal de medios para la ensefianza
viva y por el aspecto. una madre vul'if]uf;n én cuyo
seno vivimos yo de cuya fecundidad, alimentamos
nuestras necesidades, y. por ofra parte, especie de
manantial perenne de que brotan & mill:n'us. las ma-
nifestaciones de lo bello: como que ella es asu vez
manitfestacion espléndida de la belleza infinita, del
poder de Dios. El orden y la armonia, gue son ele-
mentos constitutivos de lo bello. resplandecen en
los fenémenos naturales casi siempre con grandeza
v de ordinario con luz vivisima é imperecedera; por
.hu cual se dice que la Naturaleza no s¢lo es bella, s'm.n
que su belleza raya en la sublimidad, y que «prddi-
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gamente nos ofrece formas plasticas para la realiza—
cién de toda belleza concebida y sentidas, por 1o que
«puede bien afirmarse que el amor d lo bello tiene su
adecuada expresion en el de la Naturaleza, que pres-
ta y abundosamente ofrece todas las formas plasti-
cas en que la belleza artistica encarna» (1). Y he
aqui por qué es tenida entre los estéticos como afo-
rismo corriente la afirmacién de que lo bello en las
Artes no es, en ultimo resultado, m#s que una tra-
duceién y una interpretacién de las bellezas de la
Naturaleza.

Anadamos que mediante la contemplacién de las
bellezas del mundo fisico parece que brotany se ava-

loran las del mundo moral, y se despiertan, depu-
rany ennoblecen los més hermosos sentimientos del
alma. He aqui porqué el influjo de la Naturaleza en
la'educacién no se limita 4 la esfera de lo intelectual
ni tampoco 4 la del sentimiento puramente estético,
sino que alcanza en mucho:d la de lo moral y den-
tro de ella 4 la religiosa; pues conociendo, contem-
plando. respetando y admirando la Creacién natu—
ral. se glorifica ‘al Creador en sus obras: ecabe afir=
mar. porlo tanto, que el culto de la Naturaleza con-
duce derechamente al culto de Dios.

En presencia del especticulo de la Naturaleza,
tienen siempre. los educadores miedios adecuados
para despertar y fecundar en sus educandos el senti-
miento religioso. Como ejemplo de lo que en este
sentido puede hacerse, he aqui las palabras que he-
mos puesto en boca de un Maestro que educaba de
ese modo & sus alumnos, y que estimamos que pue-
den servir como de indicacion para la prictica del
principio que acabamos de sentar:

(1) GoNZALEZ SERRANO en su citado libro sobre la Psicologin del
amor.

4
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«No damos un paso ni echamos una mirada, que
no sirva para patentizarnos la existencia de Dios y
su omnipotencia divina. Esa luna tan bella, cuya
plicida luz tanto os cautiva; esos hermosos y bri-
llantes astros, qué cual limparas de oro suspendidas
por hilos invisibles, alumbran este inmenso templo
que se lama Firmamento; el sol, que con su cabe—
lera de fuego anima la creacidn, fecunda la tierra y
lleva por todas partes el halito de la vida: el mar,
que es inmenso y majestuoso como ¢l espacio infi-
nito; li-salvaje majestad de las montafias; la exis-
tencia misteriosa de los arboles y«delas flores; nues-
tra propian naturaleza, tan complicada y con tanto
arte y tan gran sabiduria dispuesta; todo pregona,
hijos /mios, el poder supremo, la omnipotencia del
Creador. Lo que estdis viendo confirma estas pala-
bras de David: Narran los Cielos la gloria del Dios, y
el Firmamento nos-muestya las obras de su mano.» (1

Las precedeéntes indicaciones acerca del valor mo-
ral y la eficacia edueativa de la Naturaleza, justifi-
can la necesidad, sentida’y proclamada por todes los
pensadores; de. que la Creacion natural, tomada en
vivo. intervenga como factor insustituible y necesa-
rio en toda educacién que aspire & ser fecunda en
resultados sanos, eficaces y tangibles, si vale decirlo

(1) La Moral prictica. Libro de lectura para los nifios y adultos,
Lérids, Sol y Torrens, 1876,

Lo dicho ibe ma el ho de que por la contemplacion
de la Natur mede Ilevarse y & log alomnos & com~
bre todo si, como dice la BARONESA DE

MURERHOLTZ-BULOW, st ella al nifio con espiritn pin-
doso. Solo 1as obras visibles del Creador pueden hablar al principio
de Dios al nifio en lex je que éste ienda; mas tarde, cuando
por semejante modo base del sentimiento reli-

gioso, puede hacsrse con evidente

todo 1o mis que se desee

y convenga para la cultura de ntimiento, que arraigard y

fructificari tanto mas haya comprendido y enecon-
3 ¥

trado el educando al Creador en las maravillas de la Naturaleza.
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48l A su vez y por 1o mismo, «uno de los més pre-
10508 heneficios de una buena educacion, es el de

provoecar y I“‘I'f"i"('inll:l:‘ €N nosotros ese culto de la

Naturaleza», maxime si i
rturaleza», méxime si particularmente atendemos

& l:x. ~:.<tn-r':n de lo bello, al desarrollo del sentimiento
estetico; pues «la contemplacién inteligente y la ad-

miracion razonada del orden y de la armonia difun-

didos en la Creacién, disponen nuestra alma & amar
en todo la armonia y el ordens

l P ] mentos s
o » t Sine
l[’{’l non (1' { ‘](l ]‘A]’ Za, ]

asiat a cual surge como por en-
SH .1]m siempre que hay conjuncién entre ellos
Ohlio e . a1 3 £

5 Jh;_]‘x. por otra parte, & preocuparse en la educa-

cion del enlto de la Naturaleza. el hecho de qu

b £ esie
culto arraig B

; a en el fondo mismo de nuestro sér, es
Sa 'y * . o0 2 . . - » ‘ i
Gsponianeo y se'manifiesta instintivamente, como el
amor 4 | : > i .

mor a lo bello (del que hemos dicho que tiene su

adecuada expresifn en el de la Naturaleza). asi en la

infaneia de I anids
1a de la humanidad eomo en 14 del hombre.

_\‘] } ’ ey \ swol o T 0
Ibyugado porel grandioso espectaculo que ofre-
een 1os fendmenos v 1 ‘
observa. ¥ atribuyéndolo 4 f
brenaturales.

as escenas que en toda ella
) uerzas misteriosas, so-
orenaturales, siente.el hombre desde-un prineipio
II.H’]III:H‘IHI'I irresistible. respeto y amor al propi
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nacion griega, que hien ]numh.\ considerarse 4:11;11:1 ljl
gran sacerdotisa deese culto. Atribuyd 4 la N:irlxr‘z;-
o Isas enalidades humanas v un po-
der divino, y la embellecic 4 1o sumo, Iltv}yl;lllll(llil de

leza lag mis exed
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todas las poéticas creaciones que tejen la complicada
y brillante urdimbre de su mitologia. y en las que
por modo tan maravilloso y con plasticidad tan
enérgica, reveld el pueblo helénico su amor & la be-
1leza fisica.

Con m#s 6 menos viveza han mostrado siempre
todos los pueblos su amoré la Naturaleza, 4 la que
desde muy antiguo dan €l dulce nombre de madre:
y si en algunos ha podido 4 veces mitigarse ese sen-
timiento y aun trocarse en enemiga (v. gr., en los
pueblos cristianos, durante 1a Edad Media), al cabo
ha vuelfo 4 strgir vigoroso. como fuego de rescoldo
no apagado; pudiéndose afirmar, por otra parte. que
o obstante esos como desmayos 6 eclipses histori-
cos & que aludimos, individualmente ‘considerado el
hombre. se ha sentido siempre y s¢ sentird inelina-
do al amor y al cultode Ia Naturaleza: y esque, al
fin: vivimos sumérgidos en su- regazo, sometidos a
sus. leyes, que son las de nuestro organismo, ¥ re-
cibiendo 4 todas horas sus influencias.

Presiente esto el hombre é instintivamente 10 ex—
presa desde el mismo despuntar de la aurora de su
vida. De agui las manifestaciones en los nifios de 1o
que con razon se ha llamado el senfido 6 el instinto de
la Naturaleza; punto respecto-del que hemos hecho
algunas observaciones en otrd parte (1), que estima-
mos pertinente resumir en este lugar.

Desde su més tierna edad muestran los nifios un
inelinacién irresistible por disfrutar del espectaculo
y de los beneficios de 1a Natutaleza. que es para ellos
fuente inagotable de puros deleites y causa de dul-

cisimas expansiones. Por un secreto impulso, hijo de

previsor instinto, gustan 1os ninos de entregarse en

(1) EBdusacitn infuitivn y lecciones de cosas. Madrid, Gras y Com-

paiiia, editores, 1881,
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brazos de la Naturaleza casi tanto como de adorme-
cerse en el dulce regazo de sus madres. Cuando aiun
no saben andar, ponen continnamente de manifiesto
su tendencia 4 la luz volviendo su rostro & los hue-
cos por donde penetran los rayos del sol, que buscan
con avidez. Después son mayores los esfuerzos que
hacen por disfrutar de l1a luz del dia al aire libre. Al
menor descuido de las personas encargadas de ellos,
abren de par en par todas las ventanas y todos los
baleones de la habitacién en que se hallan, 6 se es—
capan en busca del patio, del jardin, de la calle ¢ del
campo. En el estado de salud no hay nifio, por pa-
cato que sea, que resista 4 la tentacién de echar &
correr que siente 4 la vista de una puerta entreabier-
ta que deja ver la alfombra matizada de mil colores
que tapiza el campo, una plazoleta con flores ¢ ar-
boles 6 giquiera un pedacito de calle. En todas partes
y por todos los modos posibles manifiestan su incli-
!}:u'i('m pativa & respirar el aire libre, 4 aproximarse
A los lugares en que mds luz descubren y 4 dar la
preferencia para sus juegos 4 los sitios donde el ho-
rizonte es més dilatado y donde hay verde follaje y
arboles, aguas, flores y aves. En donde la Natura-
leza resplandece mejor ¢ se muestra en mayor escala
y mas engalanada, alli estin los nifios més satisfe-
chos, mas alegres, més bulliciosos ymas degidores.
,\Ii.«:mrus mayor es el espacio que tienen delante y
més amplio el horizonte que descubren, mas ganas
les entra de saltar y correr. Cuanto més risulﬁ'xu y

variado es el espectdculo que les ofrece el sitio en

que se hallan, mds impulsados se signten 4 ejercitar
sus fuerzas. Y como si el lenguaje de la Naturaleza
les causara envidia, sucede que el murmullo de las

fuentes, el que produce el aire al besar las hojas de
los drboles, y el trinar de los pajarillos les incita &
hablar y 4 cantar con verbosidad mayor & la que de
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ordinario pone en evidencia la prodigiosa fuerza y
1a incansable actividad de sus pulmones.

Atestigua todo esto, que pudiéramos ampliar con
otras manifestaciones de la vida infantil (por ejem~
plo, el amor de las nifias 4 las flores, y la tendencia
alas faenas agricolas en los nifios), que desde un
prineipio anida en el corazdn del hombre el senti-
miento de la Naturaleza. & 1a que le impele el mis-
mo amor instintivo que hemos visto que le lleva
hacia lo bello. Es obligado, por lo tanto, cultivar
dicho sentimiento, aprovechdndolo & la vez como
un agente de la educacion del nifio, sobre todo. en
la esfera de lo estético, ya que, como antes hemos
dicho, el amor & 1o bello tiene su-adecuada expre-
si6n en el de Ja Naturaleza, que portodas partesre=
bosa belleza en sus diversos gradosy cualidades, por
lo que «en la Naturaleza hay que buscar, como ya
indicara Mme. Necker de Saussure, el primer voca-
bulario para el lenguaje de la imaginaciéns. en ge-
neral del sentir, ¥ particularmente del sentimiento
estético.

Si-anadimos # esto-que la Naturaleza es, como &
todas horas se repite, el primer maestro y el libro
mejor y més inteligible que podemos dar 4 los nifnos.
un medio eficacisimo de cultura intelectual, segun
quedd indicado al principio de este eapitulo; que lo
es ademds y muy precioso de cultura moral y reli-
giosa, asi como elemento insustituible de desarrollo
fisico, no habrd més remedio que asentir & lo que
Herder diee, 4 saber:

«Una prueba de la profunda barbarie en que edu-
camos & nuestros hijos, es la de descuidar darles, des-
de su tierna edad, una profunda impresion de la
belleza, de la armonia y de la variedad que presenta
nuestra Tierra.»

CAPITULO V.

De las maneras de proceder para hacer colaborar la
Naturaleza en la obra ds la educacidn.

Indieaciones preliminares.—La ob
y cudles pusden aprovechars
que pura despertar y gostene
haeia Ja Nat oz
lor.—Sentido que
que revestird. —Pr
—Los medios de
que debe darse
Condiciones que
liares.—El micros
microscopios escolarss, -
que Irumiﬂn prestar en |

los objetos nat

» al efeetn. —

aprovecharlo;
ciones luminosas: servicios
y de la et

rvirse de é

De lo dicho en el capitulo precedente, resulta que

Ia Naturaleza se nos ofre¢e como un'meédio poderoso

y eficaz de eduecacidn fisica. intelectual, moral, reli-
giosa y. sobre todo, estétiea. Sefalar 4 los educado-
res, especialmente 4 los maestros, los modos de pro-
ceder, los resortes que han de tocar para hacer in-
tervenir en su obra agente tan necesario y valioso,

¥ para obtener de su intervencién resultados pric-




— 54 —
ordinario pone en evidencia la prodigiosa fuerza y
1a incansable actividad de sus pulmones.

Atestigua todo esto, que pudiéramos ampliar con
otras manifestaciones de la vida infantil (por ejem~
plo, el amor de las nifias 4 las flores, y la tendencia
alas faenas agricolas en los nifios), que desde un
prineipio anida en el corazdn del hombre el senti-
miento de la Naturaleza. & 1a que le impele el mis-
mo amor instintivo que hemos visto que le lleva
hacia lo bello. Es obligado, por lo tanto, cultivar
dicho sentimiento, aprovechdndolo & la vez como
un agente de la educacion del nifio, sobre todo. en
la esfera de lo estético, ya que, como antes hemos
dicho, el amor & 1o bello tiene su-adecuada expre-
si6n en el de Ja Naturaleza, que portodas partesre=
bosa belleza en sus diversos gradosy cualidades, por
lo que «en la Naturaleza hay que buscar, como ya
indicara Mme. Necker de Saussure, el primer voca-
bulario para el lenguaje de la imaginaciéns. en ge-
neral del sentir, ¥ particularmente del sentimiento
estético.

Si-anadimos # esto-que la Naturaleza es, como &
todas horas se repite, el primer maestro y el libro
mejor y més inteligible que podemos dar 4 los nifnos.
un medio eficacisimo de cultura intelectual, segun
quedd indicado al principio de este eapitulo; que lo
es ademds y muy precioso de cultura moral y reli-
giosa, asi como elemento insustituible de desarrollo
fisico, no habrd més remedio que asentir & lo que
Herder diee, 4 saber:

«Una prueba de la profunda barbarie en que edu-
camos & nuestros hijos, es la de descuidar darles, des-
de su tierna edad, una profunda impresion de la
belleza, de la armonia y de la variedad que presenta
nuestra Tierra.»

CAPITULO V.

De las maneras de proceder para hacer colaborar la
Naturaleza en la obra ds la educacidn.

Indieaciones preliminares.—La ob
y cudles pusden aprovechars
que pura despertar y gostene
haeia Ja Nat oz
lor.—Sentido que
que revestird. —Pr
—Los medios de
que debe darse
Condiciones que
liares.—El micros
microscopios escolarss, -
que Irumiﬂn prestar en |

los objetos nat

» al efeetn. —

aprovecharlo;
ciones luminosas: servicios
y de la et

rvirse de é

De lo dicho en el capitulo precedente, resulta que

Ia Naturaleza se nos ofre¢e como un'meédio poderoso

y eficaz de eduecacidn fisica. intelectual, moral, reli-
giosa y. sobre todo, estétiea. Sefalar 4 los educado-
res, especialmente 4 los maestros, los modos de pro-
ceder, los resortes que han de tocar para hacer in-
tervenir en su obra agente tan necesario y valioso,

¥ para obtener de su intervencién resultados pric-
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ticos, positivos, es el objeto & que encaminamos las
sionientes indicaciones.

Lo primero que obliga 4 este respecto. es llamar
la atencién de los ninos sobre las cualidades de los
objetos-naturales que puedan presentarse 4 su vista,
cuidande especialmente de que se fijen en las belle-
zas que entrafien. Supone esto un cultivo delicado
¥ persistente del espiritu de observacidn en los pe-
quefios educandos, ‘con el intento de que adquieran
el hdbito. no s6lo-de-mirar. sino”de ver, de que no
paseen sus miradas por las cualidades de esos obje-
tos sin pardr mientes en ellas, sin‘verlas y gustar
las impresiones con que brinden. Con este fin, pue-
den aproyvecharse dentro de la escuela misma (lo
propio que en el hogar doméstico] 1as plantas; las
flores. log pajares, los insectos. 108 minerales, los
fendmenos fisicos que desde 4 en €lla puedan ohser-
varse, al'natural 6 en'vivo, siempre/que sea factible,
¥ mediante representdaciones exactas y artisticas.
cuando no sea dado otra cosa.

Abundande en el \sentido que aqui sefialamos.
dice el-eminente filésofo inglés ya nombrado, &
propdsito de la cultura estética de los nifios: «Desde
edad muy temprana se procurard fundar la aficién
a los especticulos de la Naturaleza, ofreciendo y
fijando cuanto sea posible en la mente joven las im-
presiones naturales, los colores de latierra. del agua
y del cielo, y los miltiples sonidos agradables. pro-
.lm idos por las corrientes de agua. por el viento en
los hn;qun.~ y por1os seres vivos. Sdlo 4 favorde esa
temprana compania con la Naturaleza, és como pue-
den formarse 1as mas valiosas sensaciones estéticas.

Mucho puede lograrse por los padres ¢ maestros
dirigiendo la atencién del nifio hacia lo bello que
presenten las circunstancias naturales, senalando

aquellos aspectos de los ohjetos que resulten agra—
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dables & la vista y la mente, y poniendo asi en ejer-
cicio la facultad estética. El educar la parte sensitiva
de la facultad, es en si mismo un trabajo consi-
derable, porque todos propendemos & no fijarnos en
los caracteres precisos de las impresiones sensitivas.
en los mas delicados detalles del claro-obscuro. co-
lor y lineas de los objetos, debido & que sus suges—
tiones. es decir, los objetos mismos, sus empleos, etc.,
nos ofrecen un interés superior. El nifo que ve un
tronco de arbol cubierto parcialmente de musgo, 6
una antigua pared en la cual han crecido liquenes
y flores,. suele I‘}‘«'ﬁl']lltlil‘ de estos detalles, pard él
insignificantes, y pararse & considerar la altura del
arbol 6 de la pared, y si podria 6 no trepar hasta
arriba. Para ver-eon, exactitud“lo que sehalla pre-
sente & la vista, es neeesario quehaya especial inte-
ré8 en las impresiones sensitivas, y habito de aten-
¢ion sostenida; por lo que al educar la facultad esté-
tica, debe procurarse el desarrollo de esa més delica-
da y rara especie de facultad observadora, para la
cual nada resulta demasiado comiin ¢ insignifican-
te. Igualmente puede lograr mucho el educador la-
nando la atencidén del nino sobre las formas bellas
delos objetos. 1o hermost simetria de'la montaita,
la varia eurva del trayecto del rio. la seévera regula-
ridad de los-cristales v lag graciosas proporciones de
las formas vivasy (1

Lecciones, conversaciones y anéedotas movidas
pintorescas y siempre intuitivas acerca de la germi-
nacidnryeirenlacidn de las plantas; de los perfumes
ylos «\] ywes de las flores: de la oreanizacion. la vida
¥ las costumbres de ciertos animales; del trabajo de
eristalizacion y las propiedades caracteristicas de al-

JAMES SULLY, en su citada Puicologia pedagogica.
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gunos minerales; de laluz. la lluvia y la nieve; del
sol, la luna y las estrellas; de la aurora y los cre-
pusculos, ete., servirdn para despertar en los nifios la
admiracién y el amor hacia la Naturaleza, asi como
el deseo de conocerla, al propio tiempo que los fami-
liarizard con la belleza que en ella late, acostum-
briindoles & distingnir los elementos que la consti-
tuyen, el orden y la armonia que presiden las obras
de la Créacion natural.

Relegada antes 4 -inverogimil olvido esta esfera
de la cultura; (el estndio de la Naturaleza), empieza
hoy & prestirsele alguna atencién (no toda la que
merece; il con mucho) en la esuela primaria, si bien
no se atiende siempre en ello al fin 4 que quiere que
se encamine Mlle. Chalamet, que no’ es otro que el
desenvolvimiento del sentido de 16 bello, hacer sen-
sible al nifio desde un prineipio 4 la belleza de los
séres naturales y eonducirle 4 la fuente pura delos
gocesdesinteresados de Ta-admiracién (1); mas que
a esto, que debiera ser 1o prineipal y prim ario, sobre
todo tratandese de nifios pequenios, se atiende & las
exigeneias de una eultura formalista, que muy bien
podra aumentar el saber, pero que deja 4 medio
cultivar la inteligencia ¥ vermo el sentimiento.

A que no suceda tal cosa, se endereza la recomen-
dacién que insimuamos mas arriba. ES menester que
los educadores se penetren bien del espiritu y el sen-
tido que deben dar 4 la cultura que nos ocupa, en
la que necesitan prescindir, de toda exposicién dog-
matica, de’ conceptos abstractos, de nomenelaturas
aridas y de indigestas definiciones, dirigiéndose a1a
vez que & la inteligencia al sentimiento. Para ello
precisa que se valgan, al comunicarse con los alum-

(1) Mure. R.—ErL, CHALAMET. L'éeole maternells, Etude sur 1'édu-
cation des petits enfants. Paris, Delagrave, 1553,

99 —
nos, de formas atractivas y vivas, de interrogaciones
que obliguen 4 discurrir y observar, de la conversa—
cién familiar que sirve de acicate 4 1a espontaneidad,
y de consideraciones y anécdotas que despierten y
aviven el sentir.

Trae esto como exigencia la de acudir de conti-
nuo & los procedimientos intuitives, pero & condicién
de que no degeneren en los ejercicios secos, super-
fluos, nimios y formalistas & que no pocos maestros
reducen, desnaturalizandolas, las lecciones de cosas. de
las que tan gran partido puede sacarse en provecho
de la cultura 4 que nos referimos, tomada con el
sentido educativo que acabamos de sefialar. Seme-
Jantes lecciones, que algunos tratadistas refieren
s0lo 4 la ensefianza de las Ciencias fisico=naturales,
con la que las identifican entera y excluxivamente.
deben constituir, en 1o ensencial, el proeedimiento
que se emplee 4 propdsito de dicha cultara. Pero no
se olvide 1o que ya hemos insinnado, & saber: que
los ejereicios no tengan de legeiones, en el sentido
histérico y formal del vocablo, mds que €l nombre:
que no se reduzean 4 lecciones de palabras 64 éirie
das relaciones de analisis: que sean, en lugar de esto.
conversaciones movidas, pintorescas v flexibles, 1e-
nas de toda clase de atractivos y en las que el alum-
uo tome la mayer parte activa que se pueda; que ala
vez que a ld memoria, al juicio. & 1a reflexicn, ete..
hablen 4 la fantasia y al sentimiento: que al mis-
mo tiempo que & formar la inteligencia, tiendan 4
despestar y depurar el ‘gusto de 1o bello, el sentido
estético.

is claro que los procedimientos que aconsejamos
cOmo m4s propios para la ensefianza de las Ciencias
fisico-naturales y para desarrollar mediante ella el
gusto de lo bello, requieren medios de intuicidn ade-

cuados, un material de ensefianza genuinamente
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intuitivo. Acerca de estos medios, de los que es fre-
cuente hacer un ugo deplorable, del que resulta ma~
terializada y como muerta la ensefianza, en vez de
vivificarla, debe tenerse en cuenta que los mejores
< convierten en un mecanismo desdichado, cuando
10 se manejan con sentido, se mira s6lo 4 lo exterior
y material, y el que los empléa no atiende al espiritu
que-debe informar su abra'd nose halla penetrado
de 61. Por eficaz que sea el material de ensenanza de
que se disponga, condueira al rutinarismo mas cen-
surahle y periicioso, cuando no se cumple esta con-
dicién. cuando se maneja & ¢iegas 0 al azar, mecani-
camente, y 0o se ve €n-€l otra cosa quetn recurso de
ahorrar explicacionesy de salir del paso ¢on la menor
cantidad posible de trabajo. No serd. pnes, la mejor
ensefanza aquella que cuente con mejores medios
auxiliares: sino la en quese empleeirestos medios con
miislibertad y habilidad y con verdadero conocimien-
to de causa. El'materialde porsi no tiene valor propio
alguno; se lo.dan 1as observaciones y notas de aten-
cidn del maestro, las Namadas que éste hace & lare-
flexion y-el juicio de10s alumnos, las explicaciones
con que lo anima y lo hace aparecer, no como un
instrumento inerte, sino como un agente vivos todo,
en fin, lo que implica la palabra del maestro mane-
jada con arte, divigida con inteligencia y fecundada

por 10s I)I'il]\'i}liu_\ 4 que quien énsena subordina toda

su labor.

Cuanto se insista en recomendar este punto a la
consideracién de los maestros. y cuanto éstos pongan
de su parte para atemperar sus procedimientos & las
indicaciones hechas, serd siempre poco. pues que
de ello depende particularmente el exito de la en-
senanza.

Después de las precedentes advertencias, conviene
hacer algunas observaciones acerca de los medios au-

Bl =
xiliares 4 que se refieren. Parece oeipso insistiren la
necesidad de que siempre que sea factible, el material
de ensenanza de que se valgan los maestros para
dar la cultura en cuestién, lo constituyan objetos
verdaderos con preferencia 4 los figurados, 108 obje-
tos reales porque se decidi6 Pestalozzi después de la
revelacidon que viera en la ingenua advertencia de
su alumno. Mientras més se atengan 4 este precepto,
mas viva. eficaz y fecunda serd su ensenanza, y por
de contado, mas propiamente intuitiva. Siempre di-
rin mas 4 los nifios que las ldminas de botini-
ca, v. gr., los ejemplares de un herbario, y més atin
que éste (siquiera lo hayan formado los mismos alum-
nos. que fuera lo mejor), plantas y flores en vivo, 10
que'es harto fieil-de llevar 4 laesenelas segin antes
hemos visto, aunque en ella no haya patio 6 jardin,
como debiera haber. Cosa andloga cabe hacer res-
pecto de algunos insectos y otros animales, de va-
rios minerales, de algunas maderas. de determina-
dos fenémenos fisicos, ete. Cuando no pueda ser
otra cosa, procuraran los maestros que las represen-
taciones de que se valgan sean todo lo exactas posi-
ble, se aproximen # la realidad en cuanto quepa.
Por las razones aducidas en el capitulo 111 euida-
ran especialmente 108 maestros de que 4 la disposi-
¢ion del material cientifico, o constituyan objetos
naturales ¢ representaciones (los libros que conten—
gan de éstas inclusive), presidan el orden y el buen
custo, el sentido artitisco que en dicho capitulo re-
comendamos; pues no debe olvidarse gue tratamos
aqui en ‘particular dela cultura del senfimiento de
lo bello y de realizarla con el concurso de la Natu-
raleza. lo que justifica también la insistencia con
que aconsejamos el empleo de los objetos verdaderos.
No estard demds que recordemos, que segun 1o in-
sinuado en el citado capitulo al tratar del decorado
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de Ias clases. abundan los medios auxiliares para la
ensenanza que nos ocupa, al punto de contarse hoy,
gracias al interés creciente que en todas partes des—
piertan las cuestiones escolares, con un verdadero
arsenal-de esfos instrumentos pedagdgicos, en el

que hay sobrado para éscoger, segtin las circunstan—
cias. Ademds de coleccionesde  productos naturales
muy recomendables {entre 1as que deben contarse las
cajas y cartoneg para las lecciones de cosas) (1), son
numerosas las liminas. de Figiologia, Zoologia, Bo-
tanica, fenomenos fisicos. ete.. que a falta de los ob-
jetos reales y de esas colecciones, pueden utilizar los
maestros con bastante resultado parala ensenanza.
y sin menoscabo del buen gusto (2).

Ademds de los medios indicados;son dignos de
tenerse en cuenta otros, cuyas multiples y nililes
aplicaciones & la cultura que nos.ocupa los reco-
miendan. & la consideracién de los maestros, que
haran muy bien en utilizarlos, siempre que cuenten
con los elementos necesarios. Nog referimos al micros-
copio 'y al aparato de proyecciones luminosas, mediante
los que tanto pudo confribuirse & introducir 4 los
ninos en los misterios y las grandes escenas de la
Naturaleza, y & hacerles contemplar las bellezas del
mundo fisico; de aqui la importaneia que empieza &

(1) Por ejemplo, el Museo industrial escolar de M. C. BORANGEON
(en doce cartornes), que & sus buenas condiciones para la ensefianza,
une la circonstancia de estar artisticamente dispuesto y presentar
un aspecto muy agradable,

(2) Conviene advertir que cada dia se enriquece. mas el merca-
do de material de ensefianza, con laminas, grandes y pequeiias,
hechas con esmero, artisticamente, que ademds de seryir para dar
las ensefanzas respectivas, pueden tomarse como excelentes auxi-
liares del buen gusto. Los maestros deben tener esto en cuenta
para las adqnisiciones que hagan de dicho material, en las gque
deben preocuparse de las condiciones artisticas, como antes les
hemos aconsejado.

-
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prestirseles en muchos paises como instrumentos
pedagigicos.

Tiene por objeto el microscopio agrandar v hacer
perfecta y claramente visible lo que por su extre-
mada pequefiez no puede verse & simple vista, la
cual adquiere por este medio una penetracién mara—
villosa y casi inconcebible. Con su auxilio nos es
dado escudrifiar los arcanos de un mundo entera—
mente nuevo, del mundo de los infinitamente pe-
quenos, que, como toda la Creacién natural, se halla
prefiado de bellezas. que apenas si puede imaginar
la fantasia méds atrevida.

Se comprende sin gran esfuerzo lo mucho que
puede hacerse mediante el microscopio en favorde
laensefianza. que se suministee & los nifios acerca
de las cosas de la Naturaleza. dilatando inconmen-
surablemente los horizontes de la observacion y en-
riqueciendola inteligeneia con multitud de ideas que
fuera imposible adquirir gin la ayuda de tan precia-
do-instrumento. Conviene teéner en cuenta, por otra
parte—y con ¢llo nos contraemos al punto de mira
que constituye el objetivo de nuestras indicaciones—
que penetrando mediante el microseopio en el mundo
de lo infinitamente pequeiio, se comprende y. siente
mejor lo infinitamente grande de la Creacién natu-
ral; de la que surgen al observarla de ese modo,
nuevos y multiples aspectos de 1a belleza que atesora.

Siempre servira para ensanchar y afirmar la cul-
tura de los nifios y para despertar en ellos la admi-
racién, infundiéndoles la idea y el sentimiento del
orden y la armania que revelan las obras naturales.
observar al microscopio una gota de agua 6 de san-
gre; la barba de una plumade ave y la raiz y el cor-
te de un pelo; la circulacién de la sangre 4 través
de venas y arterias, poniendo al efecto en el micros-
copio una membrana viva. v. gr., la interdigital de

-
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una rana; la respiracién de una lombriz de tierra:
los pélipos é infusorios y sus 6rganos: las células.
componentes quimicos, y varias jx:n-tv.- de las plan-
tas: la ereta; la cristalizacion de algunos minerg—
les, ete. Estos y otros motivos analogos, que escoge-
4n-1os maestros segin los medios de cultura ¥y ma-
teriales de que dispongan; conducirdn 4 los resulta—

dos dichos, sobre todo si los manejan con arte, y al

interesar la atencion de los nifios, saben despertar en
ellos el sentimiento de la admiracidn.

Fuera cerrar 1os 0jos 4 la evideneia deseonocer que
en el estado actual de las escuelas y dadala escasa
cultura que al respecto de las cieneias naturales ha
recibido la inmensa mayoria de 1os maestros. ofrece
inconvenientes el empleo del microscopio en la pri-
mera ensenanza. Pero no faltan, por ventura, profe-
sores que sabrian utilizarlo con fruto, si se lo pro-
pusieran. lo eual no dejardn de hicer, seguramente.
una vez penetrades del iimenso partido que pueden
sacar de tan utilisimo y precioso aparato en favor de
la enltura de sus alumnos, méxime si saben que los
hay relativamente baratos, & propésito para las es—
cuelas (tales son-los microscopios escolares). & CuUYo
efecto son sencillos y ficiles de manejar por los ni-
nos, como que pueden pasar de unos 4 otros de és—
tos. ya colocado el objeto que se ha de observar. sin

ineonveniente alguno (1),

(1) Sin contar los mieroscopios llamados simples (v. gr.: los
cuenta-hilos y las lentes que usan los relojeros -y grabadores), los
hay compuestor muy & propésito para las escuelas, que los niflos
pueden manejar libremente, pasarlos de unos i otros y Hevarlos &
Jos ojos para mirar. Tal es, por ejemplo, el microscopiv de salon de
J. AuMEL NAcur y W, Tesc HENER, de Berlin, gue los fie hasta
de 25 pesetas (fijos los construyen hasta de 10 pesetas), ¥ que una
vez enfocada ia preparacidn se ajustan mediante un tornillo, que
impide toda clase de movimiento. El construoctor en Paris monsieur
Epvarpo Lurz (boulevard Saint-Germain, 82) tiene varios mode-
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De no menos aplicacién que el microscopio es en
las escuelas el aparato de las proyecciones luminosas,
especie de linterna mégica perfeccionada, mediante
el cual se proyectan imagenes considerablemente
agrandadas sobre un telén blanco colocado en uno
de los muros de la clase, Los objetos que se presen-
tan por este medio 4 la contemplacién de los esco-
lares, aparecen reproducidos en el lienzo, no sélo
con toda la exactitud que permite el procedimiento
fotografico (puesto que en fotografias consisten los
que generalmente se reproducen), sino con cierta
perspectiva, con sus colores propiog, y 4 veees con
movimiento, como sucede, por ejemplo, tratindose
de los astros y de varios fendmenos celestes, gue asi
pueden ver los nifies en vivo, como pueden contem-
plar sumamente ampliados el insecto més pequeio,
el miembro méas tenue, la planta mds delicada, un
dibujo, un mapa cualquiera, la vista de un cuadro,
de un paisaje, de un monumento cualquiera, etc.

Se comprende por estas indicaciones cudn ficil es,
mediante el aparato que nos ocupa, presentar 4 los
nifios las grandes escenas, los maravillosos espec-
taculos de la Naturaleza, didndoles ocasiones para
que contemplen y saboreen las bellezas que entranan
¥ se despierte en sus almas el sentimiento de la ad-
miracién. Por lo mismo que los objetosrepresentados
por las proyeecioneés luminosas se aproximan 4 la
realidad mucho mds que las fotografias, estam-

los de microscoping | escolares, entre.los gue figara ‘uno, también
portatil como el anterior, que. vendas & 50 francos, y ha construi-
do en colaboracién con el profesor de Fisica M. G are; 1a mis-
ma casa vende al mismo precio y & 60 francos, miere
, que son fijos como los ordinarios y muy econdmi-
imo, como de los primeros que de esta clase se han
construido, debe citarse el microseopio de las escuelas primarias, del
naturalista y constrauctor M. DEYROLLE. (V. su catalogo Enseigne-
menl pratigue des sciences naturelles, 23, rue de la Monnaie, Paris.)

]




— 66 —

pas, etc., asi por el tamafio y eolorido, como por la
perspectiva y la vida con que se destacan ante el au-
ditorio, son més intensos los efectos que producen,
mds grandes y estéticas las emociones 4 que dan
lugar y mas hondis y persistentes las huellas que
dejan. Lo bello qune en si mismo tiene el procedi-
miento, se puede acrecéntar considerablemente por
Ia belleza que en él puede introducirse mediante re-
presentaciones escogidas ad koc del mundo fisico:
vistas de fenémenos naturales; el sistema planetario
en vivo con todos sus matices y con sus ritmicos
movimientos, revelando el orden y la armonia que
lo presiden; abruptas montafias y apacibles valles:
rios caudalosos, lagos tranquilos.y espumosas cata—
ratas; vistas de golfos, de puertos, 'de archipiélagos,
de poblaciones, etc.; bonitos y pintorescos paisajes; fe-
nomenos meteorolégicos y hechos geoldgicos: todo
puede Hevarsed la eseuela con €l auxilio del aparato
de que tratamos, respirando verdad, movimiento.
vida y. sobre todo, perfumado por el aroma de lo
bello que exhalan las obras de la Naturaleza.

Aunqgue las proyecciones luminosas no se reco-
mendasen 4 la consideracion de los maestros por el
eficaz y precioso concurso que pueden prestarles en
la ensenanza de; varias asignaturas (la Geografia y
la Astronomia. la Fisiologia y las demads Ciencias na-
turales, la Historia y las Artes plasticas, segiin luego
veremos, la Industria en sus diversas ramas. ete. .
debieran valerse de ellas siquiera no fuese méas que
mirando al atractivo y al encanto que con su auxilio
darian 4 la escuela, que utilizindolas, harian més
amable y placentera 4 los alumnos, para los que se—
mejante medio serd siempre manantial inagotable
de emociones estéticas, de bellas impresiones, Dentro
de los limites que imponen las representaciones, no

se encontrard auxiliar mds intuitivo, méas plastico
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ni que mas ilusién cause al sentido de la vista, por
lo mucho que sus representaciones se aproximan 4
la realidad, que el de las proyecciones luminosas.
Por esto insistimos en recomendarlas eficazmente
sobre todo fratindose de la contemplacién de las
bellezas de la Creacién natural). méxime cuando el
manejo del aparato respectivo es fécil y su adquisi-
¢ién no es tan dispendiosa como & primera vista pu-
diera creerse (1).

Claro es que 4 los medios auxiliares 6 supletorios
sefialados en el decurso de este capitulo, aventaja la
realidad, que es la que con preferencia 4 todo debe
ponerse, siempre que se pueda, 4 la vista de los nifios,

(1) Exige el manejo de este aparato poco mas enidado que Ia
linterna magica, y funcions generalmente con Ia luz de petrdleo.
Los hay gue cuestan 100 pesetas, como los de Molteni (Paris, rue
du Chitean-d’Eau, 44), de los que los m#s econdmieos dan con di-
cha luz una imagen clara y detallads de los objetos que represen-
tan, de 1 metro 50 centimetros por 1,40; con la luz eléetrica aumen-
ta este tamafio hasta mas de 4 y medio metros por 8,12 La misma
casa expende colecciones de fotografias en cristal para el servicio
del aparato, y ha publicado un folleto que sirve & éste de guis
prictics. (Emploi des projections lumineuses dans Uenseignement pri-
maire, por A. MOLTENL) El constructor de instrumentos da dptica
M. Lutz (citado en la nota precedente) tiene también muy buenos
aparatos de esta clase, como el gue llama linterna de proyecciones
modelo simplificado’ para 1as escnelas pfimarias y secundarias),
4 150 francos, asi como varias limparas de oxigeno é hidrégeno
desde 25 & 80 francos.—Por tltimo, se empiezan & generalizar en
Paris, merced & la proteccién del Ministerio de Instrucoién piblica,
laminas para colocar en el aparato de las proyecciones, que en vez
de ser, como las ordinarias, ografias en cristal, consisten en
unas placas sumamente delgadas, y por lo tanto transparentes, de
gelatina, que se colo¢an entre dos eristales preparados al efecto y
que sirven para colocar todas las vistas y preparaciones, de esa sus-
tancia; de este modo se obtiene una economia considerable, pues
las fotografias en cristal resnltan caras.—Dicho seesth que donde no
pueda ser otra cosa, habrd que contentarse con una simple linferna
magica & con el esteredscopo, que tan gran ilusién causa & ls vista y
que puede utilizarse, traténdose de la cultura que nos ocupa, para
Ia contemplacién de paisajes, marinas ¥ fendmenos geograficos de
varias clases,
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para que la contemplen y la vean en toda la ampli-
tud posible.

En este sentido, nunca debiera faltar en la escuela
un patio 6 un jardin y, mejor atin, el campo esco-
lar, que ahora se dice; en donde los nifios puedan
contemplar la Naturaleza, el cielo y algunos fend-
menos meteoroldgicos, flores y drboles, animalejos
de varias clases, ciertos minerales, agua. ete.; un
paisaje, en fin, alegre y risuefio que contribuya 4
hacer agradable 1a éstancia en la_escuela & maestros
y alumnos. En estos elementos. que son la alegria
y como la poesia de la escuela, por-lo que ninguna
debiera carecer deellos, encontrara siempre un buen
maestro medios, 4 la vez que de dar méas eficacia y
atractivo 4 ciertas ensefianzas. de hacer conocer me-
jor & los nifios la Naturaleza, y de despertar en sus
almas.Jas emociones estéticas que produce la con-
templacién de lobello figico, cuando se sabe haeerlo
observar y comprender.

Pero aparte de que son poeas las escuelas dotadas
de esos lugares tan exigidos por el sentido que debe
dominar en la educacion primaria y por las necesi-
dades del desarrollo fisico y moral de los alumnos y
de 1a higiene de la escuela misma. es incuestionable
que no bastan, ni con mucho. para los fines pro-
puestos. esto es. para mostrar al nino todo lo gran-
de y bello de la Creacién natural, en condiciones
suficientes para que se despierte en €l y eche raices
en su corazén el amor hacia ella y sienta y desee
gustar las emociones que su contemplacién propor-
ciona al alma. De aqui la necesidad de acudir al
procedimiento de los paseos mstructivos & excursiones

v aun viajes escolares, que cada dia alcanza més cré-
dito y se aplica mds en las escuelas de todos los

paises.
Responde semejante procedimiento 4 varios fines
I
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educativos, de los que no estard de mas que sefiale-
mos los de abrir nuevos horizontes 4 la cultura de
los nifios, hacer mds sdlida y viva la ensefianza que
éstos reciban, desarrollar fisicamente & los mismos
y llenar las deficiencias qué 4 éstos y otros respectos
ofrecen aun las escuelas mejor regidas y acondieio-
nadas. Después de lo que en este capitulo hemos di-
cho, se comprenderd sin esfuerzo el concurso tan
eficaz y precioso, irreemplazable, que pueden prestar
las excursiones escolares en la tarea de hacer que los
nifios conozean y amen la Naturaleza y comprendan
y sientan lo bello que en toda ella palpita. Nada
mejor para estos fines, para cultivar en los nifios el
sentimiento estético y el espiritn de observacidn que
esto requiere y que desea JamesSully en el pasaje
copiado en este mismo, capitulo, que la ¢ontempla~-
cidn directa (sobre todo si se les lleva 4 ella y se les
mantiene la atencién con arte) de los maravillosos
fendmenos y de las grandes escenas de la Creacién
natural. Es indecible el partido gque en favor de esa
cultura puede sacarse de los paseos y viajes escola-
res, cuando 4 ello se atiende con inteligencia y e¢on
propésito deliberado de realizar obra tan beneficiosa
y fecunda en resultados positives.

«Las montafias que se elevan 4 gran altura, alfom-
bradas sus bases de mil colores y coronadas de eter—
nas nieves, como si con ello quiseran revelarnos su
remota antigitedad; los rios que serpentean por fron-
dosos valles; las rocas que los canferos se afanan
por triturar; los drboles, ora engalanados de her-
moso ropaje y cargados de frutos, ora desnudos y
macilentos; las amarillentas hojas que arrastran los
aires otofiales y que anuncian con su melancélico
murmullo la proximidad del invierno; los terrenos
de siembra. verdes unas veces, amarillos otras; las
abejas libando el néctar de las flores y volando &
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depositarlo en las colmenas; los pajaros haciendo
sus nidos; el sol que sale 6 se pone € inunda los
campos con su vivificadora luz; la luna bafidndolo
todo con sus argentados resplandores y prestando
cierta inefable melanecolia 4 la callada noche; el cielo
azul tachonado de estrellas; la cigarra que canta. el
perro que ladra y el dguila goe hiende con sus ro-
bustas alas las inmensidades del espacio; el agua en
que se deshacen las nubes; la tempestad que se ave-
cina § se cierne sobre nuestras cabezas, y el arco iris
que gallardo se levanta ante nosotrosy (1); todos estos
fenémenos y escenas y otros que no es necesario ni
aun indicar, constituyen, vistos directamente en las
excursiones, otros tantos motivos de ensefianza in-
tuitivd y viva, y un arsenal de medios para haeer
que los nifios conozean bien la Naturaleza, la. eon-
templen y la amen & la vez que descubran y sientan
su belléza, con lo'que seé desarrollard y afirmard en
ellos el gusto y el.amor de lo ‘bello 4 la par que el
espiritn de observacidn.

Si ‘se quiere dar verdadera cultura 4 los ninos y
realizar mediante €lla los fines sefialados mds arri-
ba, no puede prescindirse de las excursiones, que por
1o mismo recomendamos con verdadero interés & los
maestros, cualesquiera quesean las condiciones de sus
escuelas, pero-especialmente si earecen delos recur-
sos y medios necesarios para la consecucién de di-
chos fines; porque, como dice un tratadista de Peda-
gogia, «lo que en ninguna parte falta esla vasta
Naturaleza con sus variables especticulos y susin-
agotables bellezas. Los paseos por el campo en un
dia de asueto se prestan naturalmente 4 esta cultu-

a intelectual, que ejerce también una accién bien-

(1) De nuestro citado libro, Educacion intuitiva y lecciones de

cosas,
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hechora sobre el corazén. Desde la flor mas humilde
hasta los mds grandiosos productos del reino vege-
tal, desde la salida del sol hasta su puesta. jqué de
cuadros no se ofrecen 4 la admiracidn del nifio, si
se sabe hacer comprender & éste su cardcter!» (1

Discurriendo acerca de la cultura del amor 4lo
bello, dice M. Compayré, después de sentar que des-
de la primera infancia es preciso acostumbrar al
nifio 4 respirar las bellezas que le rodean: «Aun en
la campiiia, donde faltan las obras de Arte, bastarén
las cosas bonitas, bellas ¢ sublimes que presenta
el especticulo de la Naturaleza para esta primera
educacion estética. Mds tarde, hecho labrador, el
hombre del campo se sentird, sin duda, sostenido en
surudo trabajo.por el amor-gue se e haya-sabido
ingpirar hacia las bellezas campestres» (2]. Sentido
que presupone las excursiones escolares (que el autor
citado recomienda para esta y otras esferas de la
cultura), 4 la vez que corrige el error de 10s que creen
que en las escuelas rurales no es necesaria la prac-
tica de este procedimiento, acaso porque no ven
en él mds que un.medio de educacién fisica, y no
de ampliar prodigiosamente el local, los dominios
de la escuela, asi como los horizontes de la cultura,
segun se l'l)li;;u' de este interesante [v:!.\‘;l_iv' de M. Buis-
son, que confirma lo que hermos dicho [capitulo IV)
acerea del valor moral del estudio y la contempla-
cién de la Naturaleza:

«Conducid, dice, una tarde & varios de vuestros
alumnos de mis; edad y mas serios 4 algunos pasos
de la nltima casa del pueblo, 4 la hora en que se
extinguen los ruidos del trabajo y de la vida, y ha-

(1) ROUSSELOT en su citada Pédugogic @ I'wsage de Uenseignement
primaire.

(2) En su citado Cowrs de Pédagogie /},,-,,,-{,!,.. ot A)nw:‘c'l{ur‘




-0
i

cedles levantar los ojos hacia el cielo estrellado. Ellos
no lo han visto nunca; nunca se han sentido pre—
ocupados por este pensamiento de mundos innume-
rables, y del orden eternal y del movimiento del
universe, Despertadles 4 estas ideas nuevas. haced-
les aparecer ese espectieiilo del infinito ante el cual
s¢ prosternaban los primeros. pastores del Asia y
y ante el que temblaba como ellos el genio de Pas—
cal. Hay, en efecto, dos cosas cuya majestad nos
penetra-de admiracién-y de respéto, decia el filésofo
Kant: Ei cielo estrellado sobre nuestras cabezas y la ley del
deber en el fondo de nuestros corazoness (1),

De las indicaciones que preceder, deducirdn los
maestros:los resortes de que deberi valerse en los
paseos y viajes escolares para inspirar 4 los nifios el
amor 4 la Naturaleza, é introducir en la escuela pri-
maria el principio de este culto fecundo que entrafa
¥ presupone el desarrollo del gusto. del sentimiento
estetico, harto-descuidado. por desgracia, en la edu-
cacidn de nucstra nifez. Siempre que el tiempo lo
permita, hardn bien en poner en préictica tan wtil
procedimiento, llevando 4 sus alumnos al campo.
una vez al menos por semana, 4 que contemplen.
estudien y admiren la Naturaleza, que es para el
nino, como para el hombre, fuente inagotable de
puros deleites y de impresiones en alto grado ins—
tructivas; un excelente y eficacisimo elemento de
educacidn fisica, intelectual, moral y estética (2).

En defecto de las excursiones y 4 la par de ellas
cuandolas realicen, deberdn acudir 108 maestros para

(1) Buissox. Conférence sur i'mhf[l;,::nlpnf wmbuifif. (V. el

1 libro
Conjférences pédagogiques, faites aux instituteurs primaires venas i

Paris pour I"Exposition universells de 1878, Pparis, Hachette, 1878.)
ic

(2) Sobre el valor y alecance pedagbgicos de las excursiones es-
colares y la manera de organizarlas ¥ realizarlas, ha de publicarse
en la BIBLIOTECA DEL MAESTHO un libro, en el que encontrarin los

la consecucién de los fines que constituyen el objeti-
vo de este libro, 4 los dem#s medios sefialados en el
presente capitulo, segiin las circunstancias }'.1(‘1 que
consientan los recursos de que dispongan, y siempre
con el sentido que al tratar de ellos ]u'lnns‘ procurado
pouner de relieve. En cuanto 4 las excursiones, con-
viene que se penetren de que como todos los proce-
dimientos educativos, resultan ineficaces cuando en
su aplicacién no se tienen en cuenta los principios
y el espiritu del sistema 4 cuya realizacién cooperan,
y que al cabo degeneran en mero formalismo y, por
;‘nllv. en un rutinarismo menguado: no olviden los
maestros & este propdsito lo que les hemos :l(l\f‘l‘Yi—
do respecto de los medios auxiliares y con analogo
motive en este mismo capitulo, pues tiene una gran
aplicaeion al caso presente. Una vez decididos & po-
ner en practica las exeursiones, es menester que lo
hagan bien, 4 conciencia, no por agradar 6 por ha-
(‘m:l[uw haeen, sino con la aspiracién noble de sacar
de ellas el mayor y mejor partide posible en prove-
cho de la cultura de sus educandos. A nada menos
les obliga la mision que han aceptado y la confianza
con que la sociedad y las familias lés honran, con-
fidndoles 1a direceién y el porvenir de las nuevas

generaciones.

profesores euanto necesitan, & lo mas indispensable al MEnos, PATA
poner en practica el procedimiento que nos ocupa, no sélo en vista
de la cultura estética, sino mirando también y porigual, & las de
més esferas de la educacién,




CAPITULO VI.

El Arte como medio de educacién.

}llrli:xilciv»xl de los nifios hacia el Arte.
Juego.—Necesidad que se impone n de atender &
la cultura artistica.— Valor ético v va de esta cul-
tura: concurso que presta 4 la de la inteligencia. —Influencia mo-
ralizadora que puede ¢ jercerse medie la’ ensedi

El Arte'y el sentimiento dé lo bello.—Va eativo del primero.—

es de ella: el

1 a artistica en
1as clases populare por'lo tanto, enlas) costumbres piblicas. —

El Arte como fuente de placer,—Consideracién de dicha ensefianza

como un medio de favorecer én las eseuelas las aptitudes peculiares
de log nifios. —~Qonclusitn.

Segun antes de ahera hemos insinuado, al des-
arrollo del sentimiento estético, del gusto de 1o bello,
cooperan, conjuntamente con. la Naturaleza.las Be-
llas Artes, en cuyo culto es necesario iniciar también
& los nifios;, que al fin son, como oportunamente se
ha' dicho, «los medios imaginados por Ia inteligen—

cia humana para reproducir, conservar y avivar en
las almas el sentimiento y el amor de 10 bello» (1

Nos ofrece la Naturaleza formas plisticas para la
representacion de toda la belleza sentida y concebi-
da por la mente humana. que realiza semejante la—

bor mediante dichas Artes, que en tal caso. no son

(1) A Prrussier. V. el vol. citadode su obra La Gymnastique de
L esprit.

més que una traduceién inteligente de las bellezas
que entrana la Naturaleza. Asi, ha podido deeirse por
el autor citado, que «lo bello en las Artes es una
traduceién y una interpretacion de las bellezas de
la Naturaleza,» que, pudiera afiadirse, transfigura é
idealiza ¢ espiritualiza el hombre por medio del Arte.

En tal sentido, es aplicable 4 éste, como medio de
cultura general y especialmente de educacién estéti-
ca, lo que en las piginas precedentes hemos dicho
respecto de la Naturaleza.

Consistiendo el Arte esencialmente en la realiza-
cion 6 expresion de la belleza, no es extraino, antes
légico y natural, que sientan los nifios hacia él la
misma inclinacion que hemos visto que muestran
desde los albores de su vida porle bello en general
y por las bellezas naturales en particular. «La vida
de los nifios pequeiios, dice Mme. Necker de Saus-
sure, es un suefio placentero, prolongado, sosteni-
do de intento. Sin cesar inventores de eseenas, y
decoradores ¢ actores, sus juegosse deslizan en la fic-
cidén y casison poetas en medio de Ia puerilidad» (1).
Las aficiones quemuestran aun 10s nifios mas pe=
queiios en favor de la Misica, de la Poesia, del Di-
bujo. de las construcciones y de las estampas. por
ejemplo, segun antes de ahora hemos dicho, son ne
sOlo expresion del sentimiento de lo bello tomado
en general, sino como una determinacién del senti-
do artistico que més ¢ menos vigoroso late ya en el
fondo de sus almas. Con ocasién de la Misica se
avidencia jen 10§ nifigs el gusto por las emociones
artisticas.

Para no insistir en lo tocante & la propensién de
los ninos hacia lo bello artistico (pues basta con lo

(1) Mwue. NECKER DE SAUSSURE, L éducation progreswive. T. I,
4° edition. Paris, Garnier Freres, 1564,
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dicho antes al intento de mostrar la que sienten en
favor de la belleza en general), nos limitaremos 2
recordar el valor estético que hemos atribuido al
juego (capitulo II1), que & los ojos de algunos filo-
sofos es la expansién natural de esa actividad desin-
teresada que los nifios despliegan en él y de que el
Arte vendrd mds tarde 4 alentar y satisfacer las libres
aspiraciones. Sin negar que. como afirma M. Joly.,
exista mecesariamente entre el juego y el Arte pro-
piamente dicho una obligada transicién, que reali-
zamos por la reunidn de los sentimientos mas eleva-
dos, de los gustos més delicados y de las ideas mas
amplias que nos propor¢iona una buena educacion.
es lo cierto guesi el juego no lleva precisamente
por si mismo al desenvolvimiento estético, en €l re-
vela ya el nifio su fuerza creadora, su actividad ar-
tistica, y que bien dirigido, puede conducir al Arte
verdadero, el queé, por/otra parte, es, como el mismo
antor admite, «unjuego de orden superior, un juego
en el que-se-dilata y descansa nuestra alma, pero
sin que este descanso cueste nada 4 la delicadeza de
sus sentimientos, ni 4 la solidez de su razén» (1)

Ocioso parecerd que digamos aqui que la cultura
astistica se impone como una exigencia derivada de
nuestra. misma naturaleza, en la que, como fécil-
mente se colige de las indicaciones que acaban de
hacerse y de las que se hicieron al tratar del amor
4 1o bello como inherente & nuestro ser (capitulo I,
existe algo que revela tendencias congénitas & gus-
tar y aun realizar los frutos debidos 4 la actividad
artistica, pues €l hombre nace, no sélo contempla-
dor y consumidor, sino creador y productor; y una
educacidn que atienda debidamente 4 todas las ma-
nifestaciones del alma humana, que sea comple-

(1) H. JorLy. Notione de Pédagogie. Paris, Delalain Fréres, 1584,

— 00

ta, no puede menos de euidar esas tendencias, hijas

del natural impulso creador del hombre, y por lo
mismo, preocuparse del cunltivo de las energias que
las determinan. Pero aparte de esto, se impone la
cultura en cuestion, por virtud del valor éticoy la efi-
cacia educativa que el Arte entraiia, y que el comun
sentir declara mediante la frase, que corre como afo-
rismo vulgar, de que «las Artes mejoran y dulcifican
las costumbres privadas y publicas»

Al purificar y ennoblecer el alma, proporcionin-
dole goces puros y desinteresados, embellecen las
Artes la vida, que, por lo mismo, hacen mis amable,
dando descanso al fatigoso batallar diario y procu-
rando al espiritu esparcimientos tan honestos como
placenteros. Una educacién exclusivamente intelec—
tual, no interrumpida y animada por el vagar delei-
toso & que pueden entregarse los que tienen despier-
to y cultivado el gusto artistico, conduce & una tris-
teza profunda, que al cabo e traduce por un dis-
gusto no menos profundo de la vida (1). Por esto
dice Bain econ gran oportunidad: «Si consideramos
la educaeién como un medio de hacer dichosos &
los hombres, debe ciertamente comprender el cono-
cimiento de las Artes» (2!, cuyo cultivo desvia insen-
siblemente 4 muchas personas de distraceiones ilici-
tas 4 la vez que nocivas parala salud del cuerpo ¥
del alma. El mismo Spencer, que mide la importan-

(1) - Testimonio de ello-es STuarT MILL, segin refiers en sus
Memorins, gue & los veinte afios poseid una gran eultura intelee-
tdal y con olls un grande y profundo hastio de Is vida. Un libro
de poesias que cayd en sus manos, le hizo tomar gusto & la Masica,
con lo que se vid salvado, confortado por el sentimiento; com-
prendié entonces la importancia de las primeras emociones, de los
sentimientos que nos apegau & Ia vida y Ia embellecen con sus
atractivos.

(2) Angx. Bams. La Seience del'éducation. Paris, Germer Baillié-
re, 1879. De esta obra se han hecho dos versiones al castellano.
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cia de los estudios conforme al criterio del valor
practico, 4 la manera que lo entiende el positivismo
de que es campedn valioso, concede gran importan-—
cia 4 la cultura artistica y 4 los placeres que propor-
cioni: «Sin la’ Pintura, la Escultura, la Musica, la
Poesia, dice, y las emociones producidas por las be-

llezas naturales de toda especie, perderia la vida la
mitad de su encanto», por 1o que afirma que los
goces que procura la educacién del gusto, ocuparén
en Jo porvenir mucho mas lugar que al presente en
la vida del hombre (1).

Como elemento educativo de un poder incompara-
ble, se impone, euando menos, el Arte en toda regu-
lar cultura, y en tal concepto se aconseja por muchos
su inclusién en los programas escolares. Tratando
de mostrar esta alianza de la educagidn estética eon
la moral, se consignan y repiten todos los dias frases
como éstas: «Mostrar 41os nifios y 4 los adolescentes
bellas-esculturas, bellos cuadros, bellos edificios, es
un excelente medio, no séle de desenvolver en gus
espiritus el sentimientode lo bello, sino de imprimir
a su educaeién general un cardcter elevados» (2). «La
Musica transmite al alma no sé qué contagio de
orden y de armonia. La Poesia nos eleva, nos encan-
ta por sus inspiraciones mas precisas; nos conmueve
de admiracion por todas las hellas obras que celebra
Y que propone como modelos al entusiasmo que
excita en nosotros.... A los que nieguen la influen-
cia moralizadora del Arte, que no quieran compren-
der cudn poderoso es éste para purificar y enno-
blecer las almas, podriamos responderles que los

(1) HErBERT SPENCER. L éducation intellectuelle, morale et physique.
Paris, Germer Bailliére, 1878,

(@ Rouvsseror. En su citada Pédagogie @ l'vsage de U enseignement
primaire,
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sentimientos estéticos son por si mismos buenos,
nos procuran goces exquisitos, saludables y sanos,
y son buenos también porque reemplazan & otros
sentimientos y sustituyen & placeres inferiores, de
un orden puramente material, en los que se pervier-
ten las costumbres y se envilece el corazén» (1).

La indicacién que se hace en estas ltimas pala-
bras y cuyo sentido hemos insinuado antes, obliga &
que nos detengamos en un punto que reviste capital
importancia. Nos referimos al efecto moralizador del
Arte, respecto de ciertas clases sociales y 4 su in-
fluencia bienhechora sobre las costumbres. Uno de
los objetivos 4 que més principalmente se mira en
todos los paises al tratarse de vulgarizar los conoci-
mientos relativos 4 las Bellas Artes, es el de erear en
las ‘gentes del pueblo el habito de buscar en sus
horas de descanso placeres més puros que los que
cominmente constituyen sus distracciones, y des-
viarlas; por este medio, de la taberna, de 108 juegos
de azar v de la ociosidad, con razén considerada
desde muy antiguo como madre de todos los vicios.
Las sociedades corales ‘entre artesanos contribuyen
poderosamente en muchos paises d este resultado,
al que no dejan de cooperar las Escuelas de Dibujo,
las Exposiciones de Pintura, Escultura, ete.; losmu-
seos, 10s periddicos ilustrados, los libros literarios y
el Teatro. En los paises donde no se hallan vulgari-
zados v difundidos estos medios de cultura, que tan-
to .~ir\T«:u para calmar y apaciguar el énimo, las
gentes se entregan habitual é insensiblemente 4 ese
otro género de distracciones, causa de su malestar
moral y econémico, que no puede menos de trascen-
der de la esfera privada & la piblica.

(1) CospavRE. En su citado Cowrs de Pédagogie théorique el pra-

tigue,
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«zSucederia 1o mismo, pregunta un eseritor fran-
cés, si las clases populares estuviesen en estado de
gustar las satisfacciones de un orden superior que
proporcionan las cosas bellas. si estuviesen instrui-
das. siquiera fuese en escasa medida, para recrearse
con esta especie de divina y saludable embriaguez
que producen por el oido y la vista las proporciones
y la armonia? El hombre del pueblo, sobre el cual
pesa con tan gran pesadumbre la fatalidad material,
;no encontraria el mejor alivio & su dura condicion,
si tuviese abiertos 1os ojos para lo que Leonardo
de Vinel denominara la belleza del mondo, si estuviese
también  Mlamado & gozar de las gracias que se ven
repartidas sobre ese vasto mundo, y que, hechas
sensibles al corazdn, como expresaba Pascal, dulcifi-
carian mas que nada sus amarguras, y mas aun, le
darian el presentimiento y €l gusto anticipado de
mejores destines?» (1

De las precedentes consideraciones no se infiere
s6lo que el Ate tiene positiva eficacia moralizadora.
sino que para todo el mundo constituye un excelen-
te medio de ocupar las horas de vagar, los interva-
los de la vida activa, con distracciones deleitables al
mismo Tivmpn jue puras, por lo que se consideran
también las emociones que proporcionan las Artes
como unafuente de placer. Aniddase 4 esto que, como
Bain y Compayré afirman, los placeres artisticos dis—
ponen para los estudios serios, lejos de alejarnos de
ellos. v cuando se les deja, volvemos sin esfuerzo y
sin desorden & nuestros trabajes y obligaciones coti-
dianos (2).

(1) RAVAISSOS. Articulo sobre el Art, del Dictionnaire de Pédo-
gogie et d instruction primaire, publicado en Paris bajo la direccién
de M. Baisson.

(2) En sus citados libros. BAIN se expresa de este modo: “En
1:L§ emociones que proporcionan las Artes, debemos ver ante todo
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A lo dicho respecto del valor educativo de las
Bellas Artes, puede anadirse que al cultivar el gusto
de lo bello, el sentimiento estético, al moralizar las
costumbres, procurando distracciones del orden me-
jor y mas elevado para las horas de descanso, y al
estimular el trabajo de la inteligencia, cultivan la
imaginacion y contribuyen de un modo poderoso al
desarrollo adecuado de los sentidos de la vista y el
oido, por donde nuevamente vienen 4 prestar su con-
curso & la educaecidn intelectual.

Réstanos considerar otro aspecto de la cuestidn,
que no por referirse 4 un fin en cierto modo uti-
litario. deja de entranar verdadera importancia. Al
favorecerse en la escuela primaria, mediante la cul-
tura artistica, el poder creador del hombre, que ins-
tintivamente es llevado el nifio & manifestar en sus
juegos y otras expresiones de su libre actividad,
se estimulan y benefician las aptitudes manuales,
sobre todo las que se relacionan con el trabajo artis-
tico, tan ligado en todos los paises con los progresos
materiales y el bienestar econémico. Con esto se
realizan dos fines de capital importancia: por una
parte, se despiertan y pueden cultivarse aptitudes
peculiares de los nifios, lo que es una exigencia de
toda buena educacidn, y por otra, se dan bases para
la mejora y el adelanto del trabajo artistico é indus-
trial, resentido en muchas partes (no hay para qué
decir que en nuestro pais principalmente) por fal-
tarle esas bases en la educacién primaria. De aqui el
empefio con que en todos los pueblos se procura al
presenfe introducir en las escuelas los ejercicios lla-
mado juegos y trabajos manuales, tan estrechamente

una fuente de placer. Su papel en la educacion intelectual es el de
todo placer que no es excesivo: nos aviman, nos impulsan y nos
incitan al trabajo.,
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unidos 4 la ensenanza artistica, como luego veremos,
y cuya finalidad encuentra en esta cultura su coope-
rador mas eficaz y valioso.

El auxilio que segtn resulta de lo dicho en el
decnrso-dél presente capitulo, presta la cultura artis-
fica & la educaeién en sus diversas esferas, consti-
tuye el mejor alegato que cabe hacer para mostrar
la necesidad y urgencia de dar cabida en las escuelas
primarias & dicha cultura (y de darsela con mas
extension y sentido-mds amplio que hoy se hace en
la mayoria de las en que se inicia 4 los nifos en al-
gunas de las materias referentes’ & la ensefanza
artistica) al intento de que sea en-ellas un hecho la
aspiracién de Fraebel: que la educacion sea tambien
educacion por y para d Arte.

CAPITULO VIL

El Arte en la escuela,

Sentido con que debe i

0 ‘ : las primarias la ense-
Nanza artistica y posieion de ¢ 1"log’ programas escolares.—
Aprendi que 4 este respe

4 que debs encaminarse en dic

jeuil debe ser el ipe ¢

los muestros pa rd, ¥ qué es 1mero que al efecto

han de tener presents sids rodear al nifio desde un prin-
cipio de cosas | = in de este medio mostrac
por el ejemple que ofrecen los n1fios cuyas fami A
modo tributo al A msejos de Sully.—1L
como otro da esos medios jue debe Zwmp:' nder en tal concepto.
—1dea d ; i ra su clagificacion. —Artes I'm!].‘:-' y
}ml': ; Gpticas 1s; subdivisiones; urtes fandaments-
elas. artencias & los maestros respecto de la manera
como deben con s Artes en Jas escualas,
] ito de ejecucién
almente debe pre-

De la premisa que acabamos de sentar, no debe
sacarse en manera algona la consecuencia de que la
ensefianza del Arte se ha de introdueir en ¢l progra-
ma de las escuelas primarias con el sentido técnico
que implica la preparacién de artistas. Una cosa es
que la escuela, como encargada de ponernos en con-
diciones de vivir la vida completa, cultive 4 la vez
que las puramente intelectuales, las facultades 4 que
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debemos las emociones artisticas, que tan gran lugar
ocupan en nuestra existencia, que completan é inte-
gran, y otra que se consagre & hacer pasar 4 10s ni-
fios por un verdadero aprendizaje de todas y cada
una-de las Bellas Artes.

El sentido que expone Bain al decir que «la en-
sefianza de las Artes consiste esencialmente en la
cultura del sentimiento artistico», determina bien la
posicidn queesa ensefianza debe ocupar en el progra-
ma-de las escuelas primarias. Como el mismo autor
dice, «las palabras gusto, sentimiento artistico, sen-
timiento de 1o bello, expresan un ¢onjunto completo
de emociones bastante dificiles de analizar; cultivar
un arte significa despertar, desenvolver, dirigir, pu-
rificar ese conjunto de sentimientos, y esta cultu-
ra no se halla necesariamente acompaiiada de la fa—
cultad de ejecucidén artistica. El gusto de la Musica
puede existir sin-la facultad de €jecucidn, como el
de 12 Pintura no exige que se'sepa dibujar ¢ pin-
tary (1).

Tal v no otro debe ser-¢l sentido con que se intro-
duzea en 1a escuela primaria la ensefianza del Arte:
sentido general que en modo alguno implica el fin
limitado de formar artistas, como mediante el estu—
dio de la_Geografia y de la Agricultura, por ejem-
plo, tampoco se aspira A formar gedgrafos y agri-
cultores. Se trata sencillamente de que los nifios co-
nozean, sientan y amen las Bellas Artes, gocen con
las obras producto de ellas, semejantes goces sean
asequibles 4 todos y mediante ello se desenvuelvan
sus sentimientos estéticos en la medida necesaria
para gustar los placeres puros del espiritu, y no
quede manca la cultura general que reciban.

En las escuelas deben hacer los nifos el aprendi-

(1) En su citado libro La science de I'éducation.
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zaje, no del Arte, y menos de un arte determinado,
sino del gusto artistico en general, al intento de que
puedan apreciar las bellezas de este orden y estén
en condiciones de saborear las emociones que pro-

ducen y de solazarse con ellas. Seria una verdadera
insensatez pensar que mediante la cultura artistica
se trata de hacer de los escolares miisicos, pintores,
arquitectos ¢ literatos; porque aparte de que la mi-
sion de la escuela no es la de formar especialida-
des, sino hombres en el amplio y genuino sentido
de la [palabra, resulta que lo propio podria decirse
respecto de las demds ensenanzas—la Gramditica, la
Aritmética, la Geometria, la Historia, la Fisica, ete.—
cosa que & nadie se le ha oeurrido ni por asomo,
que sepamos. Ademas, existen actualmente en nues-
tras escuelas, y en algunas desde largo tiempo,
materias que se refieren 4 la cultura artistica (el Di-
bujo, el Canto, la Literatura) sin que se les haya
hecho semejante reproche, ni al aplicarlas se hayan
rebasado los discretos limites que sefiala el sentido
que acabamos de exponer, sentido que quedard me-
jor determinado por la enumeracién de los fines 4
que debe encaminarse en las escuelas primarias la
cultura artistica, y que, en resumen, son los si-
guientes:

1. _Atender especialmente al cultivo de la imagi-
nacion, del gusto estético y del amor 4 lo bello, vy,
por ello, del sentimiento artistico en general.

2.% Responder 4 las exigencias de una educacién
completa, que requiere el cabal y arménico cultivo
de todas las energias y facultades que colaboran #
la realizacién de nuestra naturaleza, y mediante
ello, proporcionar 4 los nifios la cultura integral
que dicha educacién implica.

3." Procurar al espiritu distracciones del orden
mejor y mds elevado, goces puros y deleitables, para
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las horas de descanso, con lo que, como oportuna—
mente hemos dicho, se atiende indirectamente 4
mejorar las costumbres privadas y publicas.

4. Suministrar-d los maesfros, mediante los pla-
ceres que procuran las Bellas Artes 4 los ninos, un
estimulante precioso para elestudio, por la emocidén
agradable que proporcionan 4 la- sensibilidad, y lo
que los deleites artisticos disponen \para la tarea de
aprender y, en general, para el trabajo. En este sen-
tido. puede considerarse también la caltura artistica
como un elemento para mantener la disciplina en
las escuelas.

5. Mediante esa culfura se atiende ademds 4 la

educacion de los sentidos de la vistay el oido. (que

son los instrumentos primeros y-més valiosos de
que disponen los nifios para la adquigicidn de cono-
cimientos. de percepeiones y emociones intelectua—
les, morales y esteticas), se favorecen determinadas
aptitudes y con ello se ‘da al talento oculto la posi-
bilidad de producirse mds tarde, ¢ al menos, no se
destruye ninguna disposicién natural, evitindose
quese debiliten ¢ atrofien las que los alumnos mues-
tren, y se dan & éstos ciertos conocimientos técnicos
que luego podrdn aprovechar en la préctica de la
vida ordinaria. acaso en el empleo adeécuado de esos
talentos-y aptitudes; de este modo se faverecen los
progrésos y adelantos del trabajo artistico é indus-
trial.

Claro es que de estos fines, el principal y al que
preferentemente debe atenderse en las escuelas es
el primero: realizindolo, se realizan los demds, aun-
que no haya el propdsito deliberado de hacerlo. Si
los especificamos, es para poner & la vista de los
maestros todo el valor y todo el aleance de la cultura
artistica y el auxilio que de ella pueden obtener para
el resto de la educacién, que, ora se considere desde

el punto de vista de la inteligencia, ora desde el de
la voluntad, ya desde el de los intereses nacionales
costumbres publicas y relaciones econémicas), en-
contrara siempre precioso concurso en el desarrollo
y buena direccién de las facultades estéticas, y, por
lo tanto, en la ensenanza del Arte.

iDe qué medios deben valerse los maestros para
dar en sus escuelas la cultura artistica 4 que nos re-
ferimos, y darla de modo que resulte eficaz y fecunda
en buenos resultados?

A este propdsito, lo primero que necesitan es no
olvidar el influjo que ejerce en el nifio el medio cir-
cundante, y el valor que tiene el habito. Quiere esto
decir que al efecto de la cultura artistica. no deben
descuidar las recomendaciones que les hicimos al
comienzo del capitulo IIL, con el fin de que procu-
ren que euanto rodee al miiio en la escuela, respire
orden y armonia, sea bello, y esté artisticamente dis-
puesto. Rodear 4 los ninos de cosas agradables, bo-
nitas, bellas, ¥ que al mismo tiempo las contemplen
colocadas con orden y simetria. con arte. es el re-
sorte qué primera y constantemente debe tocarse
para cultivar en ellos el sentimiento estético y el
gusto artistico. Estas impresiones recibidas de con-
tinuo, crearan en: ellos el habito, de ver, gustar. y
buscar los objetos que las proporcionan, con lo que
insensiblemente irdn formando el gusto por las co-
sas de Arte.

El decorado de las clases mediante plantas vivas y
liminas 6 cromos dél mejor aspecto, buenas fotogra-
fias, bonitos vaciados y cuanto pueda contribuir 4 dar
4 la esenela un cardcter todo lo artistico posible, de
modo que los alumnos aparezcan como envueltos en
una atmdsfera en que se respire el buen gusto, es el
medio de iniciar 4 los nifios en la cultura artistica,
de manera que pueda servirles de base para lo demas
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que es preciso hacer, y deje en ellos huellas profun-
das é imborrables (1).

De la eficacia de semejante medio. dan prueba
evidente los nifios de familias que en una 1 otra for-
ma rinden en sus moradas tributo al Arte. Saturados
de las impresiones estéticas que continuamente re-
eiben viendo los cuadros, objetos de adorno y mue-
bles de su casa i oyendo el piano, por ejemplo, se
forma en ellos cierto gusto por las cosas de Arte, sin
que intencionalmente se les haya instruido en ellas,
Y & poco que luego se haga resultan con una cultu-
ra artistica muy estimable. ¢ al menos con una in-
clinacién y un cierto gusto en este sentido. Por ello
consideramos como muy eficaces y pricticos los
consejos que da el referido Sully (2) & este propésito.
Y que aunque encaminados 4 las madres, pueden
aprovechar muy bien los maestros, pues que no ha-
cen mas que confirmar lo que en el pacrafo preee-
dente proponemos:

«Aunque la facultad estética del nino, dice. se
desarrolla con la contemplacién de las bellezas natu-
rales, se la debe eduear ademas por el contacto ha-
bitual con las buenas obras de Arte, y para esto los
objetos de adorno de la casa, los vestidos, ete., deben
ser apropiados para que despierten el primer sentido
de lo armdnico y gracioso. La influencia de una

(1) Por evitar repeticiones, no recordamos aqui todos los demas
medios que en el capitulo III enumeramos como aprovechables en
las escuelas para comenzar el desarrollo estético, ¥, por ende, para
la iniciscién del gusto artistico de que ahora tratamos concreta-
mente, El buen sentido seiialard & los maestros el concurso que al
efecto pueden encontrar en dichos medios,de los que no olvidaran,
seguramente, el relativo &4 la ordenada colocacién del material de
ensenanza, respecto del gue debe tenerse en cuenta lo mucho que
abunda, se ha abaratado y se ha perfeccionado la cromolitografia,
gue produce hoy obras que se confunden con las buenas pinturas
que imitan 6 reproducen.

(2) En su Psicologia pedagigica ya citada.
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madre refinada que estudia todo lo que es agradable
y arménico en la casa y en su propia apariencia y
maneras (nunca se recomendara lo bastante este
consejo & los maestros. para el fin propuesio peor
Sully y para otros no menos interesantes de la edu-
cacion), puede ser importantisima para excitar el sen-
timiento de lo bello y para dar la primera direccién
al naciente gusto del nifio.»

Como lo dicho no basta para el fin que se quiere
conseguir ni pasa de ser una cultura indirecta, pre-
cisa acudir 4 otros medios que vigoricen la inicia-
ci6n que supone y den resultados més positivos y
determinados. Estos medios los encontrard el maes-
tro. como el mismo Sully indica, en la ensefianza ar-
tistica propiamente dicha, dada. con el sentido ):a
expuesto y mediante los procedimientos que mas
adelante sefialamos (1).

Lo que importa determinar ahora eslo que esa
ensefianza debe comprender, por lo mismo que es
muy comun reducirla en la escuela primaria 4 la de
dos & tres materias cuando més, haciendo caso omi-
s0 de las restantes. Es, en efecto, 1o general circuns-
cribir dicha cultura al Dibujo y el Canto y & veces 4
ciertos ejercicios literarios, y todo esto en 1im‘ites
muy restringidos y con un sentido asaz formalista
y por ello estrecho en demasia. Limitada de esta
manera, harto se comprende cuén exigua tiene que
resultar la cultura artistica que reciban los ninos en
las escuelas en que se aspira & darla (que, dicho sea

—s.

(1) “Pero ademas de esto, dice STLLY & contix.m-ﬂr:it'm del p&sl?jﬁ
transcrito, el nifio debe educarse desde el principio en la aprecia-
cién de las Bellas Artes; hasta sus libros de estampas han de ser
artisticos, & fin de que desds un principio porciba su mente.lo gra-
cioso y natural en el Arte y se acostumbre a. ello, El f:ultn'o del
gusto musico y poético, presupone adiestramiento espec_xal por me-
dio de las mejores producciones de las artes correspondientes.,
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de PAED, constituyen una minoria no menos exigua
¥y cudn pobres han de ser los fratos que de ull; se
f'(.»sw'ln'l‘t. S6lo por lo muy connaturalizados que vi-
vimos con el lenguaje del convencionalismo y la
l}lpvi‘hn]v.l s¢ puede Namar cultura estética ¢ ense-
nanza artistica 4 10 que 4 propdsito de dichas mate-
rias se hace en la mayor parte de las escuelas en cu-
YOS programas aparecen inscritas,
Sea 1o que quiera de esto, 10 que interesa consig—
nar ahiora és que la ensefianza artistica queda 111::'1?1—
ca y reducida d-esfera muy limitada cuando no se
;:()Iﬂ;)ill.‘l con la del Dibujo, la de las Arfes que \t
undan en él, ye ‘ ¢
Canto), no- se M\xx(;‘:l: tl';lln-l‘»[i!'::ml‘llHIiit:ﬁ;Z?iZ““TU .
0y X e ¢ . COmo
]:.l mas importante de las artes denominadas actis-
Licas.
‘ I«I:\‘ms someras indicaciones requieren. para la me-
Jorinteligencia y guia de losmuaestros. respecto de
lo diche y lo que resta por decir, que las ampliemos
con algunds notas relativas 4 las divisiones que se
hacen del Arte, A
l‘lh.w.r\‘vums ante todo, para establecer la base de
esas divisiones. que la distineién primera que se
hace entre Arte bello v no bello, Bellas Artes y Aries zifr'le;.i‘
peca.en cierto modo de faticias en cuanto que tud«;
arfe es susceptible de realizar la_belleza, y todo tie-
ne, en ultimo término, su utilidad. Lo (‘111«) hay es
que en unas predomina el fin primero, y en otras el
segundo, ¢ se hallan mezclados ambos i.»t.nr igual in-

tencionadame Omo sue 7
nente, como sucede, v. gr., en muchas -

obras arquitecténicas, en algunas escultdricas, en
no pocos discursos y en la mayoria de las artes in- |
(I.IIStI‘Ill]"s Mobiliario, Cerdmica, Orfebreria, Tapice-
ria, Encajeria, ete.). Esto no obstante, la Arquitectu- |
T4, que s un arte en que lo util tiene tanta, cuando |
10 mas importancia que lo bello, se coloca, segiin
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la divisién clasica. entre las Bellas Artes. Lo propio
Immln' decirse respecto de la Diddctica y la Oratoria,
que son parte del Arte literario, considerado también
como bello.

afiadamos 4 lo dicho que, consideradas en otros
respectos, pecan por lo general de arbitrarias las cla~
sificaciones corrientes de las Artes que se fundan en
el Dibujo y se consideran como derivadas ¢ indus-
triales. Proviene esto de no atenderse al clasificar-
las 4 los principios (destino, material, procedimien-
to) y de dejarse llevar demasiado los que las hacen
de meras exterioridades. Asi, por ejemplo, Ja_Cerd-
mica y la Orfebreria pueden ser arguitectonicas
unas veces y escultdricas otras, y 1a primera -hastase
relaciona frecuentemente con la Pintura. El Mabilia-
rio, guie no es mis que una arquitectura en madera.
bronce, plata, etc,, entra 4 veces en el terreno de la
Escultura. Este hecho, que se repite enmuchas de
dichasartes, dificulta la formacién de clasificaciones
exactas. gobre todo tratandose de las artes llamadas
industriales.

Penetrindose del sentido que entrafian las ante-
riores observaciones puede, & nuestro juicio, llegar-
se & una clasificacién sencilla y no expuesta a con-
fusiones del Arte en general.

En primer lugar y atendiendo al objetivo que
principalmente se propone realizar el artista, las di-
vidiremos en predominantemente bellas y bello-titiles O
miztas, A la primera clase corresponden las que tie-
nen por objeto predominante 6 prineipal la realiza-
¢i6n de la belleza: en tal caso se encuentran la Escul-
tura. la Pintura, la Musica y la Poesia. A la segun-
da pertenecen las en que entrando dicho objeto como
elemento esencial ¢ accidental de la obra artistica,
se subordina 4 otro distinto que siempre implica un
fin utilitario: tales son la Arquitectura, el Dibujoy
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las derivadas de una Y otro (1], asi como de la Es-
cultura y Ia Pintura (Mobiliario. Cerdmica, Vidrie-
ria, en cuanto consiste en la fabricacién de objetos,
Grabado, Orfebreria, Eboraria, Tapiceria, Estampa-
do: Litografia, Fotegrafia, Tejido, Encajeria y Bor-
dado, Esmalte, Mosaico; Jardineria Y otras artes in-
dustriales), y la Oratoria Y la Didactica (2).
Atendiendo al medio sensible de que se valen para
dar expresién 4 su idea, dividiremos las Artes en dpti-
¢as 6 del espacio y aciisticas ¢ del- sonido: las primeras

son, ademds de 1a Escultura ¥ la Pintura, todas las—

que hemos clasifieddo como bello-utiles. y la Mimi-
¢a, la Gimnasia y el Baile; ¥ las segundas, la Miisi-
ca, la Declamacion y la Literatura.

Se suele hacer una subdivision de las artes Gpti-
cas, considerando comao estdticas todas las meneiona-
das como correspondientes & ese grupo, menos las
tres viltimas (Mimica, Gimnasia ¥ Baile) que se dicen
dindmicas & del movimiento (3).

Fijandonos en las artes Opticas estaticas—que reci-
ben también las denominaciones de figurativas. del
disefio y-del dibujo, en cuanto se fundan en este—
resulta que unas, como la Arquitectura ¥ la Escultu-

(1) Be entiends por artes derivadas las que,
sean los medios 6 materiales de que se valgan, pr
andlogo al de 1a fundamental & que se
cultura 6 Pintura). Asi, el Mobiliario se
rimica, 1a Orfebreria, la Eboraria, etc., de 1a primera y la segun-
da, segin las formas qué realizan, y el Grabado, 1a Litografia, 1a
Cromolitografia, Ia Tapiceria, el Estampado, eto., de 1a tereera.

{2) Conviene tenar en cuenta que en el lenguajs usual se ¢
deran como constituyendoel grupo de las Bellas Artes, 1a Arguitec-
tura, la Escultura, Ia Pintura, la Musica y la Literatura, que son
las que principalmente estudin la Estética & Ciencia de la belleza.

(8) Aniloga subdivisién se hace de las artes acusticas, clasifi-
cindolas en de los sonidos vocales ¢ instrumentales (Misica) y artes
de la voz (Declamacién, Literatura ¥y Canto),

Cuando & este tltimo
acompaiian instrumentos, resulta un arte mixto.

cualesquiera gue
oducen un efecto
refieren (Arquitectura, Es=
deriva de la primera, la Ce-

onsi=

ra, utilizan las tres dimensiones cl.vl espacio, pm"lf)
que son genuinamente pldsticas, mientras qlh" thm.\‘
v. gt., la Pintura, obran sélo sobre la supo'rh«'u-. por
medio del claro-oscuro y el color y son en puridad
gml?lfiats-u;lm.rn gue las primeras crean fm‘_nms lll’l(‘?'(-l:\'
empleando elementos ;_r-uunétrir_n:\'. se dicen ('xrlg‘zutg_,.'-
tomicas, recibiendo la ll"ll!Jlllillli(,'ll)f] de &9!‘111{0)‘!‘1)(‘1‘8 ~x
reproducen formas n:nmr:l‘nz\: .('l)l.lllllltll.) .lu.\" .w‘u: \11.-
vos. En este sentido, el Mobiliario. la Ceramic a, : a
Orfebreria, el Modelado, el \'ll("izl‘llu. (:I Rt‘lll"\‘q-'.
pueden producir obras :|I'lllliti‘f.'f‘_ml(,‘:is Vt,t't\\l'll’“"l!II'l—‘
cas, seguin que las formas realizadas mediante ( l\
sean geométricas (como las que emplea l_:l '\W«“:n](..
tura propiamente dicha) 6 deseres ‘quf! tu“n(-u]«‘) dt‘(:\
que se atribuye vida (hombres, n.n‘;_:c-lv'a. ~1: lllt\ 1
animales, etc.); hasta las nbms debidas & t'.~l,.ll. (».u 3
son en puridad arquitéetnicas cu;unhf en ¢-.lld.~ fl;—
tran exelusivamente las formas g_"l'nlm‘tl‘l'(‘:u.\. r‘t?TlI -
tando miztas cuando con estagise combinan ]:kT d.'-
seres vivos. Este hecho se reproduce en la A nll‘m‘.-l -
tura, de la que con frecuencia entran 4 fﬁI’H.}:l.l ]x.tr—
te. por via de ornamentacion, motivos genuinamen-
te esculturales. v .
Resulta de las precedentes .nnlu':n*mn-"a‘. ql.“:-]:ft
artes que hemos llamado plasticas pueden ?-.-f,-,.nl-,.:
todas 4 dos géneros fundamentales representados
por la Arquitectura y la Escultura en «.-l mn«.-.‘pnf
dicho, siendo las demds numhrn-lus’m:nnfo"stm-u.n-.'.\
6 derivaciones industriales dewna u otra o dn‘:un—
bas 4 la vez, segin Ja clase de formas «,pu-'rv:el‘u':-n.
En cuanto 4 las artes graficas (las que sélo obran

: siontifcas 50 COMm-
(1) En el lengnaje corriente y aun en obras r.e.m.nr_v,:‘ 8 o
F i “plisticas,,, todas ls 8 Artes
prenden bajo el calificativo de “plisticas,,, t wlap las Bellas -
i z
io u opti i bura intura,
del espacio & opticas: Arquitectura, Escult y
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sobre la superficie), el tipo fundamental 1o constituye
li'l Pintura. que se funda en el Dibujo y el Colop
siendo manifestaciones ¢ derivaciones suyas el ‘F;-_.
malte, el Grabado, el Nielo, la Lit v;_"l‘:ifizl..]:l l'x‘.(m;;s-
litografia y la Fotografia, la Tapiceria, el I’n'mhnlﬁ
el Tejido, la Encajeria, la Estampacién en tela y l-"'li
pel. la Miniatura, la Vidrieria (en cuanto consiste (“'n
la iluminacién}, la Decoracidn de los cueros (euada-
maciles) | y otras artes industriales por el .‘.-stil:'.n
entre las que, como ya hemos insinuado, debe :‘-m]—.
tarse la Cerdmica en la parte eoncerniente & su de-
corado y en-cuanto este consiste-en la Pintura. que
4 veces es de relieve ¢ realee, v & veces t'vru.\'}.\‘.h'lt-u
un verdadero esmalte. ‘
Dadas estas bases de clasifieacidn, en las que
como ya dijimos. nos hemos detenido por el r)".w‘().
de ilustrar la cuestién que nos ocupa y sefialar di-
receiones que puedan servir de guia 4 los maestros,
‘lg que-ahora” importa hacer ‘constar (reanudando
Nuestras observaciones) es que si se rlnm-:Iqu)—

la “éseuelaprimaria und ensenanza ariistica que

realmente culfive el gusfo estéiico. el sentimiento

S

de Ta Delleza. siempre con el sentido educativo que

| iemos dicho en el decurso del” presente- capitule

precisa, ademds de hacer 10 que antes se ha mani-

mstroir & Tos ninos. no s6lo en ¢l Dibuja
| 8ino también y al propio tiempo, en la Arquitec-

| a. la Bsc e a P oy
J ura Ta I,.\u]tm’a.. la Pintura y alounas de sus
.(h'n\‘:ul:as las mas importantes y de mayor aplica
g [ A

ot N BT PR P
|c10n,, dandoles nociones acerca de los elementos que

MR ohnsEinean: conelinda
Tas constituyen, con el fin de que puedan apreciar las

(btﬂt-zus propias de las obras que producen esas gr-
‘%, de cuya historia conviene decirles también algo
- S WS T

al'mienfo de que amplien y comprueben esas nocio-
mlg‘un éstas el cardeter de verdadera cultura
S€ completard Ja ensefianza artistica mediante la de
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la Literatura y la Miisica, <%wi!_d_;?’ux,’du
educador. i

s alar 4 los maestros los limites en que al efecto
deben moverse y los procedimientos y medios de
que pueden valerse para la consecucion de los fines
indicados, es el objeto de los capitulos que siguen.
debiendo advertirles que en las materias & que se
contraen vean en vez de meras ramas de la ense-
fianza. medios de educacién; en vez de un ins-
trumento de aumentar el saber de los nifios, un
instrumento de perfeccionar sus almas, de elevarles
y purificarles el sentir todo, mediante un cultivo
adecuado de los sentidos v de los sentimientos. Esto
no excluye la ensefianza propiamente dicha; lo que
quigre decir es.que debe darse segiin las necesidades
v el estado de los alumnos lo consientan y mirando
antetodo 4 la verdadera y genuina cultura de las
falcultades.

También conviene advertir 4 los maestros, con
el fin de que den #& la ensefianza artistica ¢l cardcter
y sentido que corresponde i una verdadera cultura
estética, que no preocupindose, como antes se ha
dicho. del desarrollo del talento de ejecucion, no de-
ben-deseuidar.el.del. juicio estético, al intento de
que los nifios formen opinién propia. Pero esto ha
de hicerse con [prudencid, cuidando mucho de-que
el nifio proceda ‘eon naturalidad. no con excesiva
confianza en su criterio, al punto de hacerse intole-
rante con el ajeno, y, sobre todo, sin olvidar que,
como-dice Compayré, la escuela debe cultivar, «<no
ese gisto refinado y pnramente critico que eserudri-
fia simplemente los defectos de las obras de Arte
que sélo conviene & los egpecialistas; sino ese gusto
lato y beneficioso, que confina con el entusiasmo,
que se liga 4 todas las bellezas y que no se ejercita
meramente en la-apreciacién de las cualidades lite-
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rarias, sino en el goce de todas las Artes» (1).8 upone
esto, ademds del sentido que queda expuesto al co-
mienzo del presente capitulo, una gran amplitud de
miras al dar la ensefianza artistica, haciendo ver &
los nifios la belleza en toda partes donde se encuen-
tre, sirviéndose de ella para cultivar la admiracién
en los jovenes eorazones, y-de poner 4 éstos en con-
diciones de sentir y amar lo bello, de gozar de los
placeres inefables que'su contemplacion proporciona
al alma, y no de disecar las obras artisticas con el
escalpelo de una critica inexperta y falta de base, &
la que cuadraria 4 maravilla el reproche que entrafia
el siguiente consejo de Blackie (2):

«zQueréis realizar vuestra educacién estética sin
separaros de lanaturaleza verdadera? Entonces, guar-
daos de comenzar por la critica y de practicar el es-
téril nikil admirari (no admirar nada). Esta méxi-
ma, excusable en labios del einico y del estragado,
no puede tolerarse en boca de unjoven, que se halla
en la edad de las esperanzas. Nada bueno esperemos
de quien no habiendo pruducido nada por si mismo,
se impone el deber de descubrir las faltas de otro, y
denomina critica & esta especie de caza de defectos.
Que aprenda ante todo & ver las bellezas y no las
faltas.»

Lo primero tratindose de losnifios, és, en efecto,
hacerles ver, sentir y amar las bellezas, pues una
vez en condiciones de realizar esto, sabran distin-
guir lo verdaderamente bello de lo que no lo es, y
sin buscar ni menos afanarse por encontrarlas; nos
taran las faltas donde las haya realmente, y de este
modo y con el aunxilio del maestro, iran formando
el juicio estético, 4 que antes hemos aludido, para el

(1) En el citado Cours de Pédagogie.
(2) En L'¢ducation de soi-méme, antes citada.
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que ofrece vasto campo la region del gusto. tan va-
riable por las diferencias individuales, sobre todo
las que se refieren més particularmente 4 la sensi-
bilidad.

Por ultimo, es también conveniente, al respecto
de la ensenanza artistica, que sin dar demasiada im-
portancia al talento de ejecucion (lo que llevaria &
(lesnaturalizar el sentido y finalidad que, segiin lo
dicho antes, debe proponerse el maestro con dicha
ensenanza v 4 concentrar todo el interés de ésta en
la habilidad técnica). se procure poner en accion los
instintos productores y creadores del nifo, al que
siempre que lamateria se preste 4 ello, debera hacérse-
le trabajar practicamente, como es condicion de toda
huend ensefianza y como sucede; por-ejemplo,-eon el
Dibujo. ¥ cabe que se haga 4 propdsito dela Arqui-
tectura. la Escultura y la Pintura, mediante las
construeciones con el material que luego diremos, el
modelado y el iluminado. No hay para qué decir que
1o mismo puede y debe tener lugar con respecto 4 la
Literatura y la Musica. El maestro no debe perder
de vista_que ademds de que por este medio se pone
al nifo en mejores condiciones para apreciar las be-
llezas artisticas, los actog que consisten en produecir.
y. sobre todo, en producir cosas bellas ¢ bonitas, son
siempre deleitables para quien los gjecuta y especial-
mente si el productor-de éllos es unnino.




CAPITULO VIIL

Plan, método y medios para la ensefianza del Dibujo.

Utilidad préactica ¥ positivae del Dibujo.—Valor ped:
ensenanza. —Auxilio que presta en las escuelas & otras materi
estudio,—Sus aplicaciones en la vida ordinaria,—Ne
introducirlo en el plan general de educacion.—Incli 3
posiciones de log nifios en favor del Dibtjo.—Opinién de Spencer
4 este respecto.—Base en que debe apoyarse la cnsefianza en cues-
tion: preferencia de los nimos por el tlumin —Epoca én que
ha de empezarse dicha ensefanza —Objetivos que mediante ella
deben perseguirse en la escuels primaria.—C sres que en tal
concepto necesita tener-én la misma. —Explics de Ia marcha
be segu para ensedar el Dibujo & los lares.—Obser-
s acerca-de lo que puede exigirse de éstos por 1o que atane &
la‘habilidad dé ejecucién.—Advertencias relativas 4 1as nociones
tedricas sobre otras Artes.

Si, como se ha dicho y diariamente se repite, «el
Dibujo es ttil & todo el mundo ¢ indispensable & casi
todo el mundo», ne es extrafio que el sentido culto de
nuestro tiempo lo estime como una rama necesaria
de la cultura comiin, y aspire, por lo tanto, & intro-
dueirlo.en Jos programas escolares, 4 fin de que seu
un hecho Teal y positivo el deseo éxpresado. por el
conde Delaborde y por M. Etex, en estas proposi-

ciones: «Toda persona, dice el primero, debe apren-
der el Dibujo al mismo tiempo que la Escritura, y
debe aprenderlo sin mucho mas trabajo que la Eseri-
tura, que es en si misma una especie de Dibujo.»
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«Todo el mundo, afirma el segundo, debe saber di-
bujar; todo el mundo puede saber dibujar.»

El fundamento de estas y otras afirmaciones por
¢l estilo, no reconoce s6lo por causa la utilidad préc-
tica ¢ positiva que el Dibujo reporta 4 la mayoria de
las gentes, sobre todo & los industriales y artesanos,
en cuyo concepto se le llama «escritura del taller y
de 1a industria,» sino ademds y principalmente, en el
valor pedagdgico que tiene, pues todo el mundo
conforma en considerarlo como un instrumento no
meramente de educacién estética, sino de cultura
general.

Es indudable que ¢l Dibujo desarrolla el sentido
de las proporciones, el orden y la armonia, y. en lo
tanto. el gusto artistico, sirviendo como de inicia-
cién respecto de las Bellas Artes— al menos las que
de 8] se derivan—para las que prepara, no s6lo por lo
que contribuye 4 ese desarrollo, sino porlo que 4 la
vez ejercita y fecunda la imaginacién poetica y re-
productiva, y daocasién dque los que lo cultivan re-
velen sus aptitudes para la apreciacion y realizacion
de las artes con ¢l relacionadas y muy particular-
menté de 1as grificas y plasticas llamadas bellas (Pin-
tura, Arquitectura, Escultura y sus derivadas 6
afines).

Aparte de esto, que ya de por si es bastante para
recomendar el Dibujo 4 1a consideracidn de losmaes-
tros (no se olvide que consagramos este libro a la
cultura del gusto estético), conviene tener presente
que €l Dibujo es un medio de disciplina intelectual y
moral por los hibitos que da al espiritu de atender
en todo #& las proporciones, al orden y @ la armonia;
4 la vez que la mano, ejercita y educa el sentido de
la vista, pone en actividad el espiritu de observacién
y habitia & los niiios en las operaciones de. compa-
rar y combinar. Atestiguan estas indicaciones el
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valor educativo que antes hemos atribuido al Dibu-
jo, que, por otra parte, no es s¢lo una escritura,
como de ordinario se le llama, sino un lenguaje
completo y expresivo, por el que damos cuerpo & las
ideas y los sentimientos, revistiéndolos de formas
sensibles, llenas de viday movimiento, y ponién—
dolos al aleance de todo€l mundo, cualquiera que
sea el idioma que hable, sin necesidad de que antes
haya aprendido ni el alfabeto de ese lenguaje; por
esto se dice también que el Dibujo es una escritura
universal, en enanto que es medio de expresién comin
4 todos los pueblos.

Aunque el aspecto educativo sea el que primera—
mente deba apreciarse al intento de justificar la in-
clugion del Dibujo en los programas de las escuelas
primarias, no puede ni deb preseindirse en manera
alguna 4 este efecto, del fin préactico porque muchos
recomiendan esta-ensefianza y 4 que hemos aludido
al comienzo del presente capitulo.

Observemos antes de entrar de lleno en este or—
deén de consideraciones, gue ya en la escuela misma
se pone de manifiesto y tiene aplicacién el fin 4. que
ahora nos referimos. Dejando & un lado los servicios
practicos que en ella presta el Dibujo i la cultura
moral, intelectual y estética de los alumnos, asi
como & la wista y la mano, segiin mds arriba queda
insinuado, no puede desconocerse que es auxiliar
precioso y necesario, indispensable, de varias ense-
fianzas, cuyo estudio se facilita mucho y resulta mis
eficaz y fructifero con la'ayuda del Dibujo. En tal
¢aso se encuentran: la Escritura (y més cuando se
trata de la caligrafica), euyos ejercicios preparativos
1o son de dibujo, como que ella en si misma lo es; la
Geografia, que lo requiere para los ejercicios carto—
grificos, aun los mas elementales y 4 los que hoy
se concede, con razoén, tanta importanda, y la Geo—
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metria, que supone el trazado de figuras geométri-
cas. Esto sin contar con el auxilio que puede prestar
el Dibujo 4 otras ensenanzas, como la Fisica y la
Historia natural. per ejemplo, en que el trazado de
determinadas figurasfacilita la expresién delo que se
quiere explicar y revela si el alumno entiende 1o que
se le pregunta.

Pero no es & este género de utilidad préictica al
que nos referiamos. sino 4 las aplicaciones del Dibu-
Jo 4 los usos de la vida toda, y que ya sintetizaba el
gran Miguel Angel en el siguiente pasaje:

«Todos, decia el insigne artista, se ocupan en
dibujar sin saberlo, en este hajo mundo: éste, inven-
tando nuevas figuras para los trajes y las galas,
aquél busecando la forma de los monumentos y las
habitaciones. Dibuja el labrador cuando traza en la
tierralos surcos; el jardinero, cuando hace lo propio
respecto de las platabandas; el marino ¢uando con-
duee sus naves por log mares. y el eclesidstico cuan-
do.ordena las ceremonias del culto y la pompa de
los funerales. 3Qué mas 1itil que el Dibujo en el arte
de la guerra? Sirve para fabricar las méquinas y los
instramentos de eombate, para dar una forma con-
veniente 4 las armas, para trazar el plano y deter-
minar la proporcién de las fortalezas, de los bastio-
nes, de las murallag, delos fosos, de las minas y
contraminas, de las casamatas, de los reductos, de
las terrazas, etc. El Dibujo es también necesario para
echar puentes. hacer escalas, establecer un campa-
mento y formar batallones y escuadrones..... Lo
que quiere decir que bajo apariencias muy variadas,
bajo la gracia y la elegancia. como bajo las concep—
ciones méas atrevidas, se encuentra siempre una es—
pecie de geometria secreta que regla, ordena y dis-
pone todo. Los obreros que trabajan la madera 6 el
hierro, 1os que construyen nuestras viviendas, los
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que fabrican hasta los utensilios mas humildes. pro-
ducen trabajos mds delicados, més perfectos en sus
proporciones, més elegantes y mds eémodos 4 la vez,
cuando se inspiran en sus conocimientos de Dibujo.»

Insistiendo en este mismo aspecto de la cuestién.
se hadicho que «sin Dibujo, no hay obreros hibiles.
ni-buenos jefes de taller. ni-progresos en las mds
nobles de las industrias, § sea' las que dan testimo-
nio de una civilizacidn» (1). Y se afiade: «Las venta-
Jas que pueden obtenerse del Dibujo por una feliz
aplicacién 4 las artes mecdnicas son infinitamente
preciosas; s el alma de muchas materias del comer-
cio y el que hace dar la preferencia 4 la industria
de una nacién; é1 centuplica el valor de las primeras
materias..... Las telas, la plateria, la joyeria, la por—
celana, la tapiceria, todos 1os oficios relativos 4 las
Artes no deben operar mds que sobre sus prinei—
pios» (2. «zQuién podria décir, pregunta al mismo
respecto unr-escritor fildsofo, lo-que deben al genio
de Rafael las profesiones aun mids mecdnicas. no
s6lo la de los alfareros de Faenza, de Rubio, de Pé-
saroy de Urhino. no sélo-las fabricas de tapiceria y
los esmaltes-de Limoges, que bajo tantas formas han
reproducido sus creacicnes, sino todas las industrias
de su siglo ylas que les han seguido?s (3).

Mirado desde este punto de vista, tieneuna aran
impertancia el Dibujo. pues que es como la base de

las industrias y los oficios, que constituyen una por-
cion respetable de la riqueza piblica ¥ 4 que habrd
de dedicarse la mayoria de los nifios que asisten 4

(1) E. GumrAuse. Articalo Dessin del Diccionario P
ya citado de M. Buisson.

(2) VACHELIER. Discowrs sur U'ulilits des 4
citado por Compayré en sa refarido libro,

(8) RAVAISSOX. Bulletin u/iln{ni-/r-u‘._‘f de Frawce, 1853,
M. Daguet en su Manual de P dagogia,

edagogico
coles élémen faires, eto,,

, citado por
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las escuelas primarias. No se olvide. I;;H';(.I'n(‘jol‘ ;’1})1‘-:
ciar la trascendencia de lo que aqui decimos. que ~1
necesitan del Dibujo el escultor, el pintor, el arqui-
tecto v el agrimensor. por ejemplo, lo requieren
t:m‘xhit"ﬂl el carpintero. el albaiiil, el hvl“.i'('l‘n. el cerra-
jero, el jardinero (no hay para qué llt‘i'l}‘llllt' el eba—
.lli.\'iil. el joyero, el tapicero, el litgrafo, el graba-
dor. etc.) v otros muchos industriales y :1rt.-.-.<:nm.~:.
asi como iu modista. la hordadora, la encajera, la
florista. ete. . ,
De modo. que asi por su valor ml.m-:m\:n cOmo
por €l que le dan las miuiltiples aplicaciones a "1»“.“ se
presta en la practica de la vida, sobre todo Tr:mnuln-
se de las clases trabajadoras, que son las mas nume-
rosas v de las que, por lo mismo, se h:}ll:m mas
In)b]m.lil.\ las escuelas primarias, 1:.1 ensefl anza del
Dibujo se impone ¢omMo una ni'f-"‘su]:ul ':lp!‘o'llllill]'h'
én todo buen sistema de educacion Hil('l()llllll. Ana-
damos & esto otra consideracion que no deja de .~"v1'
depeso enando se aspira & dar :1‘1;15 nuevas _L"n.'n«.‘z.t—
ciones. 4 los hombres del porvenir, una ¢ultura com-
pleta, en armonia con las exigencias de la Il:lllll'il]“%:l
humana, 6 10 que es lo misme, la cultura inte-
gral que tantas veces hemos recomendado en el de-
urso de estas paginas. .
‘ ”I],.:: :ul'.livi~l:ulliustinti\'u que m:qlitivst;m los muln).\’
con los primeros fulgores u‘l~: sn \'n.lu. '-nrm-m.ml‘lu‘ (,,-‘
cuada expresién en el Dibujo. hacia el cual e . v.\‘.
una tendencia irresistible, con la que ]u'nf-hup sus
instintos productores, creadores. ¥. l:‘.nﬂml.w.m_‘f,ﬁ.
mente. el gentido artistico que; como reiteradas \..-( es
hemos dicho, se halla como latente, en .vfx:uln (l.u
oermen. en el fondo del alma de esos novicios dv..]u:
vida. Porque la Escritura es una especie de Immf]'l’.'
muestran los nifios mas aficion por .f-lAh que ]](Tl' ‘.1
Lectura, y la aprenden con mas facilidad que ésta,
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s“f__rl'm' declaran hoy todos los pedagogos, 1o que les
l}f,-‘vu. & aconsejar que se comience 4 la vez el ;iprvn—
dlzu_].v.dv ambas materias. Es un hecho. puesto de
manifesto por la experiencia, que 1os nifios se hallan
antes en disposieién de trazar letras y aun de escri-
bir palabras que de legrlas (1). Y es ;i“" eseribir Ii.r'-
ne-para ellos mucho mas atractivo que leer, sin
dnﬁd;n porque los resultados de la actividad son en el
primer caso més tangibles, entra mads en ellos el ele-
mento productor ¢ creador. Por la misma razén les
il{.’,'l"il('l:l még que la_Escritura ¢l Dibnjo. en que la
actividad se halla menos cohibida ¥ la espontanei-
(lud‘ se puede maniféstar mas libremente.

| No es menester haber observado mucho la ni-
fiez para hallarse plenamente convencidos de-lo que
acabamos de asentary para saberque las plumas
los lapiceros, los pedazos de yesoy de carbén, mdii»
ln? que puede servir para hacer trazos. causa la deli-
cia de los ninos, que lo utilizan dfanosos en embo-
rronar el papel que hallan & mano, las puertas, pa-
redes y suelos. con sus ensayos de Dibujo. mediante
los cuales procuran hacer bocetos de cuanto les ro-
dea. ('Il']pt'?,:lllllu por las figuras animadas. que es 1~|
que mas les atrae. Dado el sentido que hemos ex-
puesto en diferentes pasajes de este libro, parece

ocioso decir 'qhe la edacacion primaria necesita y
debe eultivar esta propensién, mmaxime euando se
halla ligada por muchos conceptos 4 la cultura total
(lo.-l espiritu, y proporciona 4 los educadores un me-
dio natural de atender & la-de la mano y 4 la de ap-
titudes con ella relacionadas. .

‘ (1) El hecho s observa, sobre todo, cuando los nifios empiezan
a l.i\.vx-z el aprendizaje de la Lectura y la Escritura: se sueltan & es
l‘ljl‘)ﬂ' antes & leer, no copiando meramente letras, sino escri
biendo palabras de memoria y al dictado. LT
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Por via de confirmacién de nuestros asertos, paré-
cenos oportuno dar & conocer el pensamiento del
filésofo inglés que mas de una vez hemos citado
en las paginas que preceden, y cuyo es el pasaje que
sigue, que recomendamos & los maestros, mas toda-
via que por lo que confirma lo dicho antes, por
las atinadas indicaciones que en €1 se hacen respecto
del método que conviene seguir para la ensenanza
del Dibujo & los ninos.

«La opinion que se generaliza—dice Herbert Spen-
cer (1)—de que el Dibujo es uno de los elementos de
educacion, prueba que comienza & formarse una idea
mas precisa de 1o que es la cultura del espiritu; es,
ademas un signo de que al fin adoptan los maestros
la marcha que la Naturaleza les indica constanie-
mente. Los esfuerzos que con toda espontaneidad
haeen los nifios parda representar las personas, las
casas, los arboles, los animales que les rodean, es
un heeho conocido de todo el mundo. Ver estampas
esuno de sus grandes placeres; y, como siempre, su
tendencia sefialada 4 la imitacion les inspira el de-
seo de hacer estampas también. Estos esfuerzos para
representar los objetos que impresionan su vista,
son 4 la vez un ejercicio util de las percepciones, un
medio de hacer mas exactas y més completas esas
percepciones: Y tratando de interesarnos en. sus des-
cubrimientos acerca de las propiedades visibles de

los objetos, esforzéndose por llamar nuestra aten-
cién sobre sus dibujos, solicitan precisamente de
nuestra parte el género de cultura de que tienen
necesidad. Si los maestros se ‘dejasen guiar por
las indicaciones de la Naturaleza, mo solo ha-
ciendo del Dibujo una parte de la ensenanza, sino

1) En su citada obra De U'éducation intellectuelle, morale et phy-

sique,
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consultindola para la eleccién de los métodos que
deben seguirse para enseiiarlo, harian mejor to-
davia.»

Responden estas atinadas indicaciones del emi-
nente filésofo eontempordneo 4 la idea, cada dia més
admifida y’ mis en boga, de que la ensenanza del
Dibujo debe, traténdose de nifios, fundarse en lo que
éstos mismos hacen espontdneamente: en la copia y
reproduccién de objetos reales, & los que debe hacér-
seles todo el lngar posible en dicha ensefianza, que
en manera alguna conviene reducira los limites es-
trechos del mero dibujo lineal y de estampa, que es
el que mis fuera se halla de la realidad observada
por el nifio y el que menos le atrae. En corrobora-
cion de esto, se fijn Spencer en el iluminado, «pro-
cedimiento de representacién con que mds goza el
nino», y dice: «El clarién y el papel sirven 4 éste, 4
falta de otra cosa mejor; pero una eaja de colores y
un pincel son. pard é1 tesoros. Al principio viene el
dibujo después del eolorido. El nifio no hace el di-
bujo de un objeto mds que para iluminarlo, y si se
le daun libro'de’ litografias con permiso de afiadir

el color. jqué felicidad!»

[mplicitamente queda resuelta en las considera—
ciones que anteceden la cuestién relativa 4 la época
en que deben comenzar los ninos & ejercitarse en el
Dibujo. La opinién més generalizada hoy entre los
pedagogos. vy, sin duda alguna. la més racional. es
contraria & la que expresara el filésofo Locke cuando
aconsejaba que se esperase 4 que el nifio eseribiera
bien y de'prisa para ensenarle & dibujar. Por el con-
trario, el sentido dominante en esta materia es el ex-
puesto por M. Rendu en el siguiente consejo que da
4 los maestros: «Haced marchar de frente, dice, desde
el primer dia de clase, Dibujo, Lectura. Eseritura v lo
demds. Tened leceiones generales de Dibujo con los
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Conforma

trés cursos como para la Escrituras (1).
este precepto con el principio de la ensefianza con-
céntrica que reiteradas veces hemos afirmado, y lo

justifica, por otra parte, el hecho de que, como he-
‘mos dicho va, desde que el nifio entra en la escuela
debe comenzar el aprendizaje de la Escritura, p:lrullu
que el Dibujo prepara adiestrando la mano ¥ l:t_fl:—
ta, por lo que Dibujo ¥ Escritura nlvintn t:l\fﬂ‘%ml\\t‘
paralelamente, maxime cuando los ejercicios 4'.1«'—
mentales del primero son, como observa Bain, in-
contestablemente menos dificiles y mas agradables
que los de la segunda. Debe, pues. m.un-nz:.uw la
enseitanza del Dibujo desde luego, al mismeo fiempo.
la de la Eseritura, en la que

cuando no antes, que
1a Lectura.

se ejercitard 4 108 nifos 4 la par que en | iy

Aunque no lo hubiésemos dicho con insistent n
sobre todo al tratardel cardcter con que debe darse
en la escuela la cultora artistica en 5_'“'1\1-1":11 V. el
capitulo anterior), no hay para qué advertir que el
objeto-de la enseflanza que ahora nos ocupd. no pue-
de ser ni con mucho, tratindese de la «-llnr:-u'mn
nrimaria, el de formar dibujantes. aspirando d que
10s nifios adquieran una gran babilidad de ejecu-
yosible, (l:l\lti el

ci6n, lo que fuera materialmente '”“.1 _
limite 4 que toda ensefianza necesita l'n'dm‘lI‘F!" t-n.
Jas escuelas y el ciimulo de materias a que € éstas
precisa atender; esto gparte de 1o reducido que esel
tiempo que los nifos frecuentan lag clases, >4~1}m- 1.’ul‘.x
en Espaiia, donde lo obligatorio es ires anos, 4 l,d
asistencia de los escolares asaz irregular por motivo
de T4 exuberancia de vacaciones |y -0tras Causds
cuvo examen no es pertinente ahora. Los maestros

deben fomar el Dibujo: primero, como un mstrumen-

(1) Evckxe ResDU. Manuel de l'enseignement promaire. Paris,

Hachette, 1851,
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to ln.‘dug\}gim- 6 de cultura general, y luego, como
medio de conseguir un fin pr;’wtim‘1imitiuln i h;'
11_v(:v.~:i:lw!c.~' naturales del nifio y que éste phmlz(l 5l-
TI:\'f:l(,.'t‘l' sin violencia y sin rebasar los limites pro-
pios de su cultura.

En- el primer concepto, esto es. en el genuina-
mente pedagdgico, debe tomarse el l)ihujnhmmn 1‘111
medio de cultivar en los nifios el gusto de 1o bello, el
sentido .;u'listin-n. haciéndoles conocer y .:xpx'vci:n' 'l;;s
proporciones, el orden y la armonia de las formas y
lt,.DS colores, y mirando & la vez 4 la educacién de la
vista ¥ la mano, asi como 4 la de la inteligencia
".\']N’.('Iilllll"‘llh" de su facultad reproductora y c:'@dn;
ra r;l_mu.ﬂ:« -supone’ todo esto de parte del Dibujo
una funcion m@s educativa que téenica y, por lo
Til.lltfl. la idea de servirse de é1 con un fin mas peda-
gogico que utilitario. en el sentido, esto 1'11!i1116. de
las aplicaciones que de é1 pueden hacerse 4 los usn;
comunes de la vida.

}i{l ¢nanto 4 estas aplieaciones. que se hallan im-
plicitas en el segundo de los objetivos sefialados
antes como finalidad del Dibujo en las 1'.\'('11(.']:1.\:
primarias, esto s, en lo que hemos querido decir al

hablar del fin prictico de esta ensefianza, de lo que
:lntv‘t-nin deben preocuparse log maestros es de po-
ner 4 sus alumnos en condiciones de comprender é
111tu1:p1‘e‘t;11' un, dibujo, de expresar sus propias ideas
mediante la ayuda de un croguis, para traducir lne-

o

“j,“‘ﬂ“ croquis por un disefio que sea realizable.
Sin_preocuparse mucho de desenvolver la habilidad
0 el talento de ejecucion, lo cual exeede del cardcter
de la escuela primaria, cuya misién no es, como lu.-—
mos dicho, la de formar artistas, 4 !o que deben us‘—
pirar los maestos es & que los nifios sepan reprodu-
cir, con mis 6 menos perfeccién. los objetos que
vean y que necesiten ufilizar en el comercio de la
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vida. ¢ tomar con el mismo objeto las notas corres-
pondientes. Hacer que los nifios tracen con mas 0
menos perfeccién el disefio de un mueble. de un ob-
jeto dearte, de un aparato, de una planta, de un
animal. de un paisaje, ete.; tal es el fin prictico de
la ensefianza del Dibujo en las escuelas. en el que
naturalmente hay que considerar incluida la aplica-
cién que tiene esta ensefianza 4 la Eseritura, parala
que debe utilizarse por via de preparacion.

Qe infiere de las congideraciones expuestas, que en
1a escuela no ha de ser el Dibujo ni meramente lineal
¢ geométrico. ni sélo artistico, de adorno 0 de figu-
rd: sino que deben combinarse todas las clases. se-
giin las necesidades del método y siempre partiendo
de 1o que espontaneamente hace el nifto. de manera
que resulte esa especie de dibujo general, sin epite-
to, que todos necesitan conocer ¥ todos pueden
aprender. y con el que pueda atenderse & la realiza—
cidn de los fines expuestos en los dos pérrafos ante-
riores 1). Se entiende, ademds. que el dibujo que
aqui aconsejamos ha de ser @& pulsoy & ojo, esto es,
sin los instrumentos que sé emplean comunmente
en ¢l lamado geométrico, los cuales no deben po-
nerse en manos de 1os nifios sino_en muy contados
casos (v. gr., 1a regla. para rectas de ciertas dimen-

(1) Respecto de euil ha de seor o punto de partida y Ia base del
método para la ensefianza del Dibujo, se sustentan estas tres opi-
piones: 1a de los quo creen que debe empezarse por el dibujo lineal
rigurosamente geométrico, que es el sistema clasico; la de los que
quiéren que se comience por la figurs humana, ¥ la de los que sos-
tigneén gue se principie por abjetos reales, fiwciles de reproducir por
el nifio, Mantenedores de esta #iltima teoris son SFENCER, en Im-
glaterra, y RAVAISSON, en Francia, que, en particular el primero,
condenan el método lineal (el clisico), porque con él 1o gque se hace
e volver & les procedimientos desechados para las demis ensefian-
zas, de anteponer lo abstracto & lo concreto, entrando en pormeno-
yés que SOn encjosos para ¢l nifio, que no se halla en estado de

comprenderlos. En nuestra opinibén, debe buscarse el punto de par-
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siones; el compés, para trazar una circunferencia
pcn’vct:.u el cartabén para comprobar la rurtitlid d:‘
1}1;:1111 dngulo). En cambio debe usarse con eciert:
frecuencia de la cuadricula, ya en papel, ora e t
rras manuales. ‘ s

En virtud de lo expuesto, creemos que la marcha
que debe seguirse en las escuelas primarias, 4 f)':rti‘l'
d.o las de péarvulos. para la ensefianza del I)ib'n'ﬁ
siempre en vista delos fines pedagogicos y pr;’nctign;
mis arriba sefialados. ha de ajustarse en lo ]).‘)nilwi;'
4 lag prescripeiones que sigiuen: A

.I. Se n‘*{nquzmwi siempre por unos ejercicios preli-
minares 6 proparatorios, que tengan por objeto
:1}1wstnn' la mano (sobre todo formarel pulso) y v'él‘-
citar la vista, y consistentes en hacer que lus‘uijﬂm
tf:i(‘vh varias figuras, primero en pizarritas rn;lnlri(:uZ
ladas y después en papel también cuadriculado, em-
pezando por las lineas réctas. y.-siguiendo p(;r ‘]‘N
curvas. Las figuras seran ('npi:uius unas veces y Otr:n;'
de ]i))l'v invencion ¢ reproduccion 4 la lll"lll:)l‘iil (]«
los nifios. y. eomo es natural, sumamente snﬁvil]:ﬁ
como, por ejemplo, greeas ficiles, hojas de pl:mta%'
rc;;r]us. escuadras, etc.. esto es. que no pn-smm:n.
mas que superficies bien determinadas ¢ un pluu‘u
Se écomprende que estos ejereicios deben tomarse :1i

tida envln que dice Spencer; por lo mismo que es 10 giie esponta
mente na.f'o}‘n los nifios; pero combinando lo antes ]1.'\sib1;~ll:lt:nlen-
mnnr:ms‘n.mrmn'-,, segan luego proponemos, y no olvidnn'lf; u.e :ﬂ
los ejercicios preparativos, de gue también hablamos mas l;ll?lh t <
los enseyps que hagan los nifioy tienen que reducirse & 1; e
de dibujo lineal, por mis gue no sea ni con mn:'l o g A )
geométrico, pues pueden y deben referirse i 5 'M e
: ik 3 oferirse & objetos reales de los
mus‘con.'..nes,.y que se retenga en ellos muy poco & los alunmos, N
56 ple.rdn de vista, por otra parte, que el método geométrico & clio
:,1::1 :mpnnfa una larga serie de lecciones graduadas, ']o que hl;ca
-ne‘ mucho tiempo, y ¥a se comprends :;ue esto constituye
serio inconveniente en las escuelas, en las i i o
consagre al Dibujo el mismo tiempo'quc :la];ic:i(::fa e
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propio tiempo como auxiliares ¢ preparatorios de los

de Eseritura.

II. En seguida que los nifios tengan algo forma-
do el pulso y adiestradas la mano y la vista, debe
ejercitarseles, partiendo de sus ensayos naturales, en
la copia, con los asuntos delante unas veces y la re-
produceién de memoria otras, de nuevos objetos
reales, 4 partir de los mas comunes y sencillos (los

de los ejercicios preparatorios), siguiendo la grada-

cién de lo mas facil y simple & lo més dificil y com-
plejo, y haciendo que alternen siempre las represen-

taciones de las cosas comunes, los objetos de adorno
en 10.\'

y las formas geométricas. En estos ejercicios,
que conviene dejar toda la libertad posible 4 la espon-
taneidad 6 iniciativa de los ninos, se iniciard el som-
breado y se pondri en practica el fluminado 6 colo-
rido (especie de acuarela), tan del agrado de.la nifiez.

[II. Insistiendo en los ejercicios que acaban de
indicarse, incluso el colorido, ¥ siempre alternando
la reproduccion de memoria y la copid de objetos
citars 4 los nifios en el dibujo de

presentes, se ejer
en cuenta, respecto

estampa y de relieve, teniendo
de este ltimo.-que los primeros modelos . que. se
ofrezean al nifo tengan poco realce, €n razon & la
complicacion que entranian siempre los efectos de
Con el dibujo de relieve. para los que

perspectiva.
)3 TNISMOS Ni-

pueden servir modelados hechos por I
eso de las que

fos y algunas reproducciones en -y
sta parte (1)

tanto se han divulgado de pocos afios dc

— B e S
se han divulgado las reproduccio

(1) Lo mucho que, en efacto,
baraten cads vez inis, sobre todo

nes en yeso, es causa de gue se &
los relieves, que creemos superiores para 1a ensefianza elemental del
Dibujo, & las estampas, no solo por lo gue ayndan &la comprensidn
de la Escultura, sino por lo mucho gue sé prestan para el aprendi-
zaje del sombreado. La industria ha inventado el medio de sustituir

los relieves en yeso por carton, en que se imitan estos relieves con
b : 9
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se insistird en el sombreado. en el que de este modo
se perfeccionardn los nifios bastante & poco cuidado
que se ponga en dirigirlos.

IV. Los Maestros han de tener siempre en cuen-
ta: 1.°. que deben alternar entre si. en la ensefianza
que-den 4 sus alumnos. las diversas clases de Dibujo
de objetos reales. de-estampa y relieve. lineal, geo-
metrieo, de ornamentacion, industrial, de figura);
2,% que también deben alternar los diferentes mo-
dos de gjecutarlo (copia con Tog objetos delante. re-
produccién de memoria. inveneidn ¢ composicién);
3.%. que alternen también los tamaiios de las copias
que hagan los nifios (de iguales, mayores y meno-
res dimensiones); y 4.°, que con ocasién de los tra-
bajos que se realicen en las diferentes clases, deben
darse 4 los nifios las nociones necesarias para la me-

jor inteligencia de lo que hagan y para iniciarles en

la teoria del Dibujo, de la que siempre conviene que

tengan algunos conocimientos, que se les suminis-
trardn gradualmente.

V.. Por iltimo, aunque lo dicho en otros ecapitu-
los excusa realmente la recomendacion. no estara
demds que insistamos aqui en el consejo de que se
procure todo el esmero posible por lo que respecta
a las buenas condiciones del material (grabados, cro-
mos. yesos. cuadernos de modelos) que los maestros
escojan para auxiliar la ensenanza del Dibujo. pues
no debe olvidarse el fin estético de esta eultura, por

gran exactitud, con la circunstancinde no ofreser mucho realce,
10 cual es uns ventaja, sobre todo al principio de esta clase de di-
bujo, segin ya se ha inginuado. Otra ventaja de estas imitaciones
(Relifw-Brevetes. Paris, Monroeq, editeur), s la de la economin que
ofrecen, asi por su precio, que naturalmente tiene que ser menor
que &l de los yesos, sino por no ‘estar expuestos como éstos & roms
perse, lo cual s muy de tener en cuentn tratindose de las es-
cuelas primarias.
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lo que es obligado que sea verdaderamente artistico
cuanto & realizarla deba cooperar; conviene. sobre
todo al prineipio. que las estampas y cuantos mode-
los copien los nifios, sean de tamarfio regular, mas
bien grande que pequeiio.

Con lo apuntado en las precedentes conclusiones.
creemos que hay lo bastante para dirigir en las
escuelas primarias la ensefianza ‘del Dibujo, dentro
de los limites en que hemos visto que debe y puede
darse y 4 poca que sea la cultura téenica que posean
los maestros; pues no ha de olvidarse que se trata,
mas de una iniciacién y de un saber hacer general,
que de conseguir que los nifios hagan buenos di-
bujos, ejecuten primores artisticos. Esto es propio
de clases especiales y de ciertos colegios, pero no del
comun de las escuelas primarias. en las que ni los
medios ni el tiempo disponible permitén otra cosa.
No ha de olvidarse, & este propdsito, que el Dibujo
requiere tanto y mds que la Eseritura una correccion
individual, que el maestro mecesita hacer con dete-
nimiento, aunque se valga, como con frecuencia
debe valerse, del encerado para dar 4 toda la clase
las direcciones quejuzgue necesarias trazando cier-
tas lineas. indicando la proyeeceién de sombras, ex-
plicando algunos efectos de perspectiva, bosquejan-
donn metivo. de compesieion, ete. Se eomprende
que esta manera de proceder no es sdlo 1til, sino
necesariaspara la buena direceién de los ninos en la
ensenanza que nos ocupa, por lo que recomendamos
& los maestros que la empleen con frecuencia, y se
sirvan de ella también gpara dar & los alumnos, oral
y graficamente, las nociones tedricas que indicamos
en la conclusién IV, y que han de versar sobre las
lineas, 1os dngulos, las figuras planas. los cuerpos
geométricos, la perspectiva, las sombras. las pro-
porciones y la eomposicion, por ejemplo.
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Para terminar lo relativo 4 la ensefianza del Di-
bujo en las escuelas primarias, réstanos hacer una
advertencia. Aunque esta ensefianza se presta mucho
para introducir 4 los nifios en el conocimiento del
Arte en general. nos hemos abstenido de hacer indi-
cacion alguna 4 este respecto, porque creemos que
con 1o insinuado se daria motivo para distraer la
atencién de los eseolares del objetivo prineipal. per-
diéndose un tiempo precioso, cuando realmente ha
de faltar siempre mucho del gue neeesita la ensefian-
za del Dibujo. siquiera se dé dentro de los limites re-
ducidos que hemos dicho. Cnando se dan dos ense-
fianzas & la vez, resulta perjudicada una de ellas. si
no gucede gue ambas se resientan de falta de tiempo.
de elaridad. de método y de solidez. Contribuye &
este resultado el cardcter de los nifos, cuya atencion
corta, movible y poco sostenida, es incapaz de fijarse
4 un mismo tiempo-y con la necesaria consistencia
en dos 6 mas objetives, por-loque se la perturba
grandemente, con detrimento de la eultura que se
quiere snministrar, cuando-se la solicita en favor de
virios fines.

Tratandose del Dibujo son mayores y mas sensi-
bles.las consecuencias de este inconveniente, por lo
mismo que su ensefianza implica 4 la par el saber y
¢l saber hieer. y lo segundo ne se toma como: me-
dio para afirmar y comprobar lo primero ‘como
acontece en otras ensefanzas, v. gr., la de la Geo-
orafia y las Ciencias fisico-naturales) , sino que elle
de por si constituye el objetivo final de la ensefan—
74, que por pora que sea, presupone siempre alguna
habilidad prictica, y en esto estriba su prineipal in-
terés. Se puede mediante el Dibujo atender 4 los fines
educativos que al principio de este capitulo hemos
sefialado (educacion de la vista, de la mano, del
gusto estético y del sentido artistico y moral), por-
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que esto no supone de parte de los nifios esfuerzo
alguno de atencién (sino intencionalidad en el maes-
stro) é insensiblemente se lleva & cabo al ejercitar-
los en él, sin que ellos se den ni tengan para qué
darse cuenta dela labor que se realiza en su manera
de ser; pero no se puede, 6 al menos no se debe, en-
sefiarles 4 dibujar diandoles las nociones tedricas que

esta ensefianza requiere, y al propio tiempo instruir-
los en lo concerniente & la teoria y la historia del
Arte, por muy reducidos que sean log conocimien-
tos que 4 este intento se les suministren y por priec-
tica que sea Ja manera de hacerlo. El mismo cardcter
intuitivo y prictico que debe tener en la escuela la
ensenanza artisca, dificulta més darla con la del Di-
bujo, por requerir tiempo y atencién gue necesaria-
mente habria que mermar 4 la de éste.

En consecuencia de lo dicho, creemos que la en-
seflanza del Dibujo debe darse en las escuelas sin
mezelarla con minguna otra, tal como propone-
mos en el presente capitulo, & fin de que los nifios
puedan consagrarle todo el tiempo que en los pro-
gramas se le destine, y sin distraer de ella la aten-
cién para llevarla & otros objetivos: cuando den
clase de Dibujo no deben hacer més que dibujar
y aprender las nociones para ello necesarias. La
ensefianza artistica, propiamente dicha, debe darse
por separado, constituyendo materia especial (apar-
te de los medios generales de cultura estética, sena-
lados en varios pasajes de esta obra)en la forma y
por los medios que aconsejamos en 1as paginas que
siguen.




CAPITULO IX.

Las Bellas Artes del dibujo. Plan y método
de su ensefianza.

Advertencias previass.—Olvido en que se tiene en las escuelas prima-
rigs la ensefanza artistics & que Se contrse este cuf:imin.-Cnu:.-'u“
de él.—Examen de sansas gspecislmente de la que se funda
en las dific e dicha ensefianza: atractivo que tiene
esta para los nifi Carficter educative que debe revestir en las
escuelas.—Ne ig sujetarse en ellat 1
de adqu ] ) |
Aplicacion de la maners llamada ciclica 6 concéntrica, d !
qué consiste.—Su ‘adaptacion tratandose de los nifios y ventajas
con’ que brindan para aplicarla las Bellas Artes del Dibujo: ma-
nera/de proceder respecto de-ellas.—Deter 5n de la marcha
que conviene séguir-ed las escuelas primari propésito de-la
cultura artistica.de que se trata, en cada una de las tres secciones
6 grados en gue se wuelen dividir.—Idea de los resultados gene-
rales que deben sacar los alamnos de esta ensefianza. — Explica-

cion de algunos de los términos que empleamos & propésito de

1a determinacién de aquel plan y J» estos resultados,—Observa-
ciones respecto del programa que se trace el maestro para dar la
ensefianza. en cuestibn,—Indicaciones para el capitulo siguiente.

La ensefianza de cuya metodologia nos propo-
némod tratar ahora, ha de versar principalmente 86
bre las tres artes que hemos considerado eomo fumda-
mentales del grupo de las llamadas Opticas, figurati-
vas, del disefio y del dibujo. 4 saber: la Arquitectura,
la Escultura y la Pintura. A ellas debe contraerse el

programa que se trace el maestro para dar 4 sus dis-
cipulos esta cultura, pues tratindose de las escuelas

S ) e

primarias, no es practico aspirar & mas ni en puridad
es preciso, maxime cuando con ocasion de las tres ar-
tes nombradas pueden, necesitan y deben los maes-
tros hacer indicaciones més 6 menos extensas res-
pecto de la mayoria de las que hemos considerado
capitulo VII) como derivadas de ellas.

La ensefianza artistica & que ahora nos referimos
concretamente, esto es, la que en el lenguaje vulgar
se entiende cuando se habla de Arte, es la que mds
descuidada se halla en la educacién general; pues
que, como antes de ahora hemos dicho, es frecuente
que figuren en los programas escolares el Dibujo,
la Musica y aun la Literatura, y son sumamente ra-
ras las escuelas en que se dé la cultura relativa & las
tres Bellas Artes mencionadas, pues lo que suele su-
ceder, donde se hace algo, es insinuar ligeras nocio-
nes tedricas, dridas y descosidas 4 proposito de la
Historia y la Geografia (1). Y no serd esto, cierta—
mente, porque la enseéfanza de que tratamos no
sea 1itil ni carezca de valor psicoldgico, moral y
educativo; pues cuanto & este respecto dijimos en
el capitulo VI con referencia al Arte en general , 8
aplicable en concreto 4 esta esfera tan interesante de
la cultura estética.

En nuestro sentir, la pretericién que se hace
de esa esfera de la enseiianza artistica. reconoce por
causa. de una parte, el concepto deficiente que ain

(1) La propia sistemAtica proscripeién que aqni notamos, se
observa en las obras pedagdgicas por-lo que respecta 4 la metodo-
logis de las Bellas Artes del Dibujo. El mismo BAIN, que cOnsagra
un eapitulo A lag Bellas Artes en su Ciencia de la educacion, se limi-
ta, por 1o que atafie 4 las que nos ocupan, & ligerisimas indicaciones
sobre su valor educativo, ¥ esto es 1o mis que hacen los pocos peda-
gogos que las tienen en cuenta, incluso el filosofo Srexcer. Equi-.
vale esto & excluir Ia snsefianza & que nos referimos de los progra
mas escolares, y acusa un concepto deficiente de la cultura primaria
& fundamental, y en particular de la educacion estética.
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impera acerca de lo que debe ser y comprender la
cultura general (y la escuela primaria por lo tanto).
y de otra, la creencia errénea de que la ensefianza de
las artes en cuestién es, tratindose de la nifiez, més
dificil que la de las demds asignaturas prescritas en
los programas escolares.

Jomo acerca de lo concerniente & la deficiencia
del concepto de la cultura hemos hecho hartas con-
sideraciones, sobre todo con motive de la educacién
integral (capitulo I), & ellas remitimos al lector, y
s6lo nos detendremos en lo relative 4 la supuesta di-
ficultad que ofrece la ensefianza de las Bellas Artes
del Dibujo. La observacién mé#s somera advierte al
punto que se ensenan en las escuelas asignaturas
v. gr., la Gramdtica. la Aritmética y aun la Lectu-
ra), cuyo aprendizaje es mas costoso 4 los nifnos,
méas dificil que el de aquellas artes. El Dibujo mis-
mo, respecto del que puede decirse que existe una-
nimidad de pareceres en considerarlo como materia
propia de la instruccidn primaria, ;no es una ense-
fianza artistica'eomo la que nos ocupa, que exige (lo
que no sucede con ésta) cierta habilidad de ejecu~
cién, que al saber se una el saber hacer? Por fotra parte.
los buenos maestros no ignoran- que de todas las
materias de estudio cabe afirmar que lo dificil y lo
facil para imponer en ellas 4 los nifios, estd més
que en la indole peculiarde cadd una, en la manera
de darlas, en el método y los procedimientos que al
efecto se empleen, en la discrecion con que se des~
envuelvan,y-en la mayor ¢ menor habilidad, en
el arte. de quien las ensene.

Tratiandose de una materia como las Bellas Artes
4 que nos referimos, tan llena de atractivos, tan ge-
nuina y placenteramente intuitiva, y en cuyo favor
muestran los nifios propensiones y aptitudes congé-
nitas tan arraigadas y ostensibles como para la que
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mis, segun reiteradas veces hemos mostrado, la
tacha de dificultosa no tiene otro valor real y posi-
tivo que el de un expediente gastado ¢ un lugar co-
min de que se echa mano para salir del paso y dis-
culpar errores tradicionales que hay empeiio en que
persistan y que, por lo mismo, se quiere hacer
pasar como verdades inconcusas. 4 fin de servirse
de ellos como de pantalla que oculte la falta de sen-
tido de unos, el exceso de incuria de los mds y la
(]l‘.\’[ﬂ"‘l!t'll]):l!'i()!l de todos.

Mas haciendo punto en este género de considera-
ciones, que de proseguirlas nos desviarian dema-
siado de nuestro objeto, importa, para poder entrar
de lleno en la metodologia propia de las Bellas Artes
del Dibujo, insistir acerca del cardcter educativo que
necesita ostentar esta ensenanza. En puridad no de-
biera hablarse. tratdndose de dicha materia, de «en-
sefianza» sino de «edueacion». Mas queen el Dibujo,
en el que siempre es obligado, por lo menos, ense-
fiara hacer, debe el educador atender aqui al des-
arrollo del gusto estético, del sentimiento de lo bello:
procurar que los nifios amen la belleza, ennoblezean
sus gustos, disfruten con los placerss mis puros'y
desinteresados: éste ha de ser el objetivo de la cul-
tura que nos ocupa, en la que el elemento diddctico
ha de.subordinarse porcompleto 4 €l y ha de consi-
derarse como aecesorio. Lo/ importante és que 10s
nifios se habitien & ver la belleza en las obras de
Arte. la-descubran donde exista, sepan sentirla y
amarla y aun experimenten deseo y hasta tengan
entusiasmo por producirla. Con preferencia al cono-

cer, debe dirigirse esta cultura al sentir. por lo que

mds que del conocimiento necesita preocuparse el
maestro de fecundar mediante ella el sentimiento es-
tético de sus educandos. Claro es que no es dado en
esta, como en ninguna otra clase de cultura, pres—
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cindir de snministrar ciertos conocimientos, que le
son inherentes y forman parte integrante de ella; lo
que queremos decir es que lo primero, lo principal.
4 lo que todo debe suhordinarse ¥ lo.que ha de cons-
tituir Ia base y-el fin del programa que se trace el
maestro. es el elemento que hemos llamado educa—
tivo.

Esto sentado. veamos ahora e6mo debe empezar-
se y desenvolverse, la| cultura  relativa 4 las Bellas
Artes del Dibujo.

No hay para qué adyertir que-en esta, como en
toda otra ensefianza, precisa atenerse & las cdndicio-
nes del nino, no excediendo nunca lo que pueda
estar al aleance de sus facultades, y procediendo de
la manera que él 1o haceen sus adquisiciones espon-
taneas. en las que ejercita la receptividad, con exelu-
sién del juicio y la reflexidn, partiendo siempre de
lo individual y sensible. Como consecuencia obliga-
da de estos preceptos, que se fundan en la manera
de ser de la nifiez (Ja cual marcha por grados en el
desenvolvimiento de su cultura, de lo inconsciente
y espontineo 4 lo consciente y reflexivo, de lo in—
dividual y.concreto 4 lo general y abstracto, de lo
conocido 4 lo desconocido), se impone la necesidad
de dar comienzo 4 1a iniciacién artistica 4 que ahora
nos contraemos, & la manera que, refiriéndonos al
Arte en general. dijimos en el capitulo VII, esto es.
por los objetos que al efecto puedan utilizarse de los
que rodean al nifio, de los que naturalmente ve éste
€n Su casa, en la calle, en el campo y en la escuela.
Losmuebles. los edifi¢ios, 10s monumentos, las limi-
nas, las fotografias, ete., que en unas i otras partes
existan al alcance de su contemplacion espontdnea—
mente ejercitada, son los medios de que debe valer—
se el educador al principio con el fin indicado. Lla—
mando la atencién del nifio sobre dichos objetos.
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sobre sus diferencias y analogias, sobre las cualida=
des y relaciones que él no descubra & primera vista,
sele dardn materiales y elementos que poco & poco
ird organizando y le servirin de base para hacer
nuevas adquisiciones, afirmar las ya realizadas y
con todo ello extender los horizontes de su cultura
artistica. Para estas nuevas adquisiciones se le pre-
sentarédn gradualmente nuevos objetos, siempre ba—
sados en los conocidos y en las adquisiciones he—
chas, lo cual implica una manera de ensefianza que
estimamos de resultados fecundos, tanto en esta es—
fera como en las demds de la cultura, por lo que
creemos conveniente someterla 4 la consideracion de
los maestros.

Nos referimos al modo deensefianza llamado circu-
lar, ciclico & concéntrico, cada dia mdis en boga. sin
duda porque es una de las mejores manifestaciones
que debemos 4 la buena tradicion pedagégica (1).
Consiste esta manera de ensefianza en que 1os nifios
de una escuela, grado 6 secéién no hagan sélo.
como es costumbre. una parte del programa, sino
todo €l desde un' principio, de modo que en todes
los cursos se abrace por entero la asignatura de que
se trate, variando sélo en la mayor intensidad y ex—
tension, en el aumento de pormenores con que se
desenvuelva en los grados ¢ cursos stperiores res—
pecto de los inferiores. Asi, ha de aspirarse 4 que
desde luego contenga el programa la asignatura en-

(1) Esta manera e ensefianza, que algunos creen invenecidn
moderna de espiritus sofiadores, la sostuvo ya el gran pedagogo
moravo COMENIO (1592:1671), que la recomendaba en estos términos;
“Lo que el hombre aprende al principio debe ser como la antorcha
que iluminari sus estudios subsiguientes, La ensefianza debe ser
la misma en todos los grados, diferenciindose sélo por la forma y los
detalles,, afadiendo gque debe representar un cireulo conecénlrico,
que se ensanche desde la escuels materna hasta la universidad.
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tera en sus partes fundamentales, pero en términos
reducidos, para después irlas desenvolviendo suce-
siva y gradualmente, con lo que ird creciendo 4 su
vez €l programa y haciéndose mds rico en porme-
nores y contenido: hablar desde el principio de fodo,
siagotar nunca ni- con mucho foeda la materia y
fijindose siempre en lo esencial; tal es la regla, En
este concepto, el programa de la ensefianza de que se
rate, se puede considerar como un circulo reducido
que se agranda 8in cesar por zonas concéntricas (de
aqui el nombre de esta manera de cultura), no por-
que se le afiadan nuevas partes, 8ino porque se en-
sanchan las incluidas al principio en el centro, me-
diante el aumento de intensién, de hechos y de por-
menores.

Los que miren la cuestién exentos de todo apasio-
namiento y sin prejuicio alguno, no podrin menos
de reeonocer las ventajas positivas que ofrece 1a en-
senanza concéntrica. Se empieza én ella por orientar
al nino respecto de todos los puntos (':Il)i](l]l‘.\' de la
asignatura objeto de su estudio, sin darle en canti-
dad ni en calidad mds de lo que buenamente puede
soportar y digeérir su inteligencia. Sobre la base de
las adquisiciones hechas de este modo, gue asi se fa-

cilitan mucho, se le lleva gradualmente 4 que haga
otras muevas, siempre: afirmando las primeras’ por
los' repasos y desenvolvimientos & que obligan las
segundas. De este modo. los que en un prineipio

pudieran parecer ¢ debieran tomarse como conoci-
mientos secundarios, acaso como meros aceidentes,
no embarazan el estudio de lo\que en cada grado
deba considerarse como fundamental, v convirtién-
dose en objetivo de las adquisiciones 5;11,).~i;_r|1iv1nvs.
son tratados luego con la holgura y detencién re-
queridas para que se fijen bien en la inteligencia ¥
obtenga el alumno, respecto de la materia que estu-
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dia. una sélida y completa cultura. No hay para qué
advertir, pues ello resulta claro, que este procedimien-
to, no s6lo favorece el espiritu de investigacién y el
esfuerzo personal, sino gue conforma con las condi-
ciones del desarrollo mental de los nifios, y presta &
éstos condiciones para desempefiar su trabajo con
ventajas y seguridad evidentes (1).

Tratandose de las Bellas Artes del Dibujo, ensefia-
das con el sentido en que acabamos de decir que de-
ben tomarse en las escuelas primarias, tiene aplica-
¢ién y es necesaria como para la asignatura que mas
la manera concéntrica, en cuanto que por lo mismo
que no se trata de la cultura técnica de tales ¢ cna~
les artes, sino de la del gusto artistico. en-general,

R m———— .y s » —— e "* = fomman: gL
s menester familiarizar al nifio desde el principio.

com 1ns diversas manifestaciones de las artes Gpticas.
Sénalandole desde luego los elementos que contri-
buyen en ellas & la realizacién de la belleza. Desde
~eprimer dia ha de hablarse, pues. 4 los alumnos de
las tres artes que entre las épticas 6 del Dibujo se
consideran como fundamentales, asi como de algu-
nas de las derivadas mds importantes, y desde el
primer dia también se empezara 4 hacerles notar

(1) Estas ventajas las expone en sintesis M. COMPAYRE, que por
cierto no es partidario del procedimients da la ensefianze concén-
trica, refiriéndola & la de la Historia, no obstante que prefiere para
ella ol modo tradicional de/darse en eada saccion & grado una par-
te del programa. «Por efecto de la rapeticidn, dice, se graban mejor
los hechos en la memoria de los nifios; ademdas, en este sistema,
desds ¢l curso elemental (la secion 6 clage inferior gue diriamos
nosotros) tiene el alamno una -idea, por incompleta que sea, del
conjunto de Ia Historia nacional. Es fin, como las lscciones recaen
tres vécos sobre las mismas materias, so pueden graduar habil-
mente y adaptarse i la edad de los alumnos.,, (V. su citado Cours de
Pédagogie théorigue ot prafigus). Lo que aqui se dice con 1eferencia
& la Historin es aplicable & todas las asignaturas, como facilmente
comprenderd el lector, ¥ no estari demas gque afiadamos que &
todos los 6rdenes y grados de la cultura y aun dentro de una mis-
ma lecciém 6 gjercicio.
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los elementos que las constituyen ¥ 4 qué se debe
que las obras que se producen en cada una sean be-
1las ¢ bonitas. fijandose, como es natural, en los mas
externos, en los que estin mas al alcance de la ob-
seryacion espontidnea del nifio, para gucesiva y gra-
dualmente hacerle ver otros no tan visibles y con
ellos Nuevos pormenores y nDuevas manifestaciones
artisticas. De modo que. desde el comienzo se toma-
4 en esta cultura el Arte plastico entero, con todo su
interior contenido,-en conjuntoy en términos muy
reducidos y sobrios de pormenores. pard después
irlo desdoblando y/ aumentando la intensidad y la
cantidad en la gradacién ya acongejada. Asi se
familiarizara el nifio desde un principio con la be-
lleza artistica y eduncardt sus facultades estéticas.
Estas indicaciones trazan ya la marcha que debe
seguirse en las escuelas primarias respecto de la cul-
tura artistica que-nos OCUPA.

Los primeros ejereicios han de encaminarse & que
los nifios sepan cuales son las artes del Dibujoy en
qué se diferencian ontre si. Al efecto. se les presen—
taran delante objetos 0 se les llamard la ateneién
sobre los que conozean pard hacerles fijarse en la
idea de Arquitectura, Esculturay Pintura, deducida
de lo-guees un edificio, una estatua y un cuadro, por
gjemplo. Se ampliard y afirmara este primer conoci-
miento por ejercicios de clasificacidn, mediante los
cuales agrupen los nifios obras de una y otra clase.
De andloga maneray enlazéndolo con lo ya sabido,
so les hara que comprendan lo que son, distingan
entre si y clasifiquen dibujos, grabados. fotografias,
eromos, relieves, etc. En todos estos ejercicios, qué
deben multiplicarse ¥ constituiran el programa del
eurso ¢ seceién inferior en las escuelas (la de los ni-

fios mAs pequernios, que empiezan), se atendera des-
de luego 4 que los alumnos noten que las cosas de
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que se les habla son bonitas., bellas (lo enal implica
la observacion de las proporciones, el orden y la ar-
monia con que estan dispuestas). que al mismo fiem-
po sirven para algo, ¥ que ¢l objeto principal de mu-
chas es el de distraernos. causarnos placer. Todo esto
se confirmaré con ejemplos al alcance de los ninos
las casas, las iglesias, 10s monumentos, las fuentes
comunes y las monumentales, los cuadros que hay
en las habitaciones y los templos, las imdgenes de
Jos santos. estatuas de hombres célebres, etc.) y s€
tomard como base para hacerles comprender lo que
son las Artes en general, cugles son las propiamente
bellas y cudles las bello-titiles dentro de las del dise-
fio U Gpticas. Con los gjercicios indicados para esta
primera parte del programa (que en lo general, lo
seran de pensamiento y se divigirdn. en cnanto sed
posible, & que los nifios contemplen y sientan la be-
lleza) deben darse algunis notiecias breves y amenas
sobre los materiales que entran el la composicién de
los objetos, fabricacion ¥ destino de éstos, historia
de varios monumentosy biografias de algunos ar-
distas, porejemplo.

La segunda parte del programa. (para la clase 6
seccién media) consistird primeramente en rey isar,
ampliandolo, 1o hecho en la anterior, multiplicando
los ejemplos; € insistiendo en los ejercicios de clasi-
ficacién. que ahora deberan precisarse mas, hacien-
do al efecto que 108 nifios formen catalogos;  con
arveglo 4 estas clasificaciones, de 1os objetos que ha-
yan yisto y conozcan los que hay en la escuela,
on-sus ecasas, en la poblacion, en la' iglesia, etc.).
Después de esto, se pasard & tratar en particular de
cada una de las artes fundamentales de las que son
objeto de estas observaciones (Arquitectura, Escul-
tura y Pintura), deteniéndose en los materiales con
que se producen las respectivas obras y en las dife-
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rentes partes de que constan éstas, y haciéndoles
observar tipos variados, pero de los mds caracteris—
ticos, de sus principales manifestaciones, todo ello
amenizado con nuevas noticias acerca de la fabrica-
cién: destino & hisforia de las obras de que se trate y
biografias de sus autores.

La parte tercera del plan que delineamos la que
debe servir para la clase 0 seceién superior), tendra
por objeto preferente organizar, sistematizar todo 1o
hecho en las seceiones anteriores. En tal concepto,
se hard una revision de las clasificaciones, agrupan-
do en torno de cada una de las tres artes fundamen-
tales (de cuyos momentos de ejecucion se dara idea),
sus derivadas, distinguiendo los diferentes gEneros
de Arquitecturd, Escultura y Pintura, ¥ apovandose
en esto ultimo y en 10 hecho ya sobre monografias
de monumentos y biografias de “artistas, se hard un
resumeri-de 1a historiade esas tres artes.

>ara la mejor inteligencia y aplicacién del plan
que acabamos de bosquejar; al intento de exponer la
marcha que conviene seguir en la ensenanza que
nos ocupa, precisa determinar méas algunas de las
cuestiones que el mismo comprende, con el fin de
facilitar 4 los maestros ¢l trabajo que presupone el
adecuado desenvolvimiento del programa que al efec-
to se tracen.

Primeramente, conviene sefialar los resultados
generales que deben sacar log alumnos de la ense-
fianza que nos ocupa, como tal ensefianza, punto
respecto del cual pueden servir como de direcciones

los siguientes enunciados:

DE LAS ARTES EN cexerAL.—Concepto de ellas. En qué
sentido se llaman bellas y en qué consiste su belleza. Saber
distinguir las predominantemente bellas de las bello-tiles.
Lo que son unas y ofras. Artes fundamentales y derivadas.
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Principales artes industriales. Saber clasificar los productos i
obras correspondientes 4 las artes de unas y otras clases.

DE CADA UNA DE LAS FUNDAM ENTALES EN PARTICULAR—
Explicar en lo que consiste (la Arquitectura, la Escultura 0
la Pintura, segtin de la que se trate}, cOmo realiza la belleza ¥
cuéles son sus condiciones esenciales. Sus elementos y mate-
riales. Su objeto 6 destino. Su origen y desarrollo. Saber dis-
tinguir los ordenes, estilos. escuelas y periodos en cada unay
determinar los rasgos mis salientes y caracteristicos segiin las
époeas, estilos, etc. Idea general, caricter, objeto, elementos,
materiales y modos de fabricacién de las principales artes
derivadas de la fundamental de que se trate, clasificindolas
segiin su destino, material v procedimientos.

DE LOS MONUMENTOS U OBJIETOS EXN gsprciAL.— Que en pre-
sencia del que comtemple, diga el nifio la impresion general
que produce, cuél es su idea esencial, cndles son sus rasgos
caracleristicos, sus bellezas y defectos y el estilo 6 la escuela
v el periodo & que perienece, explicandolo todo brevemente,
asi como sus elementos, materiales, destino, ete. Lo mismo
respecto de los productos de las artes derivadas, diciendo &
cudl do las fundamentales serefieren’y senialando las afinida-
des que con ella tengan.

En segundo lugar, creemos que facilitara la tarea
del maestro 14 explicacién de algunos de los térmi-
nos que empleamos en el plan propuesto y en las
direcciones que preceden. A esto responden las si-
guientes indicaciones:

ARQUITECTURA.—Artes derivadas. (Véase lo dicho en el
capitulo VII). Clases de monumentos: menhir, obelisco y pirdmi-
de: dolmen y timulo; trilito; arquitectura adintelada y de
arco. Bdificios de una y otra; casas, iglesias, torres, puentes,
castillos, etc. Partes principales de los edificios: planta y alzado;
de éste: basamento, muros, pilastras y columnas, cornisamen-
to y cubierla; terraza, boveda 6 cipula y tejado en vertiente.
Materiales de la arquitectura: piedra de varias clases, ladrillo,
madera vy hierro. Momentos de la produccion: el trazado del
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plano ¥ la ejecucién de la obra. Destino ¢ uso: para vivir, para
¢l culto, para instruirse, para divertirse, para defenderse del
enemigo, ete.

Escovtuna.—Artes derivadas (Véase el capitulo VII). Clases
de monumentos: plantas, animales y figuras humanas; estatuas,
bustos y grupos; escultura en bulto redondo y en relieve
alto, bajo v medio. Materiales mds usados: piedras, marfil, me-
tales y maderas ‘de varias clases. Momentos de la producciin:
el boceto, el modelado en barro, el yaciado y la ejecucion
definitiva. Destino i objeto: conmemaracién de santos y gran-
des hombres (cientificos, artistas, politicos, guerreros, elc.),
decoracion (de edificios, altares, muebles, utensilios) y obje-
tos de adorno.

Pistuns.—Artes derivadas. (Véase el mencionado capitu-
1o VII). Clases de pinturas. Segin los asuntos: religiosa, histo-
rica, retratos, de género, etc,; de utensilios, plantas, flores,
frutas, de paisaje, de animales, etc.; por la forma externa; mu-
ral y de caballete; por los procedimientos técnicos: fresco,
temple, 6leo, aguada, pastel, miniatura, etc, Elementos: saper-
ficie, lineas, sombras, colores, perspectiva. Materiales: muros,
lienzo, tabla, cobre; papel, tela, etc. Momentos en la produccion:
hoceto, estudios parciales, composicion total. Desting % abjeto:
decorado de iglesias, retablos, habitaciones, salas de actos, etc.;
adorno de objetos, recuerdos de familia, conmemoracion de
hechos, ete. (1),

Para terminar 1o concerniente 4 1a marcha gene-
ral que debe seguirse respecto de la cultura artistica
4 que se contrae el presente capitulo, no estara de-
m#s que recordemos & los maestros que en esta mate-

(1) | Las indicaciones que preceden (lo que aparece sn letra pe-
quefia) no tienen otro objeto que el de aslarar ¢l sentido de algu-
nos de los tamas que enunciamos en el plan & que sirven de ilas-
tracidn. En ellas seguimos, por lo general, al Sr. Cossio en su
Conferencia sobre la enseiianza del Arfe (una ds las “ Conferencias nor-
males spbre la ensefianza de parvulos,, dadas por la Institocidn
libre de Ensefianza, y publicada en los nameros 211, 217 ¥ 220 del
Boletin de 1a misma), que 4 la circanstancia de ser un trabajo bas-
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ria, como en las demas ensefanzas, necesifan fra—-

zarse de antemano su correspondiente programa

bien especificado y detallado, 4 cuyo efecto pueden
servirles de guia las indicaciones que hacemos en
letra pequeiia. Acerca de este punto les aconsejamos
que tengan presente la observacidn que se hace en
la Conferencia mencionada en la nota que precede,
a saber: «El contenido del programa debe ensefiarse
libremente, es decir, & medida y donde quiera que
se presente la ocasion oportuna para ello; no propo-
niéndose de antemano tratar tal ¢ cual cuestion.
sino aprovechando para ello las circunstancias mas 4
propésito y con motivo, siempre que sea posible, de
algo que haya venido & excitar espontineamente el

tante completo, da sontener abundantes observaciones practicas y
de basarse en un conoeimiento no comun de la materia sobre que
versa, une la de ser uno de los contados (acaso el primero en Espa-
fia) que s¢ han hecho aceres de la metodologia de Ja ensefianza de
l1as Bellas Artes del Dibujo en las escuslas primarias. No pretende-
mos otrs cosa en la parte & que se refiere esta mota, que sedalar
direcciones y especificar temas; en manera alguna explicar los
asuntos & gue se refieren, lo que seria impropio de este libro, que
trata de la cultura del sentimiento estético y de dicha metodologia,
y no del conocimiento del Arte ni de su historia, conocimiento que
.z'-n 1a medida adecuada, debe poseer el maestro, como posee el de las
demis materias que enseiia, v puede adquirir en las obras que tratan
de esa asignatura, de las que debeémos indicarle las siguientes:
MAXIARRES (D, José). Las Bellas Artes. Historia de la Arquiteciura,
fa Esewltura y lee Pintura. Un griteso y elegante volumen de mas
de 690 paginas con 250 buenos grabados, 2.8 edicion. Barcelona, li-
breria de los Sres. Bastinos, editores, 1581.— Euciclopedia popular
ilustrada de Ciencias y Arles, traducida del alemin por GUILLMAN,
(D. Federieco). Cusatro abultados voliimenes en 4.° mayor & que acom-
paftan cnatro grandes Atlas que comprenden multitud de grabados.
Gras y Compaiiia, editores, 1851 y 1555, En esta obra encontrara el
lector tratados sobre la teoria y la historia de la Argunitectara,
1a Escultura y la Pintura.—REecLEAUX. Los grandes incentos. Tra-
duecion de Gillman y editada por cuadernos en 4. por la citada
casa de Gras y Compaiiia, Se ha publicado ya el primero de los
ocho voluminosos tomos de que consta esta interesante y curiosa
obra (Madrid, 1858, con 796 paginas) y en 4l se encuentra una his-
toria completisima, ilustrada con profusién de grabados, dela A

9
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interés del alumno. Este no necesita saber, por aho-
ra, addnde va; pero el maestro es imprescindible que
sepa adénde lo lleva; para lo cual necesita no des-
atender un solo instante el programa y poder. en
vista de 61, hacer todos los dias el balance de lo que
el nino adelanta yde lo que le falta por ganar toda-
via.» Bs evidente que tratiandose de los alumnos de
la seceién superior, con'los. que ha de aspirarse 4
que organicen, al ampliarlos; los conocimientos ad-
quiridos, no es dado proceder con toda la libertad
que enel pasaje copiado se aconseja para los parvu-
los (y en que puede insistirse con las secciones in-
feriores y aun medias de las escuelas primarias),
sino-que es obligado seguir el orden 16gico que re-

quitecturay de muehas artes industriales (xilografia, fotoxilografia,
cromografia, litografia, ete,

Los que no se hallen en condiciones de  estudiar dichas obras,
cuyo precio las pone fuers del alcance de muchos, pneden consultar
las signientes, que aUnque escritas para la juventud y hasta aplica
bles @ ciertos escolares, no dejarin deservir & los maestros: MAX-
JARRES (Do Josd), Nociones do Arqueclogia espaiiola. Barcelona, Bas
tinos, editores; 1855, Un volumen-eén 8.° de 190 paginas y 80 graba
dos.—MIQuEL ¥ Bapia, La Habitacion. Muchler y lapices. Cepdmica.
Joyas y-armas. I misma Casa editorial: 1579 y 1882, Tres volimenes
en 8., de 176, 170 y 260 paginas, con 42, 45 y 75 grabados respecti-
vamente,

A los que puedan servirse de ellos, recomendamos dos libros en
francés, que & la circunstancia de ser muy completos, compendin-
dos y buemos, unen la de la cconomia, pues cnestan cincoy seis pe
setas respectivamente, & sabors BEYMoND (William), Histoire de U' Art
(Arquitecturs, Escultura, Pintura). Paris, Germer-Baillere. Un vo-
lamen en 5.° mayor de 223 paginas con bastantes grabados.—
Precis de I’ Histoire des Beaux-Arts (Arquitecturs, Escaltura, Pintn
va y Musica), reva par le Dr, W. LUBKE et traduit par Em. MOLLE.
Paris, 0. Marpon A. E.. Flummarion, 18%. Un vol. en 8.° mayon
de.305 phginas con 134 grabados. Ambas obras, de las que Is segunda
es la mejor, contienen, ademis de la parte histérica, nociones tedri
cas muy broves. También pueden servirse los maestros delos libros
citados en el capitulo III ¥ escritos por MM. PECAUT y PELLISSIER
con los titulos, el primero de L'Art, simples entreliens 6 l'usage des
écoles primaires, y el segundo, de 1a Education du gout 5.* parte y
volumen de L« Gymnastigue de U'esprit)
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quiere ese Il‘ub:l_]'n constructivo y en cierto modo de

regresion, y hacer que el alumno vea el objetivo »

comprenda, por lo tanto, adénde se dirige. I
Lo dicho no basta, ciertamente. para que los

maestros puedan desenvolver en las condiciones obli-

O

gadas el programa & que acabamos de aludir: pues

por practicas que resulten las indicaciones hechas
en el decurso de ‘este capitulo [y en que 1o sean he-
mos puesto particular émpeno), faltan por sefialar
los modos de aceién, los procedimientos y los medios
auxiliares de que deben valerse para dar 4 1a cultura
artistica de que tratamos ¢l senfido educativo. el va-
lor estético con que reiteradas veces hemos aconse—
Jjado que debe realizarse. Y por lo mismo que esta
!ZI]MII' reviste extremada importaneia, én cuanto que
umplica la manera de proceder para que resulte viva
¥ eficaz dicha enltura, precisa exponerla con la de-
tencion necesarin. Tal es el objeto del eapitulo que

sigue.




CAPITULO X.

Las Bellas Artes del Dibujo.—Procedimientos y medios
auxiliares que requiere su ensefianza.

La necesidad de alimentar el eskn'ritu de curiosidad de los nifios y el
interés de la ensefianza como base de todo el procedimiento.—im-
portancia que tiend el saber crear y sostener él interés. y modo de
conseguirlo. —Lugar que debe concederss @ los procedimientos
intuitivos, —Consejos acerca del empleo de los objetos reales y las
representaciones, —Condiciones que deben Teunir éstas y medios &
que pueden acudir los maestros para procurirselas. — El empleo
de las proyecciones luminosas, la linterpa migica y el esterefscopo
como medios auxiliares de esta ensefianza. —Las lecciones de cosas
como procedimientp pedagégico: su valor y ventajas en todos los
estudios primarios.—Su aplicacién 4 la cultora de que se trata, &
indicaciones para ponerlas en prictica. —Partido que puede sacarse
de ellas en favor de la misme. —Necesidad de acudir ademiis para
dar esta cultura & las excursiones escolares.—Examen y refutacién
de ciertas criticas que de ellas se hacen con ocasién de la ensefianza
artistica, y c6mo ofrecen 4 ésta mds campo del que generalmente se
cree.—Aplicacién de los ejercicios practicos & dicha ensehanza: su
valor, eficacia v limites. —Concurso que en este sentido puede ob-
tenerse de los juegos y trabajos manuales de Frmbel y otros ans-
logos engxica-'i-}u de eflos,—Razones en que nog fundamos para
aconsejarlos.—Indicaciones sobre el empleo de log libros en lacul-
turs & que se refiere este capitulo.

Por 1o que respecta 4 la manera general de proce-
der en la ensefianza de las Bellas Artes del Dibujo, lo
primero que debe aconsejarse & los maestros es que,
afirmando siempre el cardcter predominantemente
educativo que necesitan darle (para que resulte la ver-
dadera cultura del sentimiento de 1o bello), tengan en
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cuenta que los mismos nifios les ofrecen un medio
poderoso para dar vida y eficacia 4 dicha ensefanza.
Nos referimos al espéritu de curiosidad, tan arraigado
¥y pujante en la niez y por el que 4 poco que lo es-
timulen, tanto pueden conseguir los maestros de sus

educandos. Para ello no necesitan otra cosa que va-

lerse del resorte del interés, que tan ficil es de intro-
ducir en un estudio tan lleno de atractivos y encan-
tos, tan verdaderamente interesante como el que
nos ocupa, que lo es, no sélo por la indole de los
asuntos sobre que versa, sino también por la rica
variedad de éstos, que en la escuela pueden presen-
tarse como inagotables.

No olviden los maestros que dar interés al trabajo
es un grande y excelente incentivo de la actividad
¥. por lo tanto, de toda cultura; es el primero y mas
enérgico excitante de la sensibilidad, que 4 su vez
&s como el motor de la accién toda. especialmente
en los ninos. No solo tratindose del sentir y del que-
rer, 8ino con referenciaal pensar, gs el interés un
gran medio de cultura (1), Por esto. en crearlo y

(1) “;Crear ¢l inferés” Estas tres palabras, dice M. BENDU (en su
Manuel de I enseignement primaire), resumen los medios gne asegu-
ran el imperio del maestro sobre las inteligencias confiadas & su
direccion. Crear el interés es, en sfecto, cautivar Ia atencidn, es de-
¢ir, encadenar en provecho del estudio las fuerzas vivas del espi-
ritu; pero la ateneidn, como lg aféceibn misma, no se daja suprimir
y eolamente s¢ da a gquien lo Hama (1as frases subrayadas son de
Mue, PArg-CARPANTIER). Crear el interés es hacer de cada alummo
el colaborador y, por decirlo asi, el complice del maestro, y alejar
de 1a escuels una plaga muy temible, plags que no se domina por
1o foerza, de la que’el masstro no triunfa si no tiene & sus discipu-
los por aliades, y reciprocamente, de Ia que los alumnos no se des-
embarazan si no tienen al maestro por protector; queremos hablar
del aburrimiento” Es 1a pardlisis y pronto la muerte de los estu-
dios; hace del maestro el verdugo, de los discipulos las victimas, y
del trabajo el suplicio; lo altera todo, lo corrompe todo y lo des-
truye todo; es & la escuela lo que Ia peste & unpa ciudad. El abu-
rrimiento, puede decirse con toda verdad: jhe aqui el enemigo!,,
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sostenerlo deben poner los maestros particular em-
peiio. Y que pueden conseguirlo: ficilmente en la
ensefianza de que tratamos. es obvio, y mds toda-
via. que mediante ello excitarin y sostendran 4 su
vez el espiritu de curiosidad en sus alumnos. La
contemplacién de las-cosas bonitas ¢ bellag despier-
tasiempre.en 1os nifios un inferés que nunea disi-
mulan. Si el maestro deja adivinar 4 los alumnos
fue-esas cosas tienen aspeetos mas bellog que los
que ven & primera visti, se relacionan con otras no
menos bellas v son-hechas de modos muy diversos
& ingeniosos. 1o s6lo- se sostendrd sino q.n-' erecerd
el interés \de 'los nines, y con ellose aguijonears
grandemente el espiritu de curiosidad. Hablandoles.
por ejemple, de la historia de algunos monumentos
o de la de/ciertos artistas, de la maneéra edmo nace la
\rquitectura. de los materiales que-en ella se em—
plean, del alabastro y los marmoles, de la Escultura
en piedra y.en marfil; del Vaciado y sus aplicacio—
nes. de los usos-mas interesantes & que se destinan
las produceiones delas| Bellas Artes. no podrd me-
nog, 4 poca habilidad que despliegue el maestro, que
amenizarse. 105 ejercieios. haciéndolos interesantes
para los escolares. Por esfos y otros medios pueden y
deben los maestros crear v sostener el inferés en la
enseflanza que nos ocupa, que. por otra parte, es de
las que menos esfuerzos requieren al efecto.

Como procedimientos generales de esta cultura. no
hay para qué decir que constantemente deben em-
1)](‘:Il'>'(‘ los intuitives. Por lo tanto. los (o]ljvius reales o
representados, los ejercicios de andlisis, de compari—
cidn. de indueeidn. asi-eomo los de caracter practi-
co: en una palabra, lo que lleve mds directamente 4
desenvolver la atencidn, la observacion y el espiritu
de investigacién. son medios pedagdgicos de que
con la narracién amena, pintoresca y viva, la inte-
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rrogacién socrdtica manejada con inteligencia y la
anéedota 6 1a historieta animada, no debe prescin-
dirse al suministrar la cultura relativa & las Bellas
\rtes del Dibujo, sino que. por el contrario, precisa
hacer de ellos el mayor uso posible.

En cuanto al empleo de los objetos, debemos ha-
cer algunas adverteneias. En primer lugar, conviene
dar. siempre que se pueda, la preferencia & las cosas
reales, empezando por presentar & los nifios las mas
caracteristicas de la clase de que se les hable, y
las que estén mds & su alcance, ¥ dentro de ellas.
las que mas atractivo tengan para los pequenos ob-
servadores por sus dimensiones y formas. por sus
colores, por su objeto. efc. Se cunidard igualmente
de no presentarles la primera vez las ldminas que
representen esos-objetos. sino.en presencia de éstos.
ifin de que los miios puedan relacionar unas y
otros entre si sin gran trabajo y aprendan & inter-
pretar los datos de la representacion, €osa que no
Jes es tan facil como generalmente parece. Como

esto no puede tener lugar siempre. puesno en todas

- U

partes existen 6 se tienen 4 la mano log objetos de
que se habla 4.Jos nifios, ni cuenta el maestro con

representaciones de los que pueda mostrar directa-
mente, se procurard. en el primer caso. que las re-
presentaciones estampas, erabados, fotografias, va-
ciados, ejemplares en miniatura, ete.) se aproximen
todo 10 posible 4 la realidad y sean de conjunto, de
modo que puedan los nifios apreciar al primer golpe
de vista las lineas totales del monumento 6 el caricter
inds saliente del objeto; en el segundo easo, cuidard
¢1 maestro de que log alumnos cofiserven vivo el re-
cuerdo del objeto mostrado, auxiliandose, al efecto,
de narraciones que lo graben bien en la memoria.
de visiones repetidas de é1 y de hocetos trazados por
¢l maestro mismo ¢ por los escolares (que en esto
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debe consistir uno de los resultados del Dibujo segiin
lo dicho en el capitulo VIII); con el mismo intento
se establecerdn relaciones entre el monumento 1 ob-
jeto de que se trate y las representaciones que se ten-
gan de otros parecidos del mismo género.

Y ya que hemos hablado de las representaciones
como  medios auxiliares de la ensefianza que nos

ocupa, anadiremos que A las eircnustancias apunta-
das:de ser exactas y de conjunto, deben unir la de
estar todo lo artisticamente ejecutadas que su indole
permita. segiin hemos dicho eon insistencia en dife-
rentes pasajes de este libro. Esto no-es una dificul-
tad, como 4 primera vista pudiera creérse; pues mer-

¢ed 4 1o mucho que se generalizan. perfeccionan y
abaratan los productos de la litografia. la xilografia
\grabado en madera) y la eromolitografia. por ejem-=
plo, pueden los maestros procurarse. sin gran es—
fuerzo. aleunos ejemplares & proposito: las ldminas
de ciertos libros (1), las de los periddicos ilustrados.
tan vulgarizados hoy, las vifietas de anuncios que
con tanta profusion cirenlan por todas partes y en—
tre las que abundan las bonitas y de buen gusto.
hasta las cajus de fésforos ofrecen un rico arsenal de
medios de que un maestro diligente que se dedique
& busear y 4 pedir. 4 coleccionar. puede sacar no es-
caso_partide (2); esto sin contar con que cada dia se
mejoran y ponen mas al alcance de la generalidad
las colecciones fotograficas. los grabados en madera
Y acero, los cromos y oleografias de importancia, y

(1) Por ejemplo, los gque hemos recomendado & los maestros en
& ultima nota del capitulo precedente, alguno de los cnales poede
8eIvVir para uso de los nifius, como més adelante decimos.

@ A losque desestimen algunos de estos medios, recordaremos
que abundan los anuncios con cromos de bastante buen gusto y
4ne hay cajas de fosforos con vistas de monumentos y objetos ar-
tisticos de primorosa ejecucién y hasta fotograficas; todo lo caal

(eon que los nifios se ejercitan en formar colecciones y en cierta
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otros medios mds adecuados para la ensefianza de

las Bellas Artes del Dibujo, que los dichos anterior-
mente (1), Los maestros no deben olvidar que las 14-
minas relativas & algunas ensefianzas (v. gr., las de
Historia, Botanica. Zoologia. hechos geogrificos

pueden servirles como de auxiliares en la cultura
del gusto artistico,

No estard demds que re¢ordemos aqui & los maes-
tros que para la representacion de los monumentos
¥ objetos de Arte. asi de Arquitectura como de Es-
cultura y Pintura, encontrardn un excelente auxiliar
en las proyecciones luminosas, que se prestan gran-
demente &4 este género de representaciones, segun
ya indicamos en el capitulo V., donde dimos 4 cono-
cer su mecanismo y sus ventajas como medio de en-
sefianza intuitiva. De la misma manera y con igua-
les resultados que entonces sefialamos respecto de

medida contribuyen & su cultura estética) puede utilizarse con el
fin indicado A falta de otra cosa. En fijarse en estos elementos hu
mildes y para la generalidad pueriles é inestimables, y§ en saber
SAcar y ido de ellos, se revelan muy especialmente la atencion
refiexiva, el arte y ol calo diligente que regniere la ensefianza de la
nifiez.

(1) Teniendo en cuenta todos los elementos enumerados, toea al
maestro allegar los que precise para formarse su coleccion de Iami-
nas da Arte, gue debe ordenar con dog objetos: el de dar & conocer el
mayor niimero posible de ejemplares artisticos representando los di-
versos gé o8, ¥ ol de hacerlo teniendo en cnenta la Historia del
Arte, A lamisma causa & qua hemos atribuido, en el capitulo ante-
rior, la falta de trabajos sobre la metodol de la ensefianza artis-
tica, se debe la carencia de los medios auxilinres que esta asignatara
requiere en las escuolas primarias, pues son contadas las coleccio
nes utilizables en dstas que existen hoy en Alemania é Inglaterra,
gue es donde mis desarrollo alecanza al presente esa rama de la
eultura, ¥ donde hasta se han constitnido sociedndes para propa
garlas en las escuelas, & cuyo efecto han dispuesto colecciones
ambulantes, como se dijo al final del capitulo IIL. Por lo tanto, al
maestro toca llenar este vacio buscando aqui y alli, tomando lo
que mejor cuadre 4 sus proposi & los elementos sefialados, 3
ordeséindolo con arreglo & su programa. En alguno de los mé
para la ensefianza del Dibujo hallard bastante de lo gue nece
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los grandes especticulos de la Naturaleza y las par-
tes mis diminutas de 1og seres vivos, podrédn ofrecerse
a la contemplacién de los ninos, con el auxilio del
aparato & que nos referimos, las obras de Arte, asi
las que consistan en grandiosos monumentos arqui-
tectdnicos (catedrales. mezquitas, aledzares, pala-
eios. ete.] y en partes v detalles de ellos. como en
estatuas grandes y pequenas. bustos. relieves, cua-
dros de todag eluases v otras produeciones del Arte y
la’ Industria de que se tengan 6 puedan obtenerse
reproducciones fotogrificas en cristal ¢ placas de
gelatinal Cnando no se enente con el aparato de las
proyecciones luminogas, puede sustituirlo el maes-
tro concla mera linferna mdgica (mMés econdmica,
como & su tiempo-se' dijo), y con el esteredscopo. tan
valgarizado hoy y tan conocido de los nifios, & quie-
nes tanto y tan placenteramente entrétiene, y que
tan buenos efectos de perspectiva) produce. sobre
todo tratandose de vistas de monumentos arquitec—
ténicos ¥ escultéricos. paisajes, poblaciones, ete.
Claro es que cuanto se ha indieado mas arriba res-
pecta de las condiciones de las representaciones en
general, es-aplieable 4 las que se utilicen en estos
aparatos.

Volviendo & los procedimientos. facilmente se
comprende que siendo.obligado insistir, eomo he-
mos dicho antes, en los intaitivos. no debe prescin-
dirse del de las lecciones de cosas tratindose de la en-
sefianza de las Bellas Artes del Dibujo, 4 la que
tanto se adapta. Mediante estos ejercicios. intuitivos
por ¢l fondo<y orales en laforma. se empieza. como
es sabido, por llamar la atencidn de los nifios sobre
un objeto, cuyas partes. cualidades y relaciones mis
salientes se les hacen observar. de lo cual se toma
pie para mediante inducciones hdbilmente dirigidas
por interrogaciones soeraticas. hacerles -descubrir
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otras menos visibles, y se les lleva & formar clasifi-
caciones de ohjetos andlogos, conocer las materias
de que estin hechas las cosas, los modos de fabri-
carlas, sus usos, su historia. etc. De semejante ma-
nera se ejercita & los nifios en el arte de atender.
observar; reflexionar é investigar; en hacer analisis.
comparaciones, inducciones y formar juicios y ra-
ciocinios; se aumenta el caudal de sus eonocimien—
tos y l'nnf'-"l!l'iwllr'.\. l'll!‘fqllf'c'ivl‘.lln considerablemen-
te su enltura general, al mismo tiempo que se edu-
can sus sentidos y sus poderes mentales: se les faci-
lita la comprensidn de las ideas generales y abstrac-
tas partiendo de la percepeion de objetos concretos.
materiales, v se les adiestra en la comprension y
uso inteligente del lenguaje.

Tales son las véutajas cont queé brinda este proce-
dimiento. que, como se ha dicho, se halla en estado
de germen en la practica general y en el rudimentario
en la esenela, que se adapta & las diversas condicio-
nes de un buen método de ensefianza y que es aplica—
ble & casi todas las asignaturas, especialmente 4 las
que versan sobre hechos coneretos y tangibles, so-
bre realidades fisieas, como las Ciencias naturales.
las Industrias y, por de contado, las Bellas Artes del
Dibujo. en las que ¢l elemento ideal surge de la
contemplacién de los elementos materiales.

Mediante la aplicacidnde laslecciones de cosas i
la cultura artistica de que tratamos en este capitalo.

];lh'ti-'u los maestros desenvolver todo el plan que

les hemos trazado en el anterior, en sus dos pri-
meras partes al menos (el de las secciones inferior y
media). En presencia de los mohumentos y obje-
tos de Arte, 6 de sus representaciones, se les puede
hablar de las partes y materiales de que se com-
ponen los que contemplen, de sus bellezas, de la
impresién general que producen, de sus rasgos
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caracteristicos, de su destino, de su historia (por
ejemplo, la de la habitacién en general. que es muy
interesante) y de la de sus autores, asi como de los
hechos ¢ personajes que algunos conmemoran; es
decir, partiendo de las realidades concretas que estéan

4 la vista de los nifips. se hard que éstos vean nue-
vas partes ¥y nuevas cualidades de los objetos, que
descubran las relaciones, que existen entre los que

tienen ciertas afinidades; y de los hechos se les lle-
vard & las ideas. que se ampliaran gruadalmente.
Hablindoles. por ejemplo, de un monumento arqui-
tecténico, se les puede dar 4 conocer las diferentes
clases de Arquitectura. & partir de las casas. hacién-
doles comprender gue los muebles que hay en éstas
(armarios, mesas, eofres, sillas, comodas, aparado-
res. efe.)s se parecen & ellas (por lu planta, el alzado.
¢l basamento. los muros, ete.) cuando se les quita el
adorno (que & veces es una especie) de Escultura y
muchas se relaciona¢on Ja Pintura. v. gr.: por las
telas), no diferencidndose esencidlmente de las casas
mds que por-su.destino y la materia de que estin
heehos, que tratindose deJos nombrados es la ma-
dera con piezasde metal (bisagras. cerraduras, ador-
nos) y de piedra (los tableros de las mesas, edmodas.
aparadores, veladores, ete.). De aqui se deducird que
el Mobiliario es un arte derivado de la Arquitectura
en el que: como en ésta, suele entrar la Escultura y
la Pintura por via de decoracién. Hay objetos de
metal, de plata y oro, por ejemplo, que por consistir
en formas geométricas (v. gr., una custodia), son
arquitectdnicos, mientras que otros, cuyas formas
son las de seres vivos (hombres. plantas, animales)
lo son esculturales, como sucede con los relicarios
que afectan la forma humana, con las estatuas, bus-
tos. ete. Estos ejemplos 1 ofros andlogos servirdn
para hacer comprender & los alumnos que la Orfe-
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breria es unas veces arquitecténica y otras esculté-
rica. De ignal modo. esto es, mediante el procedi-
miento de las lecciones de cosas. se hard ver a los
nifios que la Escultura puede realizarse con diferen-
tes materiales, como madera, piedras y metales de
varias clases, marfil. barro, vidrio, ete., ya sea en
bulto redondo. ya en relieve alto, medio y bajo: de
aqui ciertas artes derivadas en ella, como. por ejem-
plo. la Eboraria (trabajo en marfil), la Gliptica (en
piedras preciosas), la Cerdmica (en barro, loza, por-
celana), el Arte de las medallas y monedas (relieve
en metal), la Vidrieria (objetos de cristal), ete. Lo
mismo puede procederse respecto de la Pintura, ha-
ciendo observar & los nifos, después de que conoz-
can sus elementos esenciales y constitutivos, que el
Esmalte, el Mosaico, el Grabadoen acero y madera. el
Nielo, la Vidrieria (iluminacién de cristales), la Tapi-
ceria, el Bordado, ¢l Encaje, la Estampacidn en papel
y tela, la Litografia y Cromolitografia, la Fotogra-
fia, ete., no son otra cosa gue obras de dibujo y
color, no diferenciindose dela Pintura propiamente
dicha. mds que por la forma externa y los materia-
les de que se sirven.

Se comprende ficilmente el gran partido que para
las Tecciones de cosas puede sacarse de los asuntos
indicados, y 1o mucho que estos se prestan 4 ameni-
zar los ejercicios que se tengan 4 propdsito de ellos,
maxime si, como ya hemos insinuado, se intercalan
algunos de los datos curiosos é interesantes que
ofrecen todas las artes nombradas respecto de su
fabricacidn, invento y desarrollo, usos, aspectos bo-
nitos y bellos; las impresiones que producen los edi-
ficios monumentales, estatuas, cuadros y otros obje-
tos de Arte, sus rasgos caracteristicos, ete.; todo lo
cual no puede menos de interesar grandemente, de
cautivar sobremanera la atencion de los nifios, tan




— Mg~

aficionados & lo bonito, & lo nuevo, & lo desconocido.
4 lo prodigioso, Lo que importa para el éxito de las
lecciones es saber desenvolverlas y tener el arte de
elegir los asuntos con oportunidad y presentarlos de
modo que exciten y sostengan el interés en los ni-
fios.-para 1o que dicho se esta que es preciso conocer.
siguiera sea regularmente,.Ja materia sobre que
versan (1},

Cualquiera que sea la forma de exposicion que se
adopte, esevidente que los medios intuitivos han de
constituir la base y como el nervio de la cultura que
nos ecupa, ¥y que-en tal concepto, log objetos reales
¢ representados son de todo punto-indispensables.

Pero no esfactibleallegar en la escuela todos los ob-
jetos de que precisa hablar & los ninos. ni siquiera
sus representaciones. Aun contando con eéstas, €s
preferible siempre la contemplacion directa de los
objetos verdaderos, por lo que cuando las circuns-
taneias 10-permitan ., es-menester/llevar al nifio a
punto dende pueda verlos. Supone esto la necesidad
de acadir, en i ensefianza de los Bellas Artes del
Dibujo, & las excursiones escolares, de que con otro
motivo liemos tratado ya (eapitulo V), por lo que
debemos limitarnos ahora & senalar el auxilio que
pueden prestar & dicha ensenanza, y 4 hacer algunas
indieaciones respegto-de las dificultades que existen
en no pocas partes para aplicarlas 4 ella.

(1) Supone esto, de parte del maestro, una preparacion provia
(Ia misma que requieren todas las materias que se ensefian en la
esenela), qua solose obtiéne me lante el estudio de las obras que
tratan del Arfe; por esto cresmos oportuno recordar aqui las que al
ofesto hemos recomendado en In iltima nota del capitulo preceden-
te. asi como la necesidad de tener en cuenta Jos cuestionarios que
en el mismo capitulo’ presentamos por via de direcciones y que
deben entrar & constituir (con las modificaciones que st experienein
¥ su saber aconsejen & los maestros) como el armazon de las lec-
ciones de cosas.
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Parece ocioso insistir ahora sobre lo mucho que
ese modo de ensefianza se adapta 4 la de que trata-
mos, ni menos sobre el auxilio tan eficaz que le pres-
ta. Por buenas que sean las estampas y fotografias
con que se cuente, siquiera emplee el maestro, para
hacer mas viva la representacion, las vistas estereoscd-
picas (medio intuitivo del que conyviene que se valga
con frecuencia, por los efectos de perspectiva que
produce, sobre todo tratindose de monumentos ar-
quitecténicos y escultéricos que no pueda ver el nifio
directamente), nunca se aproximard ni eon mucho
la impresion que produce su vista 4 la que se siente
al contemplar en si mismos los MODUMENIOS y obje-
tos que representan: en el primer caso se aminor
de un modo considerable el efecto producido en el
segundo. iCéme-sentir en toda su intensidad ante
una fotografia ¢ un cromo. por perfectos que sean.
las impresiones de sorpresa admiracidn, de belleza
y sublimidad, que emocionan el alma, la transpor-
tan 4 otras épocas y la elevan d las regiones de la
més pura y hermosa idealidad, ¢ simplemente la cau-
tivan, al penetrar. con dnimo dispuesto para ver. en
la Alhambra de Granada, en la Mezquita de Cordo=
ba. en las eatedrales de Toledo, Ledn, Avila y Sevi-
lla. por ejemplo, O en la suntuosa iglesia del Esco-
rial, 6 contemplar las grandes creaciones de Rafael
y Miguel Angel. de Murillo y Velazquez, un dije de
filigrana, una rica porcelana de Sevres 6 un tapiz
de Goya? Bastan estos ejemplos, que no multiplica-
mos porque sobra & nuestro fin con los aducidos.
para,que se comprenda que en materia de Bellas Ar-
tes son preferibles siempre 1os objetos reales, maxi-
me cuando de lo que primera y principalmente se
trata mediante ellas es de cultivar el sentimiento
ostético en toda su pureza, de mover el alma por
impresiones que la emocionen con la energia y efi-
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cacia que s6lo la realidad puede ofrecer. Por est
razones y por el valor que tiene en toda ¢
ensefianza en vivo que representan 1
aconsejamos # los maestros.

ias
ultura la
as realidades,
no s6lo que pongan en
préactica las excursiones artistie
dan, sino que ademds se valg
les sugieran su saber ¥ su ce
tiplicarlas; bien entendido.,
olvidardn, al re:

as siempre que pue-
an de cuantos medios
lo para idearlas y mul-
por otra parte, que no se
tizarlas, de los asuntos. progra—
mas, etc.. que hemos aconsejado al tratar de las

lec-
ciones de cos

as, & cuyo procedimiento han de atem-
perar en todo lo posible, saturdndols de su sentido,
el de las excursiones.

Se objetard que éstas, cuando tienen un fin

artis-
tico, son imposibles en la mayoria de

los pueblos por
falta de monumentos. museos, coleceiones, éte; Es
cierto, y harto comprendera el lector que al
que antecede no tenemos la pretensién de que los
maestros obren milagros, Nuestris observaciones se
encaminan 4 aquellos que tengan posibilidad de po-
nerlas en- practica, por contar la loealid
radican ' sus esenelas con elementos ade
Mas acerca de esta limitacidn .

deeir lo

ad en que
cuados (1).
que es menor de lo
que muchos imaginan, precisa hacer algunas obser-
vaciones practicas, que de seguro aminoran Ja difi-

cultad sefialada y aumentan bastante el numero de

se en las

las escuelas euyos alummos puedan ejercitar
excursiones de que tratamos.
Contadas seran, si es que 1

as hay, las capitales de
—

(1). Bueno serd-advertir & este propésito, que
necer indiferentes al asunto, ni mucho me
po>laciones no existan en absoluto dicho
de que han menester de la enltura que
excursiones para dar & sus alummos, den
nanza de que tratamos,

no deben perma-
nos, 1os meestros en cuyas
& elementos; porque aparte
requieren las expresadas
tro de la escuela, la ense-
es lo probable gue se trasladen de esenela
¥ que en la nueva poblacién encuentren esos elementos,

¥ les con-
viene estar preparados para aprovecharlos.
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provinecia en que no haya alguna de estas cosas, d
saber: Museo de pinturas y argueoligico, f\?vin?us
monumentales y estatuas, é iglesias y otros edificios
de cierto valor artistico. Lo mismo sucede en mu-
chas cabezas de partido y en poblaciones de cierta
importancia. En todo pueblo, por pmllu'nnﬁqnv N‘:,l'
hay, por lo menos, un templo en el que ”?l'\‘h_‘“ es—
culturas. cuadros v otros objetos de Arte. & veces de
verdadero meérito. el templo inclusive. No faltan.
aun en localidades que parecen menos abonadas
para ello, monumentos arqueolégicos vm)svl'f‘;ulm
4 en ruinas. de esa y otfra indole (la :U'rllxt'ul('hmu ar-
tistica de nuestro pais declara que n:ul;n.h-"!‘u- de
atrevida esta afirmacion). y personas euriosas que
posean colecciones 6 ejemplares sueltos de objetos
artisticos de Mds ¢ menos antigiedad. '!’uv.\' un
maestro celoso. que tenga empeno en dar 4 sus «?xs—
cipulos una verdadera y adecuada cultura artistica.
debe hacer que los alumnas de su n'srllt"]:l vayan en
excursin 4 ver todas esas cosas, se entiende en .lus
poblaciones donde las haya. Para ello !0 til.llt‘ prm—.
cipalmente necesita. ademas de H.mlu'lll.llt‘nmrs. es
una buena dosis de diligencia para investigar lo.que
puede servir & sus designios,”y una voluntad perse-
verante para realizar éstos: pues el permiso (:ll:llh‘](n
sea preeiso para ver los objetos, no ha de f:lll:l.l']"
tratandose de un fin tan loable. 8i se lo negasen. in-
sistird en solicitarlo una. dos, fres’y mas veces, pues
por ello no ha de aleanzarle desdoro alguno, ('m.nu
no le aleanza al que porfiadamente pide y 511]’)]1‘(';1
en pro de una buena obra; escudado con su propasito
y con la persuasion por armi, 1o logrard al cabo (1).

1) R lamos al lactor que sobre las excursiones escolares,

1) WBCOre O 1 l8ct € h > R
manera de § earias, programas para ellas, etc., ha de publi
carse un volumen en la BinLioTecA DEL MAESTRO.
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Completan las maneras de proceder necesarias
para la ensefianza de las artes 4 que se contrae el
presente capitulo. ciertos ejercicios que consisten en
hacer que los niiios hagan, por lo que los consideramos
como pricticos en la genuina acepeién de la pala—
bra: En toda ensefanza son precisos siempre seme-
jantes ejercicios (én la medida quelo consienta la
indole de cada asignatural. que nunca se recomen-
daran hastante 4 la consideraciéon de los maestros.
pues completan el método, el buen método pedagdo-
gico, que consisfe en unir al saber €l saber hacer. en
estimular y alimentar constantemente la actividad
del educando, en todas y cada una de sus esferas.
Para dar 4 los ejercicios & que nos referimos la im-
portancia que tienen y el lugar que en toda ense-
fanzales corresponde. conviene que los maestrosre-
cuerden el aforismo pedagégico. hijo de la experien-
cia vulgar, que declara el hechio deé «que aprende-
mos [[1(‘jl|1‘ lo gue vemos que 1o que se nos dice. Yy
mejor que lo que vemos 1o que fiacemoss. Que 108 ni-
fios practiquen, que hagan, queé produzcan; he aqui el
gran procedimiento de toda cultura.

Tratanidose de 1a relativa & las Bellas Artes que-se
fundan en el Dibujo. se comprende que en aplica-
ciones de éste han de consistir algunos de los ejer-
cicios practicos concernientes 4 ella. No queremos
decir con' ésto que al dibujar los ninos se les oeupe
con la ensefianza de dichas artes, modo de proceder
que consideramos incony eniente por las razones que
adujimos al final del capitulo VIIL Claro es que
aprendiendo el nifo 4 dibujar aprende también in-
sensiblemente v sin salirse del Dibujo, algo que se
relaciona con las Bellas Artes de que ahora tratamos,
pues el Dibujo lineal. de adorno y de figura le lleva
4 conocer elementos y partes importantes de la Ar-
quitectura, la Escultura y la Pintura, haciendo su

trazado y aprendiendo su tecnicismo, todo lo cual
constituye una buena base para la ensefianza de
esas artes (1), Pero aparte de esto. lo que queremos
decir es que al tratar de dicha ensehanza, y apro-
vechando la aptitud que tengan los escolares para el
Dibujo. les ejercitard el maestro en tomar, copiando
unas veces y de memoria otras, notas de algunos
monumentos arquitecténicos, detalles de ellos, esta-
tuas, ete.,, y en el trazado hecho de la propia ma-
nera, de algunas partes de los mismos (pedestales,
cornisas, columnas, capiteles, frontones, roseto—
nes. ete.); todo al intento de que se graben mejor
en la inteligencia de los nifios las ideas que se les
haya suministrado ¢ se les trate de suministrar, y de
comprobar experimentalmente lo aprendido. Como
én estos ejereicios grificos Mo se frata de la ense-
fianza del Dibujo, no debe ¢l maestro ser exigente
con sus alumnos respecto de la ejecueibn, sino que
se contentard con que los trabajos gque resulten
muestren que el que 108 realiza sabe, por ejemplo.
tomar una nota de tal & enal asunto, distinguir las
partes de un edificio y diferenciar los érdenes arqui-
tectonieos; recuerda y comprende bien lo que hu

(1) Al efecto, los modelos que se den @ Jos alumnos para el

aprendizaje de esas clases de Dib 1 y debieran disponerse

ya, como lo estan en giertos métados, en v ista de la gnsefanza de las

artes & que se contrae esta caj italo, as deeir, de modo que al apran-
der & dibujar y sin distraerios con teorias, se vaysan imponiendo aque
1los insensiblamente, mediante los motivos que sel pacan en los
modelos, de 1os ¢ 'teres mis salientes de esas en sus Varios
géneros y periodos, ik la maneéra que es comi 0 v. gr., ouan-
do se dibujan columnas de diferentes Ordends. En tal concepto y
por otros. motivos, son recomendables el Cours ¢l entaire de Degein
Géomelrigne et d Ornement, par EoME. Coury, ¥ el Cours général de
Deswin d Ornement ot @’ Architectire par CHARLES CHIPIEZ, ambos co-
rrespondientes & 1a “Enciclopedia pedugigica de la ensefianza del
Dibujo.,, editada por la Casa Quantin, de Paris y en liminas mura
les, pues son de 1705 por 0™74, por lo que pueden servir i la vez
4 una seccion de nifios.
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visto, y. por ende, tiene conciencia de lo que dice. A
esto debe atender el maestro, mds que & la mayor 6

ll’li‘lll'\‘;']si'l‘fx‘('t'i(rlll de los 1““vlljn.<. respecto de la que
en ningtin caso no puede pedirse sino muy poco 4
los alumnos de las escuelas primarias.

Con los ejercicios graficos mencionados deben al-
ternar otros de la; misma indole practica, pues que
también consisten en hacer manualmente: tales son
los que tienen por objeto que 10s ninos recorten par-
tes de edificios (V. gr., arcos de varias clases). cons-—
truyan algunos de éstos mediante-las ldminas v las
cajas de arquitectura, ¥, en fin, realicen con materia-
les adecuados combinaciones de formas y colores.

Esto nos induce 4 recomendar & los maestros los
Jjuegos y trabajos manuales & que ya aludimos en el ca-
pitulo 111, ¥ que, como es sabido, constituyen proce-
dimientos propios ¥y caracteristicos de los Jardines
de lainfancia, y, en general, del método educativo
de Freebel. Consisten los primeros en que realicen
log nifies. con el-auxilio de un material adecuado
¢nbos de varios tamafos, enteros y divididos en di-
versos sentidog, eajas para juegos de arquitectura.
tablitas de dimensiones, formas y colores diferentes.
palitos, etc.), figuras de indole distinta (como por
ejemplo, pavimentos, mosaicos, edificios, monuinen-
tos. ete.), en las que los nifios hacen combinaciones
debstas y los cOlores. y copian ¢ inventan construc=
ciones. Por los trabajos manuales, a los que cada
vez y con otros fines se concede més importancia y
se hace mas Ingar en las escuelas, asi de pirvulos
como primarids propiamente dichas, se ejercitan los
escolares en plegar, trenzar, tejer, recortar, pegar.
iluminar, picar y bordar tiras y cuadrados de papel
y otras materias (cartén, cintas, tela, paja), de cuyo
modo realizan caprichosas y variadas combinacio-
nes de formas y colores, construyen y adornan ca-
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jas y otros objetos, arman edificios mediante las 14 -
minas para construcciones ¢ de arquitectura, prin-
cipalmente] y, por fin, y con materiales nuevos y
apropiados. producen obras de modelado y vaciado
cuerpos geométricos, pequeiios monumentos arqui-
tecténicos, frutas, ete.): esto sin contar con el Dibu-
jo propiamente dicho, que Fraebel coloea en la serie
de los trabajos manuales (1 .

Si los juegos y trabajos manuales responden, se-
etin ¢l método freebeliano, 4 la idea de que la edu-
cacion debe proponerse excitar y alimentar la acti-
vidad toda del educando, es indudable que en ese
método se mira particularmente, mediante dichos
procedimientos, & cultivar el natural impulso crea—
dor del hombre, 4 estimular y dirigir la actividad
artistica, el podér que produce en las Bellas Artes
sus obras mas perfectas, sobre todo en las figurati-
vas (las Opticas 6 del Dibujo, que hemos dicho) ¥
mas determinadamente todavia en la industria artis-
tica. Por esto v por otras razones que 1o hay para
qué exponer ahora, que pueda afirmarse con entera
exactitud, que la educacion, segtin la concepeion
freebeliana es-muy especialmente educacion por y para
el arte; 1o cual se funda sobre todo en el cardcter y
¢l sentido de 108 juegos y trabajos manuales: Siose
afiade d 1o dicho que estos procedimientos, con res-
ponder & otros. fines de la educacion, al ejercitar la
yista y la mano y contribuir mucho 4 1a formacion
del gusto estético, se prestan grandemente 4 la en-

(1) En unlibro de la indole y objeto dal prasente, no caba, ni
en realidad es necesario, entrar en MAas Pormenores respecto de los
jnegos y trabajos manuales. Bastan & nuestro intento de ahora las
indicaciones hechas, que pueden smpliar los que lo deseen, consul-
tando nuestra obra Manual jrico-prictico de educacion de paroulos
segiin el mélodo de los Jordines de la infancia de F. Frubel (2.%edicion
Madrid, libreria de Hernando).
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seflanza artistica (segiin el lector habrd ya colegido

de las anteriores someras indicaciones). se compren—

derd la razén que tenemos para aconsejarlos con
motivo de esta ensefianza, en la que pueden intro-
ducirse, mediante ellos, los ejercicios pricticos que
antes hemos propuesto.(recortar, armar, construir y
disenar monumentos y objetos artisticos ¢ parte de
ellos; decorarlos, hacer mosaicos, ete., sin procedi-
mientos geométricos, seentiende), y puede hacerse
lo gue decimos de una maunera natural y llena de
atractivos para el nifio, eén cuanto que se funda en
verdaderos juegos, pues en juguetes consiste en su
mayor parte el material indicado, & propdsito del eual
aprenderdn insensiblemente los cscolares 4 distin—
guir las partes de los objetos, sus nombres técni-
cos. ete. (1%

Para terminar. réstanos decir que los nifio§ ma-
yores y de alguna cultura pueden auxiliarse en'la en-
sefianza-de que trata este capitulo, de algunos libros

(1)

Los juguetes & que nos réferimos en este pasaje, que en
miltiples formas entran & constituir parte del material de los jue-

gos y aun-trabajos manuales de Ias escuelas en que han penetrado
los procedmientos fraebelianos, son muy estimados de los nifios por
los encantos que para ellos tienen, ¥ se divalgan cada dia mis en el
hogar doméstico, sobre todo los de mosaicos y las estampas ycajas
de arquitectura. De estas fltimas las hay de varids elases, fundidas
en las gque dispusieran en maders, primero LAVATER y luego y eon
otro sentido, FrasrL, siendo particularmente recomendables por
sus buenas y adecnadas condiciones de solidez, ajuste de piczas, ete.,
1as Hamadas de construccion con piedras verdaderas (del mismo peso
que la arenisca y de tres colores) que ha inventado y dispuesto el
alemén RICHTER, ¢ introducido en Espafia 1a Casa editorial de los
Sres. Gras y Compaiiia. Con cllas se entreticnen mucho los pi-
fios y realizan las méas preciosas y variadas eonstruceiones, con y
sin modelos, pues & cada caja (las hay de tamafios y precios dife-
rentes, hasta 2'50 pesetas) acompaiia una coleccion de éstos sl al-
cance de la comprension de los nifios. En Alemania, Inglaterra y
otros paises constituyen las cajas de Arquitectura, especialmente
las de piedra, las delicias del mundo infantil y un medio indirecto
de eultura artistica.
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hechos ad koe (1), no para que tomandolos por via de
textos aprendan en ellos las lecciones 0 pnntn.\: que
¢l maestro les explique (procedimiento que si hay
motivo para proscribir de toda ensenanza, lo hay
mas respecto de la que nos ocupa,. sino para en los
ratos de vagar deleitarse contemplando sus ilus-
traciones v mediante ello é insensible y placentera-
mente, afirmar y ampliar con’nuevos pormenores y
datos 1o aprendido con el maestro, cuya viva VOZ €3
lo que debe servirles de texto en y pard las ('hlst’.\.
Los indicados libros han de tomarse como mwl.u»
adicionales. como uno de los géneros de lecturas ns-
tructivo-recreativas para el hogar & que por varias razo-
nes (ocupar honestamente los ratos de ocio, procu-
rando deleites puros al alma, contribuir 4 ].u’ cultura
de la familia, proseguir-la propia-instruccion) con-
viene aficionar & la juventud y. en lo tanto. a la
nifiez. al intento de mejorar en todas sus esferas la
educacién de nuestro pueblo.

(1) Como, por ejemplo, los ya eitndos en ]:.l \lltim}x\ nota del nn;pi
tulo precedents, de MM, PrcAUT ¥ BAUDE (L Ar‘f. mm‘p/.&i «-m‘ret-u. nx
@ l'uzage des éoolen primaires), del Sr. \l,\.\'J.\RRI".S { Noctones di :4r-
queologia espaiiole), y del Sr. MiQuer y BADIA (La ,'ldb‘z.[tlr'uvl‘l..
Mucbles y tapiees. Cerdmica, foyas y m-mn:,——Tra-n.anna,‘. Los
cuatro altimos estén dispuestos con el fin'que mdwm_‘mm en el
texto, como lo revela el titulo de “Enciclopedia de la J\lventud.‘.
bajo el que los editarala casa ile los Sres. Bastinos; aungue ol pri-
merolo destinax sus autores i las escuelas, responde mis & aquella
ides, que es el sentido en que debe utilizarse.




CAPITULO XL

La enseflanza musical en las escuelas.

La Mtsica como arte bello. —Su valor moral ¥ educativo v su inter-
vencién eu los actos més trascendentales dela v de (-»”]mx--
blog. —Tendencia moderna & introducirla en la escuela, —Su papel
como médio de edueacion estética. —Inclinacién que \1"!’11(‘!1‘]
nifios hacia ella. —Ayuda que pueden encontrar |
la Misica, —El' Canto como medio de cultura fis

como elemento de orden y disciplina en las escuelas
de los fines con gue debe mtrodugirse la Miisica en la
Abandono en que se tiene en ellag esta ramn de la ¢
ricter que debe revesti

0s
maesiros en
derica . —Idem
—Regumen
1Smas. -
1, —Ca-
. de esHT en lag escuelas la ensefianza musical, —
Los procedimientos “intuitives como base ¥ punto de partida de
esty ensefianza. —Idea de la marcha que debe seguirse en ella.—
Idem de algunos procedimientos que r‘»-..ni-?rw.—A\vw'a'i"larl'-i»
cantos apropiados, y condiciones que deben reunir.—Convenien-
¢id de'que se guxilie el maestro-en dicha enssiianza de un instru-
mento.musical, ¥ 4 cudl debe darse la preferencia.

Asi como las artes plasticas son la representacion
de lo bello en el espacio, la Miisica 1o es en el tiem-
po. Estéticamente considerada, aventaja 4 aquéllas
en cuanto que el medio de que se vale es menos

material, por lo que es mas espiritual que ellas.

Lenguaje del sentimiento. como vulgarmente se le
llama y es en realidad, la Musiea representa uno-de
los signos que més caracterizan la ecivilizacion de
los pueblos. en los que ejerce una gran influencia
educativa.

En efecto, cuanto hemos dicho en este sentido
respecto del Arte en general, es aplicable especial-
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mente & la Miisica. 4 la que. como & su tiempo vimos
{eapitulo 1II}, di6 el pueblo griego preponderancia
suma en su sistema de educacion nacional; si Séera-
tes considerd la Filosofia como el punto culminante
de la Musica, para Platén no podia tocarse & una
regla de este arte sin conmover alguna de las leyes
del Estado. Y es que el pueblo heleno se vali6 de la
Musica. con la que tendié & identificar el Arte todo.
como del medio mejor y més adecuado para habi-
tuar 4 los cindadanos al orden y la armonia socia-
les. con 1o cual declaraba ipso facto el valor moral
del Arte que divinizara atribuyendo su invencion a
los dioses Apolo y Orfeo.

El valor ético y la influencia social que los grie-
gos vieron en la Musica los han reconocido y san-
cionado todos los pueblos. dando™ @ este arte una
gran interveneién en los nmegocios mis graves y
trascendentales de su vida, 10 propio que hace el in-
dividuo. De aqui el hecho de que la Misica inter-
venga, en una U otra forma, en todos los actos del
culto, ¥ se la considere ecomo expresion necesaria
del sentimiento religioso, y en las fiestas publicas ¥
las batallas.convirtiéndola eu intérpretey animado-
ra de los sentimientos patridticos y heroicos. Por
virtud de este hecho. que no hacemos mas que sefia-
lar, resulta que la Musica es la que se halla mas di-
fundida de todas las Bellas Artes, & lo cual contri-
buye también la ¢ircunstancia de ser la mas accesi-
ble de todas.

Las sociedades modernas, dando & esos hechos
toda la importancia que entraian, frabajan porin-
troducir la Misica en la-escuéla primaria con varios
fines, segiin hemos de ver, pero especialmente con
el de servirse de ella como de un instrumento de cul-
tura estética y moral. 8ila escuela prepara pard 1
vida y ejerce en toda ésta, y, por lo tanto, en las cos-
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tumbres piblicas decisiva influencia, es obligado
dar cabida entre sus medios de cultnra & la Musica,
siquiera no sea méds que por lo mucho que 4 su vez
puede influir en esas costumbres, segun todo el
mundo deelara de acuerdo eon el sentido condensado
por-Guizotien estas frases: «La Musica, dice, da al
almauna verdadéra cultura interna y forma parte
de la educacién del pueblo. Da por resultado des-
envolver los diversos drganos del oido y la palabra,
dulcifiear, las costumbres, civilizar 4 las clases infe-
ripres, aligerarles las fatigas del trabajo y proporcio-
narles un placer inocente, en lugar de diversiones
ZPOSEras y rainosas.»

De esto_se colige que la Musica es un prineipio
fecundo-de desenvolvimiento moral, sobre todo por
lo que excita y depura el sentimiento; en este sen—
tido, Io es antes de educacidn estética. pues su
aceion se ejerce directamente (sobre la sensibilidad.
¥ da per resultado predisponer para la contempla—
¢ion y comprension de la belleza artistica. La ima-
ginacidn y los sentimientos. en cuya cultura estriba
la educacion estética, se-excitan y como que se enno-
blecen mediante Ya Misica, que como lengunaje que
es del sentir, se dirige 4 éste dando al alma modos
de expresion para las mds delicadas y fugitivas emo-
ciones. Los sentimientos mas puros y bellos se des-
piertan yponen en accion, aun en las almas menos
sensibles, al escuchar los acordes melodiosos de una
pieza musical bien sentida ¢ de un canto expresivo
y delicado. Por estos medioz favorece grandemente
la Musica el desarrollo del gusto estético\y de las
aptitudes que con €l se relacionan. Teniendo prinei-
palmente en cuenta todo esto, ha dicho el poeta que
«el oido es el camino del corazéns.

Anadamos & estas observaciones, encaminadas 4
poner de relieve la necesidad de dar cabida 4 la Mii-
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siea en la educacion fundamental y, por lo tanto, en
la escuela primaria, que también respecto de ella
sienten los nifios inclinacién nativa y muy pronun-=
ciada, sin duda porque las impresiones que l‘i‘(.'i]n’ll
por el oido son las que mas poderosamente afectan

su sensibilidad. Como el hecho se produce todos los
dias v se halla al alcance de la observacién mas so-
mera, basta & nuestro intento con recordarlo, pues
seguramente que ninguno de nuestros lectores ha-
bra dejado de ser testigo de la alegria, del placer y
la inquietud que sienten los nifios al oir l0s ;uw'»r«lvs
de una handa militar, de una orquesta, de un piano.
de un instrumento cualquiera, ni tendrd reparo al-
euno en convenir con Freebel en gue «el nino mues-
tra por la primera manifestacion del arte del canto
ignal inclingaeién espontanea que por la palabras;
pues todo el mundo sabe que tanto €omo charlando
v voceando, ejercitan los nifios sus 6rganos vocales
vevidencian la febrilactividad de sus pulmones, por
medio del Canto, con el que de continuo atormentan
4 las personas que les rodean, pues gque no tienen
reparo en practicarlo 4 todas horas, en ylas p:l.l‘tv.\‘
v con todas las ocasiones. Y es que, como ha dicho
Mile. Chalamet, «el nifio ama la Musica; cantar le
hace feliz v es para ¢l una necesidad natural. como
Ja de saltar y correr. ;S¢ comprende una reunién de
ninos pu-qm:fms en que no se cante? Tan anormal y
tan triste seriaesto como un’ jardin euyas plantas
no recibiesen nunca el sol» (1.

(1) _Fn st citado libro L'école matérnelle. Alindamos pars com-
pletar las indicaciones héchas en el parrafo & que 88 reﬂcn‘i esta
nota, qué cnantas Personas se ocapan en esta .m!\rr_'rml,'um-.-:l-f'n-'n
en que la inclinacion & la Musica es un Hls(l!l’u.\“‘:‘w‘lut:l‘\t("lla'L'l‘Ie
innato, por lo que nunca falta sl hombre, el cual r;a»*e'musxco...
& llegarh & serlo si oye misica en 1a edad en que no se pierden las
impresiones que recibimos, No se olvide, por otra parte, que como
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Siendo esto asi. parece obligado dar cabida 4 la
Musica er los programas de todas las escuelas, como
se hace en las de parvulos, méixime cuando en ella
encontraran los maestros un auxiliar de gran efica—
cia para toda la cultura que den 4 sus alumnos. la
del cuerpo. inclusive, Y aun para el mantenimiento
del-orden y Ia disciplina en las clases.

En efecto; no es sdlo la Misica, como 4 prime-
ra vista pudiera creerse y se desprende de las con-
sideraciones que preceden, un medio de cultura es-

tética [y moral, de desenvolver el gusto artistico y

los buenos sentimientos; ademds de educar el oido y

formar el timbre de la voz (para 1o que tanto se re-
comienda como el medio mas adecuado). constituye
el Canto una especie de gimnasia de los Grganos
respiratorios y vocales, por lo cual s le incluye en
los tratados de Gimnasia como wi ejercicio de fona—
cia (de los drganos de la yoz): todo el mundo sabe
que mediante el eanto consiguen los tartamudos
pronunciar-elara y distintamente palabras que ape-
nas pueden balbuceraren la conversacién ordinaria.
Al poner el canto en ejercicio los Organos respirato-
rios y vocales, segiin hemos insinuado. es claro que
coopera al desarrollo de todos ellos y al del pecho,
que fortifica al mismo tiempo. siendo de notar que
los efectos de semejante ejercicio se observan pri-
meramente en'la laringe, 6 mejor en sus muiseulos
intrinsecos ycuerdas vocales, y luego én Ia respiri-
cidn tan intimamente ligada con la produccion del

sonido y de la palabra. En vista de todo esto, puede

repetirse ‘con Mlle. Chalamet ¥ por via de resumen

al respecto que nos ocupa, que el Canto ccontribuye

dice Bain, de todos los placeres del hombre, 1a Misioa os sin duda,
el més inocents y el menos caro, lo que contribuye & que se halle
tan difandida como hemos insinuado,
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de un modo precioso al (1.-.-'01\\“»h‘imi.r-x.n.n f].*x':'n. 141»1-;
tificando los pulmones y tl:llelt» ﬁvxﬂ.nlx.«l:‘afl .»1‘11-(;’:;
los 6rganos vocales, que estan Menos .~u_1~1t<.1> :.I‘ ‘l-
NUMerosas y graves enfermedades que pueds n‘ uln
traer. sobre todo en la primera wl:uL vnznult_). ; 1.1:1.
sometido & un ejercicio l'n'j_flll:lx".'.\u se ‘:1\’!111. ,l:‘\l_
otra parte, que el Canto. ¥ la .“H.\TJ':I en i:o lrt ‘1t.in\..i'1".‘l
ponde perfectamente a la nw-niiu]:nl { 1. '.!.-T : li‘,l
musenlar tan enérgica en 10s mnu;\'.']nn Vil ln‘l .
hecho sefialado por fisidlogos ¥ psu-.n'ln;_ms. u' r;]”'l.
las notas armonicas en répida sucesion lyl:ll't.‘lf a .l.m
la sangre al cerebro, y su -*_\i!:‘u'lnn --1.“'1";_7'11".1 Vlm-"—
duce como consecuencia s:'minnn-nh'ls vivos ¥ 1.nn\l—.
mientos rapidos y variados. De aqui que \'v_tn;r.u.qnl‘
la Misica 6 el Cantoes 4 la vez que nn.v.~'1‘n'm|l‘.n’n-
de los sentimientos, una-especie de. excitacion fisio-
ferica 4 la vida 6 la expasion. '
]U:-l](':;: ll'xi::nfln al _~¢';‘ll|11|ln de los aspeetos il\«ll(':itlnt
més arriba. hé aquilo que decimos én otro lugar l
Bl Canto debe considerarse también como un v\';r-—
lente medio de orden, pues i I':tj\'u:' de ¢l no .~'v.- «l.h—
traen los alumnos de las operaciones que e)el ll'T.III(I.I
ni_pueden entregarse & la conversacion, 41%“' .1‘('111-.-
contribuye 4 separarlos de sus ocupaciones esco u
res. Nirve, ademds. para ritmar y sostener 10s mm‘l-
mientos combinados que mn\titn‘_\'w‘n las m:“"(.l.mi \
v los ejercicios de caracter ;_"'II':H!:HH('.«'» que i~J}.;< )m.i‘\
Yos nifios. bien en los-juegos-de esta-indole, bien r'u
las evoluciones que hay nvm-fi:l:n‘. d.-' hacer l:ll.l...l\
clases para empezar. cambiar 0 1urlmm:tr los ."]“]}Ll:.
¢iog instructivos e que de ordinario se ocupan. 01
esto se dice. con razon. que el ‘Canto es un medio

1) V. nuestra Teoria y prictica de la educaviony lic & "Fl."l‘rv-";

{ . nuestrs ! ‘ e A
i o VI: La edw om intelectual y low métodos de ensenanzn Madri
omi 7. 1

Gras y Compaiiia, editores, 1557,
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eficaz de orden v hae SenenY
fic 1./.l'~ orden y hasta de disciplina. En el mismo
Se 1 SO oy oo ; 3 v ;
l. n i x? S€ expresan casi todos los tratadistas de Pe-
OO € . T Ini ;
dagogia, cuyas opiniones acerca de este punto se

(-umh"ns;.m en las siguientes palabras de M. Com-
payre (1): «Bs inntil insistir para hacer valer el pa-
"]"-'l que IJH"IL"].H,‘J'HI' el Canto en la t“.\'l'ill“ll:l esCco—
slar. Ademds de que el Canto hace amar la escuela
»e8 U exeelenfe medio de reglar los mu\'imi«'-'.m»;
sde entrada y salida delas clases, de iIlYI‘H'[Hl‘il‘v'l.l
»ellas el orden 'y 1a armonia; es también un excelen-
VLeRECTEO que proporciona descansar de los v#?lhlim
‘.\'n':'.ln.\'. ¥ que puede. en el curso de las clases. n-‘—
vanimar la actividad, l1a alegria<de log nifios.

De f'll:l!m“' hemos expuesto hasta aqui, resulta que
la Misica puede y debe tomarse en las ws-:m‘ll'w
¢omo un medio de atender 4 la eultura deda illl:l“'li;
nacion y al gusto estético, de Jos sentimientos nTn-
1';}I~-s. especialmente los religiosos v pun'i{ntim;\- del
n.uln. de la voz y-de los Organos vocales y :‘usl'»i.r‘:em-
rios, asi eomo de matener el orden y la vfisn'ix)]ill:: de
l:s c-.\.«'u»-lus. excitando 4 los alumnos 4 la expansion
hfmln:_"if-:i Y moral ¢ introduciendo en ellas la :|n:Ii—
vidad y la alegria; por el atractivo que les prestaen
ambos sentidos. Tales son los fines con que la Peda-
gogia aconseja la Musica y eon que debe levarse
este arte 4 los programas escolares,

No obstante el valor que acabaunios de reconocer
en la Musica como instromento pedagdgico. v 4 pe-
>u1‘.11»' que todo el mundo ve en ella i:u «‘-h'r':n‘i‘:l edu-
cativa y, sobre todo, la transeendencia moral que an-
tes hemos mosteado; es locierto que, como shéede
4-01’1 ‘v:(si todos los elementos de eultura estética. la
Musica, siquiera la reduzeamos al mero Canto. brilla
por su ausencia en la inmensa mayoria de las escue-

(1) En s citado Cours de Pédagogic théorigue of pratiqus
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las primarias. Salvo en las de parvulos. en las que
es lo general que sea obligatorio el iltimo, existen
todavia paises en-cuyas escuelas no se da 4 esa esfe-
ra de 1a cultura la importancia que realmente tiene,
¥y que desde muy antiguo le conceden tedrica y prac-
ticamente Alemania y Suiza, que son las naciones
que més han hecho y mas adelantadas se hallan #
este respecto, y 4 las que siguen de cerca Bélgiea,
Austria, Estados Unidos de América y algunas otras.
entre las que debe mencionarse 4 Francia. En cuan-
to 4 Espaia, no hay para qué decir que s0lo se can-
ta algo y no siempre con el mejor sentido, en las

escuelas de parvulog y nada en las elementales 3
superiores; hecho que no deja de ser triste y que
v_\;l)lh‘:t 14 carencia de coleceiones adecnadas de ecan-
tos escolares que puedan_ntilizar nuestros maestros
con algin provecho (1.

Después de lo dicho al hablar del valor educativo

—eeeeeeeeen

(1) E! mismo vacio sé nota en oasi todos 10y paises y de ello se
lamentan los pedagogos, especialmente en Frantia, donde de algn-
nos aios & esta parte se ha hecho obligatorio ¢l Canto en todas las
escuslas primariss, y no dejan de publicarss eolecciones de cantos
mas & menos estimables. En cuanto al nuestro, aparte de lo poqui-
gimo ¥y poco aprovechable que & este respecto contienén algunos
libros de Pedagogia (v. gr., el Miunual para los maestros de escurlos
de pirvulos, de MONTESING, ¥ ElL Arte de educar, de LOrEz CATALAN),
apenas pusden citarse otras eoleceiones de esa indole que la de Dox
PepRo ARNO, titulada Canlos eseolares pora las esouelas” eleme slales
y de paronloy {Barcelona, Bastinos, 15%5) y 1a de D, Isipor0( HER-
xAxpEs/ que lleva por epigrafe Zeng infantiles, do gue el auntor se
propone publicar una segunda parte Convendria estimular la pu-
1

s obras de esta clase (mediante concursos, por ejemplo),

blicacion ¢
& Ins que no debieran desdennrse de cooperar nuestros buenos poe-
tas ¥ compositores, pues Qque. ron & in buen servigio
& 1a cansa de In cultnra nacionsl, nos lo hicieron ya & poco
de inaugurarse los Jardines dé 1a infaneis de Madrid, que cuentan
con una coleccién de unas doce bonitas y apropiadas canciones
debidas & renombrados autores (VEsTURA RUIZ AGUILERA, por
ejemplo, para no ofender 1a modestia de los vivos), que generosa-
menta se brindaron A contribuir & esta modesta, pero muy intere-

sante obra
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de la Misica ¥ de lo expuesto en los capitulos prece-
dentes & propdsito de otras materias. parece m'i-usu
que advirtamos 4 los maestros que deben tomar la
ensenanza musical que den 4 sus alumnos en sy
sentido genuinamente pedagdigico, desentendién-—
dosze todo lo posible del aspecto didéctico, puesto que
s r'mm eon ella, node dar conocimientos. sino de
exeitar, desenvolver, cultivar, educar, en una pala-
bra, la sensibilidad. Por ésto han de dar la

~ = 2 ’ . I)I.Ur“l-"ll>
cia & Ja prictica \sobre 1a teoria. de ]

A pi 4 que no ense-
naran a 1os nifios mas que lo‘absolutamente preeciso
para que la primera sea fructuosa v no quede esta—
cionada dentro de los limites del mero l'!.ltill:li‘is‘lll“
\horrar 4 les nifios. como dice el programa de las ('~':
cuelas francesas. las difienltades. tedricas. (lispmn'l.'—
los para que eémitan con claridad-gonidos y para que
mu.nn.]n‘ll Ia voz, observen los matfices de ella ¥ ad-
(rieran una pronuneciacion elara’y correcta, es, con
los fines generales de eultura-de que antes hemos

hecho mérito; 4 lo gne necesitan atender con prefe—

rencia los maestros; en ello deben ver la caraeteris—
tica, de la-ensefianza. musical en las escuelas. que
implica aprovechar1o que el nifio hace por si es—
]uHH.:'l!il‘:lll’l:‘ll‘h' Yy ¢l predominio de la practica y del
sentido educativo. :
Suponen estas tltimas consideraciones la necesi-
dad,de apoyarse en 1o gue ¢ ha lamadd «la intui~
cion del canto», para dar 4 1os escolares la ensefian—
za musical & que nos referimos. También en esta
materia tienen aplicacién los procedimientos intui-
Tm?.\ aplicacion que ya sefalara Pestalozzi cnando
decia que puesto que el nifio ‘aprende 4 hablar sin
szl}wf' leer, debe aprender & cantar antes de conocer
los signos musicales; el nifo habla porque oye ha-
h.]::r: por lo mismo. cantara porque oiga cantar. In-
sistiendo en esta observacidn Y amplidndola. dice
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un tratadista de Pedagogia: «La experiencia ensefia
que el nifio aprende desde luego & hablar su lengua
materna, y aun simultiéneamente varias lenguas,
por la audicién, sin gramédtica ni libro de lectura; y
tan rédpidos son sus progresos, que, por consecuencia
de ellos, necesitaria diez veces mds de tiempo para
conocer muy imperfectamente una lengua extranje-
ra, si no la estudiase mas que de una manera tedrica
y en los libros. Lo mismo sucede con la Misica; la
préctica del Canto debe preceder & la teoria musi-
cal para servirle de punto de partida y de funda-
mento» (1
Tenemos, pues, dado el punto de partida de la
marcha que debe seguirse para ejercitar & los nifios
en la Musica. Se empezard por ejercicios de enfona-
cion, esto esensenando al nifio 4 que por la mera
audicion aprenda & cantar piezas sencillas, es de-
¢ir, oyéndolas eantar y cantindolas (2). Después
de repetidos ejercicios de esta clase, en los que se
cuidard principalmente de educar la voz y el oido y
favocecer el desarrollo de los drganos vocales y de
la respiracién, vendrd la teoria, que al principio de-
berd limitarse al conocimiento de los signos de la
escala musical, contentdndose el maestro con que el
nifio aprenda el nombre y el sonido de las notas,
que sepa leerlas. Insistiendo en ambas clases de ejer-
cicios, que s¢ llevardn paralelamente, dando la pre-
ferencia 4 los pmeros, puede luego ampliarse In
teoria ejercitando & los nifios en la medida de los

(1) AcHrLLE V. As Traits théorigue ef pratique de Méthodologie
2 adition, Namur, Ad, Wesmael-Charliea, 1578,
(2) Para estos ejercicios puramente practicos, en que la aundi-
por parte del nifio entra como elemento principal, aconsejan
algunos pedagogos, con muy buen sentido & nuestro entender, que
sojan algunos de los alumnos dotados de voz agradable y se
gura y 50 les haga cantar solos al intento de que sirvan de gjem-
plo & los demiis de la respectiva clase.
11
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sonidos, al intento de que sepan el tiempo que deben
sostener la voz en cada nota de la escala. Ademds
de los fines indicados, se cuidard aqui especialmente
de fijar la entonacion y la medida, y de que los
nifios apréndan 4 llevar el compas. lo que se les en-
sefiard practicamente. & llevarlo con manos y pies,
asi.como & hacer las pausas. Luego pueden ampliar-
se los ejercicios indicados con combinaciones de las
notas de la escala en terceras, cuartas, sextas, efc., y
con la teoria del pentagrama, para que los ninos
aprendan- bien el lugar en que han de colocarse
las notas, 1o cual deberdn hacer por.si, con lo que se
leés ejercitard en Iaeseritura musical,. Terminari esta
ensefianza en la escuela con lecciones sencillas de
solfeo en combinacidn con canciones apropiadas, en
algunas de Tas cuales debieran consisfir uno ¢ mas
de sus versos en notas combinadas con la letra 4 fin
de acostumbrar 4 los ninos 4 entonar bien la escala.
Claro-es que el canto ha de revestir el cardcter de co-
ral en todas las escuelas, debiendo ser para los ninos
mas pequenos al unisono, y pudiendo ampliarse
para los mayores al de dos voces.

Tal es la marcha que para la ensenianza de la M-
sica debe seguirse en las escuelas primarias, en las
cuales ereemos que hoy por hoy, al menos, no pue-
de Ilevarse mds lejos dicha ensenanza. Lo expuesto
tiene su complemento en las observaciones que 4
continuacion hacemos acerca de lgs procedimientos ¥
medios auziliares propios de esta materia del progra-
ma escolar.

Ante todo ha de procurar el maestro combinar,
siempre que sea posible, los ejercicios de Canto con
los de caracter fisico, como los juegos., marchas.
evoluciones, ete., que realicen los nifos: esto puede
tener lugar siempre que los escolares sepan alguna
cancion, y puede utilizarse al intento de que apren-—
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dan 4 llevar el compés, para lo que tanto se prestan
las marchas. Claro es que al efecto conviene tener
preparadas canciones sencillas y 4 propésito, cuya
base deben darla algunas de las que los nifios mis-
mos—Ilas ninas particularmente—mezclan en varios
de sus juegos. De este modo tendrén los ejercicios
fisicos mas atractivos y los escolares aprenderdn el
Canto con mas gusto y de un modo casi insensible.

No hay para qué advertir que mientras mas pe-
quenios sean los alumnos mds aplicacién tiene lo que
aqui indicamos, que en las escuelas de pérvulos es
de absoluta necesidad. Freebel lo puso en préctica
en los Jardines de la infancia mediante sus juegos
gimndsticos (de los que existen colecciones muy inte-
resantes). y-lo dejé muy recomendado.

La observacién precedente nos lleva & hacer otra
queno deja de tenertambién gran importancia. Nos
referimos 4 la eleccién de las piezas que los nifios ha-
yan de cantar. Canciones sencillas, alegres, enlo ge-
neral. con letra que sin ser mimia ¢ pueril, como
suele serlo, se adapte 4 la edad y eondiciones de
los ninos; unas veces de puro divertimiento, de ca—
racter religioso ofras, y de sentido patridtico de vez
en cuando. siempre, como hemos diche, partiendo
de las que espontdneamente cantan los nifios (1); he

(i) Al decir que en estos cantos debe partirse de los que espon-
taneamente ejecutan los nifios, nos referimos al aire de ellos, que no
4 la letra, que, en general, ne es la mas apropiada, pues cuando no
peca de maliciosa y hasta obscena, es falta de todo sentido & in-
salsa. ¥ ya que este punto tocamos; no estard demas afiadir que
mediante 1os cantos escolares de la indole que hemos dicho, podria
operarse alguna transformacién en las costumbres, con beneficio
evidente del gusto estético y del sentido moral, en cuanto que & la
postre vendrian & sustituir & los insipidos 6 indecorosos que cantan
por calles y paseos los nifios y subre todo las nifias. También po-
drian servir & las madres para entretener & sus hijos pequefios,
con beneficio de la educacidén inicial de estos “pedazos de su cora-
zon,,, como ellss les llaman.
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aqui las principales condiciones de los trozos de M-
sica que se ejecuten en la escuela, en donde no de-
ben faltar himnos en alabanza de los grandes patri-
cios, de los bienhechores de la lmmnniilzul, contando
entre ellos en primer término & los que se han afa-
nade-por la edueacién de los nifios, en cuyo caso no
deben elvidarse los nombres de Pestalozzi, Frebel,
Ponce de Ledn, Montesino y otros por el estilo.

Dicho se estd, por ofra parte; que cuando el Canto
intervenga en alguna clase de ejercicios (v. gr.. en
los de cardcter fisico ¢ juegos. & que antes hemos
aludido, marchas y evoluciones, entrada y salida de
las clases. efe.), la letra y la nmisica han de ser apro-
piadas al mismo ejercicio. He aquilo/que acerca del
particular que nos ocupa dice uno de los mds entu-
siastas discipunlos de Pestalozzi: «El éxito de’li ense=
fianza del Canto dépende en gran parte de los trozos
que.se hagan ejecutaral nifio, Sus primeros ejerci-
cios de lenguaje no seran mds que la expresién de
sus propias ideas, desus propias impresiones..... Lo
mismo serd respecto de sus primeros ejercicios de
Canto: una eoleccion de frozos sencillos y bien gra-
duados'es de-una importancia extrema..... Las pﬁ]n-
bras deben también aproximarse en lo posible al
lenguaje mismo de losnifios, 4 fin de que sean per-
fectamente claras para ellos: esta condicidn no ex-
cluye, por otra parte, la yerdadera poesia. Los asun-
tos que se elijan serdn de caracteres diversos, varian-
do de lo serio & lo alegre» (1).

Ultimamente, no parece que sea necesario forzar
elrazonamiento para mostrar la utilidad de que para
la'ensenanza del Canto y, en general, de la Miisica
se girva el maestro de un instrumento, mediante el

L Le BARON RocEr DE Gumurs. La philosophie ef la pratique de
Uéducation, Paris, Durand et Meyruén, éditeurs, 1960,
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que se dé el tono 4 los alumnos y se les ayude &
sostenerlo con menos esfuerzos por su parte, & la
vez que se contribuya 4 dar mds atractivo, mayor
encanto, 4 los correspondientes ejercicios, que con
semejante ayuda, resultarin siempre mis precisos.
mejor ejecutados; esto sin contar con que algunos
lo requieran de necesidad. M. Braun y M. Achille
dan la preferencia al violin (no muy adecuado para
las maestras) sin duda por sus condiciones econdémi-
cas y por ser ¢l que més analogia tiene con la voz
humana (1); pero en nuestro concepto, siempre que
se pueda debe sustituirse por el armonio que es me-
nos dispendioso que el piano (el cual es tanto 6 mas
4 propdsito para el caso) y que ademds de generali-
zarse y abaratarse més cada dia, es muy melodioso
y se adapta-grandemente al cardcter de los cantos
propios de las escnelas, en las que empieza 4 infro-
ducirse y en todas las cuales es indudable que ha de
dérsele la preferencia, como ya se le da en las de
parvulos. En nuestra opinién, el armonio es, hoy
por hoy al menos, el verdadero instrumento mu-
sical de las escuelas primarias, y €l que mejor se
adapta para hacer que sea en ellas el Canto verda-
dero elemento de poesia y de vida, como se le ha
Hamado.

(1) Mire. P. KERGOMARD, inspectora general de las escuclas
maternales (de pirvalos) en Francia, da también la preferencia al
violin (en su lihro L’'éducation maternelie dans {'deole; Paris, Ha-
chette, 1998) como el instrumento mis sapropiado, porque no esta-
Giofia |al nmiaestro, en. utt punto Ajo de laclase; pero teniendo en
cnenta o) prejuicio que existe de considerarlo impropio de las mu-
jeres y mientras se destierra, propone el acordeon para las direc-
toras de diohas escuelas maternales. En cuanto al piano y al armo-
wio, se decide por el primero, por entender quo es mas fieil su ma-
nejo y sprendizaje y se presta mejor & ciertas exigencias de la
ensefianza de los nifios; reconoce que el armonio tiene mas acep-
tacion en las escuelas por causa de su baratura




CAPITULO XII.

La Literatura en las escuelas.

m‘;m 08 que aconsejan introdueir la edu
las. —Inelinacién de los nifios hacia "
rias.—La Poesia eomo elemen blow]
dnd\{ con que dehe procede ¥

cacibn literaria en las escue-
iertas manifestaciones litera-
0 ;!a vul:luru estética y moral.—Cui-
e | qu.deba | : 8 tratindose-de los NiTi08, ¥ £az0}
l'll‘~Ii‘,r:)]\‘z;f;l‘:ln’tktl']l(l‘lx.‘iylU;‘; d\x_m- cidn en el empleo del i)erﬂ‘orillcg:tx;
qnpeck lH;m. o ‘;}A‘u:" ;tLi;‘a‘:"m en genaral,y formas que deben des-
- s i ].).l;i.“.:l.f:.v,‘.:.‘l‘;;r:i\(l):llnlmi_dql nifio, inducirle 4 error
RSXcutli ) nes, rtos sentimientos.—De cér k
:,‘.;;-:;.(.!(;’“i“_l.[‘"ltrl.)u-l: tf(c} libro Ja cultura literaria -lultjel s.c-(r.inéa &fil;?‘l""t.
pien ‘..\‘.Ur(‘aﬂt:“r;\ '."‘Atfu?)s cl‘;z-OZXrirm:. y condiciones de «}stos_f
sisbs el ‘(-'u;:f i .(q_y (\p x..‘.u.:i.—-l...\s_:;u:‘;lisis literarios: en qué
s ini ol c\-r:- ;_u ;.]x‘ni.,r rtancia.—Nociones que deben da{r%'
Sl iinban, s V]ist»f‘rm yacerea de la Historia de la Literatura
Ewpﬁmn g la,w“uﬂ,ﬂa::‘. .—Itdicaciones de otros ejercicios 4'!1:'
S s & vl .;Ob‘h)v.‘Ezﬁxi.‘l:‘\:lx‘:\:i[mport;\nfiu de los de réci'.
darse la preferencia. —Razones ‘1;1:[; .:cnllxrzflh:v:':l)?:‘ e

temporaneos; direcciones & este respecto a 4 log con-

La educacidn literaria no se:impone en Ia escue
11} solamente como un medio de cultnra :‘zt”’-;'l "—
Sino que la reclaman en ella ademds, por ;ll"; f"l'(;‘l-
las exigencias del lenguaje, 4 euyos «‘-jvn'iv;;;\p:'l (
de eomprobacion experimental y de ()hli"'ml(; (;(']):l‘l.
plvmf'utn. ¥. por otra, la necesidad de Izm«lm--xr f'_l
influjo que en la educacién del espiritu puml'm"" g
cer los estudios de cardeter cientifico, 4 que :ur 1J. E_
tuna se concede cada dia més lugar en llml r ni”'—
mas escolares. Considerados como el :lsp-w'r.nl-u:;ft\il_
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1 lenguaje, los ejercicios Jiterarios cOns-
ouna parte de la ensenanza de la

¢o ¢ bello de
tituyen, no sol
lengua materna, como ya hemos insinuado, sino

también un medio eficaz para la cultura de la ima-
ginacién creadora ¢ estética, que encuentra en la
Literatura, y sobre todo en la Poesia [que es la Lite-
ratura bella por excelencia) parte del alimento na-
tural 4 que nos referimos en el capitulo primero.
los de Pedagogia

Por esto se prescriben en los tratac
le los medios mas

Jos ejercicios literarios como umno ¢
adecuados para el desenvolvimiento de esa facultad
animica.

Obliga ademas 4 dar cabida en las escuelas prima-
rias 4 dichos ejercicios, la circunstancia de mostrar
por ellos los nifios una inelinacidn decidida desde su
mds tierna-edad, desde que tienen alguna inteligen-
cia de la lengua materna. Les sucede con ellos algo
de lo que hemos:visto que les acontece respecto de
14 Misica. El ritmo de 1os versos. las imagenes, des-
eripeiones y ficciones poéticas, fodo lo que por me-
dio del oido (6 «camino del corazéns, como hemos
visto que s¢ llama a este sentido) obra sobre su sen-
sibilidad, tiene para los nifios encantos gin cuento y
les atrae y cautiva sobre manera. Hasta intentan ser
poetas, como en SUS juegos se muestran actores para
dar mas relieve al instinto de lo draméatico que con
tanta plasticidad y gentileza preludian en ellos. Todo
ol mundo sabe, pues la experiencia es vulgar en esta
materia. que en los cuentos, en las historietas y
anécdotas, en el relato de hechos extrafios y mara-=
villosos: en todo-lo que-tiene algo de poesia, en-
cuentran las personas que rodean & los nifios un me-
dio eficacisimo de entretenerlos placenteramente.

Por 1o mismo que los nifios muestran inclinacion
tan decidida hacia la Literatura en su expresion mas

elevada v bella, la Poesia, parece obligado servirse
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d.v: sus elementos para los fines de la cultura prima-
ria, maxime cuando ademds de par

- a la educacion
estetiea,

puede aprovecharse semejante tendencia
para la moral, por razones um‘t]ngus'{a las que hemos
apuntado al tratar de la Misica 4 este re
duda por el ritmo Y la armonia que entrafian siem-
pre las composiciones poéticas. Mediante ellas pue-
de, como con las buenas piezas musicales, fecundar-
se el corazén de los nifos. infundiéndoles senti-
mientos religiosos. patridticos, heroicos. de caridad,
de abnegacién, ete.: 1o que & este propdsito hemos
dicho del Canto, tiene aplicacién d la Poesia, que n~
uno de sus dos elementos constitutivos v que, como
él, habla directamente al corazén moviendo las cuer-
das mas delicadas de la sensibilidad. Permiten afir-
mur.('st:is indicaciones, sin caer enla exageracion en
que incurre el filégogo Wolff al decir que «los ver-
80§ sirven mds que todo el resto de la educacién v
que deberian ser lo esencial hasta los siete afiosy (1),

specto, sin

que la Poesia esun elemento eficaz 4 la vez que de
cultura estética, de educacién moral:
das las Bellas Artes [entre las que
como la superior por el medio de expresion de que
se sirve), tiene una gran virtualidad educativa, y.
como afirma Bain, despierta més sentimientos v m¢
emociones que la Misica sola 6 la Pintura (2).

que, como to-
es considerada

as

Pero si todo esto es, cierto, no 10'es menos que
hay que proceder con exquisito-cuidado en la cultu-
ra literaria que se dé 4 los nifios en las escuelas. Sin
suprimir el verso, como algunos autores desean el
citado Bernard Pérez, por-ejemplo} .« conviene ﬁ«)

————————

5 (,11) C}ta hecha por M. BERNARD PEREZ en su interesante libro
(}»lv m""”",dt_’f le berceax (Essai de Pédagogie expérimentale): Paris,
renner Baillidre, 1880,

(2) En su citada obra La Seience de I'éducation.
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abusar de él, porque ademds de que esta forma de
expresion no es la natural, y la prosa puede ser tan
expresiva, tan delicada, tan pintoresca, tan poética
como el verso y constituye el lenguaje mediante el
gue las madres hablan al corazén de sus hijos: por-
que ademds de esto. deciamos. conviene no acos-
tumbrar demasiado & los nifios & una manera de
decir que no han de emplear y con la que pueden
llegar & contraer vicios de elocueién, de acento y
de entonacién, que luego costard mucho trabajo
corregirles. Nos parece ademds un error valerse del
Verso, como es muy comin hacer y no pocos peda-
gogos recomiendan, para que los nifios aprendan
ciertas cosas de memoria; porque atraidos por el rit-
mo, la consonancia y las imdgenes brillantes. es 1o
¢omun que-prescindan del-sentido-de lorque se les
quiere ensefiar, y no comprendiéndolo, se les haga
perder un tiempo precioso; ¢omo dice Bain, «en los
Versos, mas queen cualguiera otra le¢eién que apren-
dan los nifosde memoria, son las palabras las que
juegan el papel principal y el sentido es enteramente
secundario» (1). Pero repetimos que para cultivar €l
gusto estético, el sentido literario, no puede nidebe
desterrarse el verso de la enseflanza primaria, sino
usarlo con parsimonia. alterndndolo siempre con la
prosa, & la que debe darse la preferencia.

De lo que debe cuidarse con mas empefio & pro-
posito dé esa cultura, en vista también dela educa-
cién moral é intelectual, es del alimento que se dé &
las inteligencias infantiles mediante los ejercicios
literarios. Por falta de reflexion y decritica, asi como
de conocimiento generalizador, son los ninos sobra-
damente crédulog, y aceptan como reales las ficcio-
nes més inverosimiles y absurdas que en forma de

(1) En el libro citado en la nota precedente,
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cuentos, fibulas, leyendas, ete., oyen ¢ leen. De aqui
la persistencia y divulgacién de muchos errores y su-
persticiones 4 que prestan asentimiento hasta las per-
sonas mayores, con notorio menoscabo de la morali-
dad y la-verdad. En evitar esto deben esforzarse los
educadores, deseartando, al efecto, de los ejercicios en
cuestion todo lo' quimérico y absurdo. cuanto pueda
contribuir 4 enganar y extraviarla cdndida creduli-
dad de los ninos y 4 exacerbarles la fantasia, con
mas motive si con ello puede sembrarse el pavor en
sus corazones 0 inducirlos al error y la supersticion:
los cuentos, fabulas y demds composiciones en que
intervengan seres misteriosos é inverosimiles, como
hadas, duendes, brujas. hechiceros. etc., ¢ hablen
de cosas y hechos absurdos y, sobre todo, propios
para desnaturalizar ¢ pervertir el sentido moral, de-
ben omitirse por completo. En esteiltimo concepto.
es claro que también.debe suprimirse de la cultura
literaria cuanto tienda & despertar en los nifios las
pasiones; & provocar sentimientos sensualistas y &
hacerlos escépticos y mal inclinados.

Hechas estas advertencias, que recomendamos
vivamente & los 1maestros, quienes deben tenerlas
muy en cuenta para la aplicacién de lo que expone-
mos 4 continuacion, corresponde decir lo que, en
nuestro juicio, ha de ser en las escuelas la cultura
literaria, y la marcha que debe seguirse en ellas para
darla & los nifios; puntos respecto de log cuales nos
limitaremos & meras indicaciones, por lo mismo
que, como dijimos al principio de este capitulo, di-
cha cultura se liga estrechamente con la ensenanza
de la lengua materna. y aqui no debemos conside-
rarla mas que en lo que contribuye & la educacién
del sentimiento y del gusto estéticos (1).

(1) Para proceder asi, tenemos adem#s en cuenta que uno de

Il —

En este sentido, parece indudable que lo primero
que necesita hacer el maestro es elegir para los ejer-
cicios literarios trozos en verso y prosa, que ademas
de reunir las condiciones que quedan senialadas mas
arriba, se distingan por su mérito literario, porla be-
lleza de su fondo y de su forma; procurando al pro-
pio tiempo, con el fin que luego decimos, que 4la vez
que la prosa y el verso, alternen enfre si las compo-
siciones de diversos géneros, estilos, metros (en el
verso) y autores. Con la lectura en alta voz de los
trozos ¢ composiciones & que aqui nos referimos
(cuya escrupulosa eleccion nunca se recomendara
lo bastante & los maestros), comienzan los ejercicios
literarios propiamente dichos. para los cuales prepa-
ran en realidad los de andlisis léxico, légico. gra-
matical y, en general, todos log de lenguaje; pues el
estudio de la Liferatura, no sélo forma parte del de
éste, como ya hemosmanifestado, sino que comienza
con el

Pero para conseguir el objetivo propuesto, no
basta con simples lecturas de las composiciones 6
los trozos que al efecto elija el maestro; se necesita
que la lectura sea expresiva (la que es apropiada por
su fono & las ideas y los sentimientos de lo que se
lee, ddndole la expresion que unas y otros requieran).
la eual supone & su vez una; interpretacion inteli-
gente del pasaje que sirve de tema al ejercicio. Im-
plica esto, porsu parte, la lectura explicada, que es la
que, como indica este calificativo, tiene por objeto
hacer que los nifnos se den cuentan del sentido de lo

los tomos de la BIBLIOTECA DEL MAERSTRO (por cierto proximo &
publicarse), versara sobre El lenguaje y su enseiianza en las escuslas, y
en &l se tratard, sin duda, de la lengua bajo su aspecto literario, y
se llenaran cumplidamente los vacios gue aqui existan & este res-
pecto, maxime cuando el autor de dicho libro es competentisimo
en la materig,
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que leen, mediante explicacione
molégicas y de otras clases, que ¢
to el maestro.

S gramaticales, eti-

lebe hacerles al efee-

Lleva lo dicho, 4 Poco que éste ha

ga, al anaglisis
literario, que

eslo que debe constituiren las escuelas
la base yeomo el nervio de la cultur.
Y que consiste en hacer que los nifios se fijen en las
cualidades estéticas de Jas composiciones que al in-
tento se lean, las descubran por si y sepan
las. Con este objeto se les 1]

a4 que nos f)(‘llpii.

apreciar-
amara la atencién, procu-
rando que lo digan porsi cuando estén en condicio-
nes de ello, sobre la forma y €l estilo de las compo-
siciones literarias, el fin que en-ellas se proponen los
autores ¥ los medios de realizarlo. 1os pensamientos
culminantes, la impresidn que producen en el dni-
mo, las figuras 6 licencias poeticas, y por tiltimo y
como resumen de todo, las bellezas que atesora la
composicion sometida & semejante analisis. La im-
portancia de esta ¢lase de ejercicios estd reconocida
por cuantos autoresse ocupen en la materia. ¥la pone
de manifiesto M. Marguerin de] modo que sigue (1):

«En mi sentir, dice, 1a importancia del andlisis
literario, bien manejado por el maestro, es de primer
orden. Por él, sobre todo. ejercitara éste al alumno
en medir en el estilo la relacién entre 14 expresion y
la idea, entre la construccidn de la frase y el movi-
miento del pensamiento ¢ el esfuerzo del sentimien-
10, y hard comprender ¢6mo eh cada siglo renuevan
los escritores la lengua, ereando expresiones y cons-
trucciones que son maneras nuevas de pensar y sen-
tir. Dicho andlisis suministra ocagiones para hacer
4 la vez la educacién del gusto y del buen sentido,
que son hermanos, pues ambos se inspiran en el

(1) En su articalo Litterature, inserto en la primera parte del
Diccionario pedagigico de Buisson, ya citado.
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tacto y la mesura. Es filoséfico, porque no sol‘.nn"u l:x.
forma del fondo, ni las expresiones '.Ir' las ideas y los
sentimientos. Es moral por exc '11‘11!"1.11. porque IlllO:‘.l.l"
dirigirse al alma toda, 1o mismo que ala 1nvrvh;_re-n( 11
despertdr é ilustrar en el joven las energias latentes

y las aspiraciones confusas que exeitan en €l lo bello.

lo verdadero y lo bueno. y que no hay més .q'n(' :c]t—.

licitar de una raza generosa. heredera llf la més no )‘«
civilizacidn. Por su flexibilidad y su hb”,.t‘:“.lf],:. llll—
neras, me parece, pues, este género de znm]m..\ el ]'“T_
trumento més adecuado para formar el st-x}tulf) ]x.tt -
rario v el sentido moral, que en Pedagogia son in-
sq‘pur:‘IMt-\' el uno del otro». e, et
Los andlisis literarios deben hacerse presc in 1-' Tl.

do en absoluto de las nomenclaturas y ]:LT' s\_ltxlvé.«.\
de 1a Retdricd, que sin conseguir nada pmct.n-u :~nl—
bre todo tratandose de ninos y de escuglas primarias)
pueden conducir & un pedantismo por p?uv}ms ‘-.\;.1-.
ceptos desdichado. Mas que la explicacidn de lll‘,'.’l‘ &\
que el alumno no se halla en estado de (,'unfp.rn nde 1.)
y que desentrafar el sentido de las .Ill:rlabru.s‘wn ll.fh
;(~ designan las figuras de vlfu-nr}nn y de pl'l‘.;\’l—.
miento, importa-que el nifio, apreciando las ?)P“"I,\l’s
del lenguaje, se familiarice mn..jll:us mediante 1.|‘
lectura, 1a explicacitn y el andlisis de 1(»::. buenos
autores, y se emocione cuando haya motive lm,'”
ello; 10 ¢ual gerd indieio de que sabe st.-nt:rl:u hvl}:j-
za vy de que la cultura literaria que rwr}hv no :-.<.:|<h,~—
tracta, vana ni pretenciosa, sino sencilla, I’:nnfh:u'.
viva y espiritual, como recomienda que sea el citado
arguerin.
T (\'E){xnr‘lils ejercicios de andligis diches, deben darse

alos nifios algunas nociones .~'é‘lll"i]]:l.~:l('("[‘4":l ('lv la His-
toria literaria (conlas que 4 la vez se auxiliard el zjst_n-
dio de la Historia general), mediante hrr.‘\'vs noticias
hiograficas de los autores cuyas produeciones se ana-
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licen, y ligeras ideas respecto de los géneros litera—
rios; 1o que serd motivo para ejercicios précticos
muy utiles, consistentes en clasificarlas composicio-
nes segun esos géneros y las épocas 4 que pertenez-
can, de-modo que-en las clases superiores puedan
log alumnos formar, siquiera sea & grandes rasgos y
muy en pequeno. una. especie de cuadro ¢ resumen
compendioso de la Historia de nuestra Literatura.
ELsto, con ser de interés para la cultura general de
los escolares y particularmente para la estética (en
cuanto que, como dice Bain, «la Historia literaria es
en si misma una de las formas de la Literaturay),
tiene mucho atractivo para los nifios por la variedad,
el movimiento, la vida, en una palabra, que cabe dar
it los respectivos ejercicios, mediante el relato de los
hechos de Garcilaso'y Cervantes; de la fecundidad
maravillosa de Lope de Vega, delas cualidades poé-
ticas de Calderén dela Barca. delas persecuciones.
la uncién y dulzura de Fray Luis de Le6n, del mis-
ticismo y los arrobamientos de Santa Teresa de Jests.
de 1o que representaba y era el siglo de oro de nues-
traLiteratura, de las bellezas y los extravios literarios
de Géngora, y-de otros temas por el estilo sobre los
buenos autores, considerados como literatos y como

hombres, asi como sobre la representacién que tienen
en el primer councepto ellos y sus producciones (1}.

(1) La circunstancia de considerar, como lo hatemos en este
capitulo, parte integrante de la ensefianza da Ia lengua materna la
de 1a Literatura, declara que en las observaciones que preceden y
en las que siguen nos circunscribimos & la Literatura nacional, &
lo que obligan, por otra parte, las condiciones generales de nues
tra cultura, las de 1a particnlar que reciben los maestros al formar-
se y la conveniencia de no recargar demasiado 1os programas esco-
lares. Claro es que los maestros que sé encuentren en condiciones,
pueden con motivo de las obras literarias nacionales, hablar & sus
alumnos y aun hacer lecturas cuando tenga buenas traducciones, so-
bre aguellas mas altas é interesantes manifestaciones de la Diters
tura de otros paises que, cual Za Jliada, La Odisea, La Encida, Loz
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Demds parece advertir que 10s vjcrcic.ios de re—
daceién , composicion y estilo (deberes usc‘nms.. como
se les denomina en las escuelas: extranjeras), que
forman parte integrante del conjunto de 1(')5' (‘ln len-
guaje, y 4 los que cada dia se concede mas impor-
tancia por la utilidad practica que 1'01)011:1.11 4 los
nifios para su cultura y el comercio ordinario de la
vida, tienen un aspecto literario muy senalado, y. por
ende, pueden tomarse como auxiliares de la ense-
nanza practica de la Literatura. Mediante ellos se
acostumbrard 4 los escolares & hacer aplicacion de
las reglas de elocucién que se les hayan nu’)stm.dn
en los ejercicios de andlisis literario, & hacer deserip-
ciones y relatos, & emplear las figuras poéticas, en
una palabra, & manejar bien y en su aspecto estético
la'lenga de Cervantes, al frazar sobre el papel sus
ideas y sentimientos. Al corregir los trabajos de que
ahora tratamos, pueden y deben los maestros hacer
las aplicaciones & que los mismos se presten y que
estimen pertinentes al caso, de las reglas dadas con
ocasién de dichos andlisis.

También la recitacién por los ninos de trozos es-
cogidos en verso y prosa, de nuestros buenos hablis—
tas, debe considerarse como un medio de auxiliar la
cultura literaria. Mediante ella se graban en la inte-
ligencia, & la vez que lasideas y los sentimientos, las
formas bellas del lenguaje. méxime si los trozos se
escogen con discernimiento y son-apropiados & la
edad y condiciones de cultura de quien haya de re-
citarlos. Es este un medio eficacisimo de perfeccionar
y ampliar la sintaxis de los nifnos, de suyo vulgar y

Lusiados, La Divina Comedia, La Jorusalén libertada, El Paraiso Perdi-
do, y El Fausto, por ejemplo (sin omitir lo que sepan de las obras
contemporaneas de relevante mérito), tienen fama universal y
cuyo conocimiento parece obligado en toda regular cnltura.
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poco variada. Hacer, pues, que éstos aprendan de
memoria y sepan recitar bien trozos de buenos eseri-
tos, de composiciones poéticas que tengan verdadero
mérito artistico. es, porlo dicho, contribuir 4 la cul-
tura literaria de los escolares, sobre todo cuando
se-hace Ia eleccidn con este intento. De aqui que en
muchos colegios se ejercite 4 los alumnos en la reci-

tacidn de los cldsicos, para ensefarles 4 conocer el
estilo y 4 hacer que ellos se formen el suyo: proce—
dimiento que estuvo Ya en uso en Grecia. y cuyo

valor se comprende ficilmente, cuando se considera
que log pensamientos. las imdgenes y las expresiones,
las bellezas que halla el nifio-en los pasajes que re-
cita, los tiene en adelante & sudisposicién, pudiendo
hacerlos entrar én sus combindciones intelectuales:
de todos modos les servird esto para habituarlescon
el gustoy el sentido literarios. de los que 4la postre
algo ha de quedarles (1).

Para terminar las indicaciones que nos hemos
propuesto-hacer-en el presente capitulo 4 propdsito
de la ensefianza literaria en las escuelas, réstanos
dilucidar un punto que, & nuestro juicio, no deja de
tener interés. Se-ha hecho cuestion por algunes pe-
dagogos (Bain principalmente) de si debe darse la
preferencia en la’ ensefianza literaria de 1os nifios.
sobre todo al prineipio, & los autores antiguos, como
eslo comun hacer, 6’4 los modernos, siguiendo en
este 1iltimo caso 1a marcha adoptada hoy por casi
todos para la ensefianza de la Geografia y aconsejada
por muchos para la de la Historia con el nombre de
método regresivo.

(1) Enignal sentido se expresan acerca de este punto BAIN y
ROUSSELOT en sus citados libros, y M. P. VISCENT en este: Cours de
Pédagogie a Uusage de Uinstruction primaire
que, 1852,

. Paris, Libraire eclasi-
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En nuestro conecepto. 1o cabe duda en la elee-
cién. En esta materia. como en todas las que son
objeto de la cultura primaria, debe comenzarse por 1o
que mas cerca tiene el niio, porilo que éste se halla
en estado de conocer mejor. por lo que mas le inte-
resa. por lo que le rodea. porlo que forma la atmoés-
feraen que vive y que respira: 4 ello, pues, debe dar-
se la preferencia. Para pensarlo asi tenemos otra ra-
z6m, que es en la que sefunda el filosofo inglés citado
para decidirse por los antores maodernos, 4 saber: que
¢l lenguaje ha hecho progresos, no siendo hoy lo
que era antes. y que lo propio acontece respecto de
las ideas v los sentimientos. Si hemos de educar 4
log ninos .;‘:xru que vivan como hombres de su tiem-
po. preciso es infundirles ante todo el lenguaje, las
ideas v lossentimientos desu época, méxime cuan-
do & estos respectos ha disminuido y disminuye
progresivamente el interes que tuvieran al produ-
cirse las manifestaciones literarias de ofras edades.
En tal sentido, las primeras composiciones literarias
que se empleen en los ejercicios de <|Hl'IH‘:AT:l este ca-
pitulo, deben ser de autores contemporaneos, que es
con_los gue principalmente importa familiarizar a
los nifios. Asi. el primer libro de Literatura para las
eseuelas primarias deberia limitarse a Zorrilla, Cam-
poamor. Nunez de Arce, Valera. Tamayo y B:m‘sb. Sel-
gas, Ruiz Aguilera, Pérez Galdds, Garcia Gutiercez.
Hartzenbuscli, Lopez Ayala. Becquer: Breton de los
Herreros, Espronceda. el Duque de Rivas, Ligta, Ga-
llego y otros hasta Quintana (1). Después deben dar-

tos nmombres sin mas objeto que aclarar lo gque

decimos en el texto, y 65 gvidente que no mencionamos todos
los autores & que irse 1a ensenanza que ge dé & los nifios
a literaturs contemporinea, dado que sea ésta por la gue

se empicce y sobre Ja que mas se nsista. En el mismo sentido de-
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se & conocer los literatos del siglo XVIII y tiltima-
mente los del XVII, XVI y anteriores; pero siempre
insistiendo més en los de la época actual. y en uno
y otro caso. haciendo que tengan constantemente
representacion proporcionada los distintos géneros
literarios, 4 fin de que los nifios puedan formarse
idea de ellos 3 de su.desarrollo y sepan distinguir
las diferentes clases de producciones. No se olvide #
este proposito la-conveniencia que hemos senalado.
de insistir mas que en el verso, en la prosa, pero en
la prosa verdaderamente literaria.

En 1o indieadoen este capitulo debe consistir la
cultura literaria que se dé 4 los nifios en las escuelas.
Sirva ello de'guia 4 los maestros. que encontraran
todoe lo demds que necesiten para aplicarlo. en el vo-
lumen 4 que nos hemos referido en una delas notas
anteriores.

beris disponerse un libro de Troras escogidos, dedicando wno 6 dos
mis para los autores desde Quintana en adelante,

CAPITULO XIII.

Importancia especial
que tiene para las mujeres la cultura estética
¥y particularmente la enseflanza artistica.

Xndn acidén previa.—Predominio da l sensibilidad en la naturaleza

ar,—Necesidad de atender especialmente 4 su cultura en la
educacidn de las jovenes o 1.. tanto, de ]u.«‘ I
debe realizarse esa eultur: 1 ed
yes por las Bellas Artes, sob gusto de su pa s,
tiene para la mujer el estudio da estas Artas.—Ap Ih acién & ‘:n la-
bores propias del sex0: Su8 consacnencias estéticas y econémica
Otro aspecto econdmico de la cuest ibn: la eult ura artistica como
medio de praporcionar las @res maneras adas de subve-
nir & sus necesidad as de su fi g L4 misr ultura con-
siderada como medi nhe rell hacerlo, atractivo
para 1os hombres: traseendencia moral de 1 o‘~' i6n. —Conclusio-
nes ;’C“( f‘?.l"s.

Para terminar el presente libro, réstunos hacer
algunas consideraciones acerca del fema que sirve
de epigrafe & este capitulo, y que, en nuestro juicio,
entrafia trascendencia suma, como la entrafia todo
cuanto se refiere al complejo é interesantisimo pro-
blema de la educacion de lamujer.

Predomina en la naturaleza femenina con la vida
corpérea, la propiedad animica que le es més ho-
mogénea, esto es, el sentir. por 1o que los fenéme-
nos afectivos se manifiestan en la mujer con mds
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intensidad y energia que en el hombre y llenan més
la vida de la primera, en la que ejercen mayor in-
fluencia y son més decisivos que en la del segundo.
Se halla esto reconocido por el sentido comin, que
todos los dias declara en las formas aforisticas pro-
pias-de 1a sabiduria_popular. que en la mujer todo es
euestion de nervios, el corazén manda & la cabeza y
el sentimiento subyuga & la voluntad, determinando
y rigiendo la accion toda y mostrandose con una ri-
queza de expresion verdaderamente inagotable. E)
sentir, pues,-esla caracteristica de la vida en la mu-
jer, la cual estimamos que lo'es tanto mds, que
realiza mejor las cualidades inherentes 4 su sexo y
que, en lo tanto, tiene mds atractives y encantos para
el hombre, ¢uanto mas amplia y adecuadamente ex—
presa’y realiza el sentimiento.

Deesto y muy en particular; del influjo que el
sentir ejerce en la vida toda de la mujer, segiin he-
mos dicho, se desprende como consecuencia inme-
diata, la necesidad imperiosa de atender con espe-
cial cuidado.4 la cultura.de la sensibilidad en la
edneacidn de las jovenes, y, por lo tanto, en la de
las mifas, con el infento, sobre todo, de que al llenar
el papel que le corresponde respecto de la diferencia—
cidn sexual, que tan plisticamente pone de relieve.
se produzean sus manifestaciones de modo que sin
borrar la racionalidad de la vida/(racionalidad que
depende prineipalmente del armonioso equilibrio en-
tre las energias que contribuyen & integrar y reali-
zar nuestra naturaleza), adquieran los tonos delica-
dos al par que/vives y varios, queimplica la que he-
mos Hamado cualidad inherente y finalidad peculiar
del sentimiento: la belleza. El descuido 6 una mala
direceidn en la cultura de la sensibilidad ofrece mis
peligros tratdndose de las mujeres que respecto de
los hombres, por lo mismo que en las primeras es de
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suvo esa facultad més exuberante, mds absorbente
v més imperiosa, y ocasionada, en lo tanto, & mayo-
. ir de un modo perjudicial sobre

res extravios y 4 influ
las deméas energias, dando & la imaginacion uil pre=

dominio exagerado ¥ nocivo para la salud del alma.
La cultura estética tiene. por lo tanto, especial
interés con respecto al sexo femenino en razon de la
peculiar naturaleza de las mujeres, en las que 1:1‘:“1—
miracién es un sentimiento natural y una 11"l‘t'>ll.1;l(1
imperiosa, al punto de que generalmente se entusias-
man con lo inferior cuando no se las ha x'nﬁn‘l"ll".»]‘.) H
admirar lo superior. De aqui también lo que precisa
cultivar en ellas el gusto de lo bello, que parecen
haber recibido el encargo de custodiar, inicidndolas
en el culfo de la Naturaleza y del Arte, que tanto
puede contribuira despertary dar direeeidn adecua-
da al sentimiento de la admiracion 4 que acabamos
de referirnos. La contemplacion y el estudio de las
bellezas naturales yartisticas (punto acerca del cual
se procede generalmente con punible incuria en I’u
educaeién de la mujer), es uno de los medios mas
eficaces de formar el corazén de las que & su vez son
llamadas & moldear el de los hombres, en los que
tanto pueden hacer 4 esos respectos las madres que
comprendan y sepan sentir 1o bello nznm‘:x‘l v artis=
tica. Si por Jo primero se hallan en posesion de uno
de 1os mas ihsinuantes medios de cultura moral ¥
especialmente religiosa, pueden, por lo' segundos
ejercer la saludable influencia 4 que se refiere M. Du-
panloup en el signiente pasaje: ‘
«Las Bellas ‘Artes. dice;son de seguro un estudio
por extremo conveniente i kas mujeres..... Las mu-
jeres ejercen una influencia 4‘«»11,~'icln'1';1Mv. '.\-nhrj; el
Arte en general y sobre el gusto de su nacion. Sl su
gusto las lleva 4 buscar lo que es bello y lo que es
bueno. en el sentido més elevado de lo bueno y de
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1o })t<11-‘-. esa influencia serd beneficiosa y moral
El estudio del Arte, que tanto se ;it‘.:!pl’:‘l a ‘h 1A1‘1‘.{:
nera de ser de las mujeres, en cuya vida uh-.\w"m »:-—
nan lo artistico y 1o bello el Ill'il!l'i]);ll papel, tiene .I'*i"l
ellas numerosas y felices aplicaciones 4 «"l.ml I‘n:iE (i.n.—
tvm"s:nltn:. aparte dela influencia 4 que se rz-tivvrv el
sabio Obispo de Orleans, v de la que nosotros hemos
S!.‘ﬂiilfl'!l) mas arriba con ;‘('S]l('l'fﬁl‘0l" la ;*1111(':'u'i('1n (‘1:
los 1111‘10.\'.' de la que 1as mujeres son las iniciadoras
En primer lugar, ha de tenerse en cuenta lo 11;1.1‘-
,I.:; que importa 4 las mujeres la\cultura del gusto
estético, por medio de una adecuada mluw:u-i«'»nr:n'rli-
tica, para el buen éxito de los trabajos en que se l“‘\'
()(.‘UII:! desde la ninez bajo el titulo de -<]u}»‘n1‘.v<- V;['::‘
pias l?"l sexgwiApenas hay una de estas l:v.?..m;\- I‘ n:—-
vonsnrn:\':-n una de las partes mds esenciales (l;'i (frh*
de 'lte 1.n'z_n_r, pira la que no sea preeiso esa culfura v'l-I
Inds 6 menos proporeién. El hordado en sus Illl:lhi—
ples y mas comunes aplicaciones, el corte de prendas
de vestir, laconfeecion de estas prendas, dependen “.(-’
tanto de Tadestreza manual, como del gusto de g nio:n
10s ejecnta, gusto que implica determinada ('nl]tur't
del sentide de la vista y del artistico. La falta tan f"c*;
neral de esta cultura es la eausa lln-twrm;x;'u‘;tvr(lrl
mal gusto que cominmente domina en vsu,: l'l}.><)l'r“\'
y se trasmite de generacién en generacién: ¥ ]|~ lxx'ri;
meras \‘F'(-tim:is de semejante deficiencia gon las mu-
Jeres mismas. Siendo su aspiracion favorita la de
aparecer hr-l.l:ns. es 10 comiin que por carecer del ver—
dadero sentido de la belleza, obtengan resultados
contrarios & esa aspiracién al poner en ])l‘:"l(‘Ti(“‘l ln;-
medios de realizarla. Esto les obliga & acudir & (lm"(;‘
pm‘s“’n’l:!s‘ a \’l‘_\‘?i'l\'t' con arreglo al capricho de .-l];;.
que zz. .\'e--'«-s‘ se funda en un gusto asaz fementido
también, y 4 hacer gastos que de otro modo se aho-

rraran. Cosa andloga acontece & muchas madres por

lo que ataiie al vestido de sus hijos, con lo que los
dispendios injustificados aumentan en proporeion
del nimero de individuos que constituyen la fami-
lia. A la vez que de buen gusto, es, pues, cuestion
econémica la de la cultura estética y, sobre todo, ar-
tistica de las mujeres.

El aspecto econdmico del tema que nos ocupa,
tiene un alcance distinto del sefalado en la obser-
vacion que precede. Nos referimos & un punto que
en las condiciones sociales que rodean actualmente

4 la mujer es de suma trascendencia, como que en

puridad entrafia un problema social arduo y com-
plejo. iNo contribuira la cultura & que aludimos #
despertar y favorecer ciertas aptitudes en las muje-

res y proporcionarles mediante ello modos honestos
4 lapar queéadecuados de’procurarse Ja subsistencia?
Oreemos firmemente que si, Fundamos esta opinion
en que en la ensenanza artistica (el Dibujo y sus
aplicaciones industriales principalmente hallardn
lag mujeres modos de ocupar su actividad de una
manera Inerativa, viniendo con ello & subvenir & las
necesidades propias 6 de su familia. segun los casos.
El-Dibujoal Gilot, ¢ sea el Fotograbado, con aplica-
cién 4 publicaciones ilustradas; el Dibujo fotografico
con igual destino. en negroy al eromo; la Pintura
al 6leo y sobre todo 4 la acuarela, aplicada al deco-
rado de abanicos y de objetos de Ceramica, como
vajillas. azulejos, jarrones, mMacewts de adorno, ete.:
ol Modelado con esta ltima aplicacion; las diversas
sndustrias de cristal y fotograficas, son otras tantas
acupaciones para las que puede prepararse & la mu-
jer por laensenanza artistica 4 que aludimos, que,
en nuestro concepto, s obligado que forme parte de
<u educacién fundamental 6 primaria, 10 solo por
esto. sino también por las razones que hemos aducido
al tratar de la cultura estetica en general y particu-
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larmente en sus relaciones con la edneacién del sexo
femenino (1).

Aun para las mujeres que no necesiten aprove-
char con fines lucrativos la cultura de que tratamos
y es evidente que son muchas las que lo han menes-
ter. por lo mismo que para ellas escasean demasiado
las oeupaciones adecuadas & que poderse consagrar
para atender 4 las necesidades materiales de la vida).
el sabery el saber hacer artisticos. tienen siempre uni

:l]]li(‘(l(}i(’m en que los hombres I)iefnsull POCO. POr Mas
que-4 todes inferese mucho. Sila cuestion de pro-

porcionar  trabajo, adecuado 4 las mujeres, es una
cuestion de moral individual 4 ¥a vez que de morul
social, preciso es-convenir tanibién en que es al-
tamente moralizador cnanto tienda 4 poner & la
mujer en eondiciones de embellecer y dar afractivo
ala morada, resultado al que si contribuye toda la
cultura, coopera especial y particularmente la artis-
tica G estética. Embelléciendo-1a morada. consegui-
an-las mujeres algo mas y de no menos trascen-
dencia, que contribuir al cultivo del buen gusto, del
sentido del erden y dela armonia y del sentimiento
de lo-bello en los miembros de la familia. 1o que va

(1) El deseo de proporcionar & las mujeres medios adecuados
de subsistencia, inspira en gran parte los propdsitos de la “Asocia-
cion para la ensefianza de la mujer,, & 1a que tanto debe la cultira
femening en nuestra patria. Al efeeto, procura dirigir en ese sen-
tido los elementos que le ofrecen las varias clases de Dibujo gque
tiene establecidas en sus Escuelas, en dos de lascuales se gjercitan las
alumnas en ciertas aplicaciones industriales, con las que se aspira
& constituir los nicleos de las escnslas de esta indols que prescri-
ben los estatutos de la Asociacion. Bs de advertir que. en esta s¢
atiende también al fin indicado medi

ite las Escuelas de Instita-
trices, de Comercio y de Idiomas, que

responden & la idea de capa-
citar i las mijeres para el desempeiio de ocupaciones lucrativas, Y
ya que de dicha Asociacidn tratamos, no estara demis decir que en
todas sus Escuelas, incluso en las primarias, se atiende bastante &
Ia cultura estética mediante Ia ensefianza del Dibujo, del Modelado,
de Ta Masica, de la Literatura y de las demis Bellas Artes.
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de porsi es muy estimable y muy de |1-'>l‘zll"l1|I~T
consigan; lograran ademads retener en la casa & los
hombres. de los que muchos apenas paran en ella lo
preciso para los menesteres indispensables por falta
de alicientes, porque la mujer no pone ?Mns los me-
dios que debiera para hacerles atractivo el lm_:__":ll'.
placentera la estancia en él. Y retener todo lo posible
4 los hombres en la casa. es sustraerlos 4 las expan-
siones que en desquite de las que echan de menos
en ella van 4 busear & la calle, y con las que suele
salir menguado el peculio cuando no lezllnwlw'h:w la
paz y la tranquilidad de la familia; es ademds Illff‘v‘l'
que se estrechen cada vez mas ]f»‘ f:nvnlns de v..~’l:|
y que los hombres dediquen mds tiempo, atencion
v cuidados 4 la erianza de los hijos. al amor de su
‘mllj-'r. al servigio y ayuda de su madre ¥4 la guar-
da y direccién de sus hermanas y hermanos. :

A todos estos resaltados pueden cooperar eficaz-
mente las mujeres mediante una edueacién que les
permita afadir 4 sus encantos naturales los que pro-
porciona el cultivo de las Bellas Artes, de cuyo e0-
nocimiento y ejercicio pueden sacar gran partido
para embellecerla morada, decordndola con orden
v buen gusto. confeccionando #& este fin adornos
[flores. dibujos, pinturas. objetos Ii]'TI'STi('US—("lHIl'\
platos. jartones, macetas etc.: por el e-n‘.p!r-n.tlv la
pintura y el modelado—¢& imitaciones delo antiguo).
y por ultimo. con el auxilio del Canto y la Misica
en ;.’"‘]u'l':l]. >ir'lli])}'~' que se lrllm]:i. o

Conviene no olvidar que la eultura artistica que
esto supone es una exigencia social cada vez s
generalizada, pues en ciertas poblaciones se conside-
ra como menguada la cultura de una joven de me-
diana posicién que no sabe. por ejemplo. ill;_"ll.il"
Misica, y hacen un papel desairado en las reunio-

ek B o Yae g sabe car
nes, siquiera sean familiarves, las que nos aben toca
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el piano. También se generaliza cada dia més la
idea de que las jovenes sepan dibujar, conocimiento
que entre ciertas personas se da por Slliillt‘ﬂ(i desde
lua-;_m_ por considerarlo como cosa nbli"__":lllui y la idea
de que con el Dibujo alterne la Pintura. aunque se
limite & la ejeeticién de acuarelas, cunde también
entre esas mismas personas, por 1o que se ha im-
puesto conio una necesidad la de introdueir algo de
Pintura en las clases de Dibujo consagradas 4 las
Jovenes; clases que, por ventura, no dejan de estable-
cerse y es de desear que se difundan en la medida de
los servicios que estdn lNamadas & prestar 4 1a cultu-
ra de nuestro pais.

Las’ consideraciones expuestas en el decurso del
presente. capitulo, llevan & la conelusién de que al
contrario de lo que muchos piensan todavia y de lo
que se practica por regla general, precisa dar mas
cabida enla educaeion de la mujer 4 la cultura es—
tética y, por lotanto, 4 la ensefianza artistica. Quiere
esto-decir que & esa cultura y 4 esta ensefianza debe
darse la misma cuando ne mds importancia en las
escuielas de ninas queen las de nifios, encamindn-
dolas-desde-luego 4 los fines sefialados, en cuanto
cabe hacerlo tratindose de la educacién primaria.

Mis que los legisladores, pueden y deben hacer
en este sentido las maestras, & cuya consideracion
sometemos 10s problemas relativos; asi 4 la vida in-
dividual como 4 la colectiva, que entrafa la cuestion
de la cultura estética de la mujer. Cuanto hagan
por darla & sus alumnas, por instruir & las ninas
puestas 4 sw cuidado en lo concerniente & la ense-
nanza artistica 4 que se contrae la segunda parte de
este libro, redundarda seguramente en beneficio de
sus educandas, y aunque no de un modo tan directo,
de los intereses sociales & que hemos aludide. Por
ello les recomendamos vivamente que penetrandose
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del espiritu que informa las precedentes observa-
ciones v. en general, del que ha inspirado el trabajo

1 11 n nt
4 que sirven de epilogo, no vacilen un momento

en aplicar, siempre que puedan y en la nui:l‘ulu que
le cultura estética que

it

les sea im\”\‘u’. los medios (

cl
les hemos sefalado; en la inteligencia de que ha-

ciéndolo asi. consagriandose con fervoroso entusias-

mo 4 esta obra de redencidn para el alma de sus
alumnas, trabajardn con éxito seguro por la regene-
racion de su patria, que tanto puede y ‘W’f' gsperar
de una adecnada y amplia educacion estetica, dada
con el sentido dicho # las nifias, ¢ sea & las educado-

ras del porvenir.
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mentales 6 téenicos, donde sea conveniente el conocimien~
to de objetos naturales, por Real orden de 31 de Marzo

de 1882.
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MAMIFEROS.
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Con 618 figuras dibujadas per el mismo autor,
Y cuatro portadas alegéricas.

¥ ’ b IR+ . : .
Un tratado de indumentaria no es cosa nueva, ni mucho

menos. Los extranjeros, en lo que va de siglo, han publicado

* A o 'S . o . ~d dud
tanto, especialmente desde que la tipograifa se auxilia de

meaios eiteacisimos para reproducciones facsimiladas con

toda la exactitnd y pre n requeridas por la buena eri-

tica, que es ya cosa ficil 4 los artistas y 4 cuantos interesa
conoee 1

sunto dedicarse 4.nn estudio ¢ ncienzudo pata
formarse clara idea de tiempos pasados y de los pormeneres
indumentarios & ellos referentes.

En una monografia general no cabe otra regla que el or
(i,'ili. ri;“rf{iﬂ!l‘”:m,{z lliﬁjt-"f.?ﬂl,'.~ll.",:f €pocas y por grupos de si
glos: ofreciendo bien destacados al traves de ellos los carac
teres estéticos de la indumentaria, ysu materialidad 4 la vez

ubicuada y localizada, en relacidén con sus propias filiaciones,
transmisiones y subdivisiones. Marcamos ante todo los dos
rasgos fundamentales de ella, el antiguo y el moderno, el
clisico 6 arcaico, sobre la base del traje talar que acaba con
los romanos y romdnicos, y el sucesivo, implantado por ra-
zas invasoras que dieron ser 4 los modernos pueblos, y nueva
fisonomia hasta 4 la indumentaria, autorizando el traje cor-
to, que gradualmente prevalecié en infinitas modificaciones,
que desde la gonz nos han conduecido al frac y 4 la levita.
Después del traje antiguo, que racorremos & grandes fases,
por no permitir més Ia indole de él y Ia de esta publicaeidn,
tratamos con mayor datall el de cada siglo, desde ol origen
de las monarquias que inanguraron la llamada Edad Medis,
omprensiva desde el V al XV, signiendo el brillante Rena-
cimiento desde fines de este tltimo hasta mediados del XV,
ylo que puede llamarse época moderna hasta nuestros dias
Deslindamos los siglos de si, porque si bien el traje susle
relacionarse por reinados, que alcanzan & veces fracciones
ae dos siglos, el eardcter de ¢ada uno sobresale indudable
mente dentro de su idiosinerasia propia: dentro de cada si-
glo, pues, seguimos al Traje,asi en sus generalizaciones como
en sus accidentes locales, maredndolos por divisién de sexos
y clases, y por las secciones naturales de trajes civile
hombres y de mujeres, religiogos y militares, inclusas

aeialidades de a
los datos posibles sobre ¢l pormenor indumentario, tanto en
el vestido prupia;ncuze dicho, como:en tocados 6 cuberturas,
calzado, adornos y acecesorios de todo ello, alhajas y jo-
yas;adminicnlos mannales, variedades de ropas, objetos de
lujo, ete., ete. Completa la résena eserita una abundante co
leceiOn da tipos, formados no de capricho, sino sobre los mas
auténticos originales de cada ¢época, exactamente individua
lizados en el indice, que dan forma 4 la nomenc
complétan de una manéra grifica la nocion de

Nada' debemos atadir los Editores 4 Ia sucinta reseiia
que precede, extractada del Preliminar de la obra: respecto
4 su ilustracion, para no quitar 4 los dibujos
taneidad que les ha impreco su autor, los hemos
bar sin retoque alguno; persuadidos de que los ar
feririan la parquedad de lineas eon que el Sr. Puig




trazado los disefios, la antenticidad de origen y la verdad
histérica 4 la puleritad de dibujo que se hubiera tal vez

podido eonseguir, en detrimento quizis de la naturalidad y
del arte

La MOX0GRA¥I A HisTORICA £ 100N0GRAFEA DEL TraJE
iorma un tomo 'en 4.° mayor de 292 piginas, de elara impre-
sion y papel satinado, ilastrado con 618 grabados ¥ 4 por-
tadas alegiricas por Paizgari, Riguer, Thomas, Joarizti ¥
Mariezeurrena.

PRECIOS.

En nistica N3 R ) L

En percalina con planchas 6n oro ¥ uegro, que re-
présentan simbolicaments diferentes edades del
traje y de la ornamentaeion o

Ejemplares especiales estamgados sobre papel vite.
Ia. nitmieros 574 12, ¢on piel chagrin y cantos do-
rados, ooft planclias en’oro y negro. ...

¢






