unidos 4 1a ensefianza artistica, comoluego veremos.
y cuya finalidad encuentra en esta cultura su coope-
rador mas eficaz y valioso.

El auxilio que segun resulta de lo dicho en el
decurso del presente capitulo, presta la cultura artis-
tica 4 la educacién en sus diversas esferas, consti-
tuye el mejor alegato que cabe hacer para mostrar
la necesidad y urgencia de dar cabida en las escuelas
primarias 4 dicha cultura (y de dérsela con mds
extensidn y sentido més amplio que hoy se hace en
la mayoria de las en que se inicia & los nifios en al-
gunas de las materias referentes & la ensenanza
artistica) al intento de que sea en ellas un hecho la
aspiracién de Freebel: que la educacién sea también
educacion por y para el Arte.

CAPITULO VIL

El Arte en la escuela.

Sentido con que debe introducirse en las escuelas primarias la ense-
nanza artistica y posicién de ella en los programas escolares.—
Aprendizaje que 4 este respecto deben hacer los alumnos. — Fines
4 que debe encaminarse en dichas escuelas la ensefianza artistica -

jcudl debe ser el principal de ellos?—Medios de que pueden valerse
los maestros para dar esa cultura, ¥ queé es lo primero que al efecto

han de tener presente.—Necesidad de rodear al nifio desde un prin-
cipio de cosas bonitas, bellas.—Eficacia de este medio mostrada
por el ejemplo 1‘ ue ofrecen los nifios cuyas familias rinden en algidn
modo tributo al Arte: consejos de Sully.— La ensefianza artistica
como otro de esos medios: lo que debe
—Idea de las Artes: bases ps
bello-itiles; épticas y acisticas;

les y derivadas.—Determinacién de las
escuelas. — Advertencis

comprender en tal concepto.

cacién.—Artes bellas v
isiones; artes fundamenta-
que deben llevarse 4 las
los maestros respecto de la manera
como deben considerar la ensefianza de las Artes en las escuelas,
del alcance que han de dar al desarrollo del talento de ejecucién
asi como al sentido critico, y de lo que principalmente debe pre-
ocuparles.—Necesidad de poner en acci6n los instintos productores
¥ ereadores del nifio.

De la premisa que acabamos de sentar, no debe
sacarse en manera alguna la consecuencia de que la
ensefianza del Arte se ha de introducir en el progra-
ma de las escuelas primarias con el sentido técnico
que implica la preparacién de artistas, Una cosa es
que la escuela, como encargada de ponernos en con-
diciones de vivir la vida completa, cultive &4 la vez
que las puramente intelectuales, las facultades 4 que
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debemos las emociones artisticas, que tan gran lugar
ocupan en nuestra existencia, que completan € inte-
gran, y otra que se consagre & hacer pasar 4 los ni-
fios por un verdadero aprendizaje de todas y cada
una de las Bellas Artes.

El sentido que expone Bain al decir que «la en-
sefianza de las Artes consiste esencialmente en la
cultura del sentimiento artistico», determina bien la
posicién queesa ensefianza debe ocupar en el progra-
ma de las escuelas primarias. Como el mismo autor
dice, «las palabras gusto, sentimiento artistico, sen-
timiento de lo bello, expresan un conjunto completo
de emociones bastante dificiles de analizar; cultivar
un arte significa despertar, desenvolver, dirigir, pu-
rificar ese conjunto de sentimientos, y esta cultu-
ra no se halla necesariamente acompaifiada de la fa—
cultad de ejecucién artistica. El gusto de la Miisica
puede existir sin la facultad de ejecucién, como el
de la Pintura no exige que se sepa dibujar ¢ pin-
tar» (1).

Tal y no otro debe ser el sentido con que se intro-
duzea en la escuela primaria la ensefianza del Arte;
sentido general que en modo alguno implica el fin
limitado de formar artistas, como mediante el estu—
dio de la Geografia y de la Agricultura, por ejem-
plo, tampoco se aspira & formar gedgrafos y agri-
cultores. Se trata sencillamente de que los nifios co-
nozcan, sientan y amen las Bellas Artes, gocen con
las obras producto de ellas, semejantes goces sean
asequibles 4 todos y mediante ello se desenvuelvan
sus sentimientos estéticos en la medida necesaria
para gustar los placeres puros del espiritu, y no
quede manca la cultura general que reciban.

En las escuelas deben hacer los nifios el aprendi-

(1) En su citado libro ‘La science de U'éducation.
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zaje, no del Arte. ¥y menos de un arte determinado,
sino del gusto artistico en general, al intento de que
puedan apreciar las bellezas de este orden y estén
en condiciones de saborear las emociones que pro-
ducen y de solazarse con ellas. Seria una verdadera
insensatez pensar que mediantela cultura artistica
se trata de hacer de los escolares musicos, pintores,
arquitectos 6 literatos; porque aparte de que la mi-
sidn de la escuela no es la de formar especialida-
des, sino hombres en el amplio y genuino sentido
de la [palabra, resulta que lo propio podria decirse
respecto de las demds ensefianzas—la Gramatica, la
Aritmética, la Geometria, la Historia, la Fisica, etc.—
cosa que 4 nadie se le ha ocurrido ni por asomo,
que sepamos. Ademas, existen actualmente en nues-
tras escuelas, y en algunas desde largo tiempo,
materias que se refieren 4 la cultura artistica (el Di-
bujo. el Canto, la Literatura) sin que se les haya
hecho semejante reproche, ni al aplicarlas se hayan
rebasado los discretos limites que senala el sentido
que acabamos de exponer, sentido que quedara me-
jor determinado por la enumeracién de los fines 4
que debe encaminarse en las escuelas primarias la
cultura artistica, y que, en resumen, son los si-
guientes:

1. Atender especialmente al cultivo de la imagi-
nacién, del gusto estético y del amor & lo bello, y,
por ello, del sentimiento artistico en general.

2. Responder 4 las exigencias de una educacion
completa, que requiere el cabal y arménico cultivo
de todas las energias y facultades que colaboran 4
la realizacidn de nuestra naturaleza, y mediante
ello, proporcionar & los nifios la cultura integral
que dicha educacién implica.

3.° Procurar al espiritu distracciones del orden
mejor y mas elevado, goces puros y deleitables, para




las horas de descanso, con lo que, como oportuna—
mente hemos dicho, se atiende indirectamente 4
mejorar las costumbres privadasy publicas.

4. Suministrar 4 los maestros, mediante los pla-
. ceres que procuran las Bellas Artes & los nifios, un
estimulante precioso para el estudio, por la emocién
agradable que proporcionan & la sensibilidad, y lo
que los deleites arfisticos disponen para la tarea de
aprender y, en general, para el trabajo. En este sen-
tido, puede considerarse también la cultura artistica
como un elemento para mantener la disciplina en
las escuelas.

5. Mediante esa cultura se atiende ademds 4 la
educacion de los sentidos de la vista y el oido (que
son los instrumentfos primeros y mdas valiosos de
que disponen los nifios para la adquisicién de cono-
cimientos, de percepciones y emociones intelectua—
les, morales y estéticas), se favorecen determinadas
aptitudes y con ello se da al talento oculto la posi-
bilidad de producirse mas tarde, ¢ al menos, no se
destruye ninguna disposicién natural, evitindose
quese debiliten 6 atrofien las que los alumnos mues-
tren, y se dan 4 éstos ciertos conocimientos técnicos
que luego podran aprovechar en la practica de la
vida ordinaria, acaso en el empleo adecuado de esos
talentos y aptitudes; de este modo se favorecen los
progresos y adelantos del trabajo artistico é indus-
trial.

Claro es que de estos fines, el principal y al que
preferentemente debe atenderse en las escuelas es
el primero: realizandolo, se realizan los demds, aun-
que no haya el propdsito deliberado de hacerlo. Si
los especificamos, es para poner & la vista de los
maestros todo el valor y todo el alecance de la cultura
artistica y el auxilio que de ella pueden obtener para
el resto de la educacidn, que, ora se considere desde

e

el punto de vista de la inteligencia, ora desde el de
la voluntad, ya desde el de los intereses nacionales
(costumbres piiblicas y relaciones econdmicas), en—
contrara siempre precioso concurso en el desarrollo
y buena direccién de las facultades estéticas, y, por
lo tanto, en la ensenanza del Arte,

iDe qué medios deben valerse los maestros para
dar en sus escuelas la cultura artistica 4 que nos re-
ferimos, y darla de modo que resulte eficaz y fecunda
en buenos resultados?

A este propdsito, lo primero que necesitan es no
olvidar el influjo que ejerce en el nifio el medio ecir-
cundante, y el valor que tiene el habito. Quiere esto
decir que al efecto de la cultura artistica, no deben
descuidar las recomendaciones que les hicimos al
comienzo del capitulo III, con el fin de que procu-
ren que cuanto rodee al nifio en la escuela, respire
orden y armonia, sea bello, y esté artisticamente dis-
puesto. Rodear 4 los nifios de cosas agradables, bo-
nitas, bellas, y que al mismo tiempo las contemplen
colocadas con orden y simetria, con arte, es el re-
sorte que primera y constantemente debe tocarse
para cultivar en ellos el sentimiento estético y el
gusto artistico. Estas impresiones recibidas de con-
tinuo, crearan en ellos el habito de ver, gustar y
busear los objetos que las proporcionan, con lo que
insensiblemente irdn formando el gusto por las co-
sas de Arte.

El decorado de las clases mediante plantas vivas y
liminas 6 cromos del mejor aspecto, buenas fotogra-
fias, bonitos vaciados y cuanto pueda contribuir 4 dar
4 la escuela un caracter todo lo artistico posible, de
modo que los alumnos aparezcan como envueltos en
una atmdsfera en que se respire el buen gusto, es el
medio de iniciar 4 los nifios en la cultura artistica,
de manera que pueda servirles de base para lo demas
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que es preciso hacer, y deje en ellos huellas profun-
das é imborrables (1).

De la eficacia de semejante medio, dan prueba
evidente los ninos de familias que en una 1 otra for-
ma rinden en sus moradas tributo al Arte. Saturados
de las impresiones estéticas que continuamente re-
ciben viendo los cuadros, objetos de adorno y mue—
bles de su casa 4 oyendo el piano, por ejemplo, se
forma en ellos cierto gusto por las cosas de Arte, sin
que intencionalmente se les haya instruido en ellas.
Y 4 poco que luego se haga resultan con una cultu-
ra artistica muy estimable, ¢ al menos con una in-
clinacién y un cierto gusto en este sentido. Por ello
consideramos como muy eficaces y practicos los
consejos que da el referido Sully (2) 4 este propdsito.
¥ que aunque encaminados & las madres, pueden
aprovechar muy bien los maestros, pues que no ha—
cen mas que confirmar lo que en el pacrafo prece-
dente proponemos:

«Aunque la facultad estética del nifio, dice, se
desarrolla con la contemplacién de las bellezas natu-
rales, se la debe educar ademas por el contacto ha-
bitual con las buenas obras de Arte, y para esto los
objetos de adorno de la casa, los vestidos, etc., deben
ser apropiados para que despierten el primer sentido
de lo armdnico y gracioso. La influencia de una

(1) Por evitar repeticiones, no recordamos aqui todos los demas
medios que en el capitulo III enumeramos como aprovechables en
las escuelas para comenzar el desarrollo estético, y, por ende, para
la iniciacién del gusto artistico de que ahora tratamos concreta-
mente, El buen sentido sefialara a los maestros el concurso que al
efecto pueden encontrar en dichos medios, de los que no olvidaran,
seguramente, el relativo &4 la ordenada colocacion del material de
ensefianza, respecto del que debe tenerse en cuenta lo mucho que
abunda, se ha abaratado y se ha perfeccionado la cromolitografia,
gue produce hoy obras que se confunden con las buenas pinturas
que imitan 6 reproducen.

(2) En su Psicologia pedagdgica ya citada.
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madre refinada que estudia todo 1o que es agradable
y armdnico en la casa y en su propia apariencia y
maneras (nunca se recomendard lo bastante este
consejo 4 los maestros, para el fin propuesto por
Sully y para otros no menos interesantes de la edu-
cacién), puede ser importantisima para excitar el sen-
timiento de lo bello y para dar la primera direccién
al naciente gusto del nifo.»

Como lo dicho no basta para el fin que se quiere
conseguir ni pasa de ser una cultura indirecta, pre-
cisa acudir 4 otros medios que vigoricen la inicia-
cién que supone y den resultados més positivos y
determinados. Estos medios los encontrard el maes-
tro, como el mismo Sully indica, en la ensefianza ar-
tistica propiamente dicha, dada con el sentido ya
expuesto y mediante los procedimientos que mas
adelante sefialamos (1).

Lo que importa determinar ahora eslo que esa
ensefianza debe comprender, por lo mismo que es
muy comin reducirla en la escuela primaria 4 la de
dos 6 tres materias cuando mas, haciendo caso omi-
so0 de las restantes. Es, en efecto, lo general circuns-
cribir dicha cultura al Dibujo y el Canto y 4 veces &
ciertos ejercicios literarios, y todo esto en lim:1tes
muy restringidos y con un sentido asaz formalista
y por ello estrecho en demasia. Limitada de esta
manera, harto se comprende cuan exigua tiene que
resultar la cultura artistica que reciban los nifios en
las escuelas en que se aspira 4 darla (que, dicho sea

(1) “Pero ademés de esto, dice SULLY & cunt-inu_mcién del pssx?ja
transerito, el nifio debe educarse desde el principio en la aprecia-
cién de las Bellas Artes; hasta sus libros de estampas han de ser
artisticos, & fin de que desde un principio perciba su mente .Io gra-
cioso y natural en el Arte y se acostumbre & ello. ElL fmitwo del
gusto musico y poético, presupone adiestramiento espee‘ml por me-
dio de las mejores producciones de las artes correspondientes.,,
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de paso, constituyen una minoria no menos exigua)
¥y cuan pobres han de ser los frutos que de ellg -e
r_'L.ISCCht‘n. S6lo por lo muy connaturalizados que x:-i‘
vimos con el lenguaje del convencionalismo y la
]}11)&1‘1)01& se puede llamar cultura estética ¢ 9;1:0:
Nanza artistica 4 lo que 4 propdsito de dichas 11-111;{1—
rias se hace en la mayor parte de las escuelas en cﬁ-
yOs programas aparecen inscritas.

Sea lo que quiera de esto, 1o que interesa consig-
nar ahora es que la ensefianza artistica qu_r:.d;i mLaE—
ca y reducida 4 esfera muy limitada cuando no se
c.l'ombina con la del Dibujo, 1a de las Artes -qnu ;E'
mmhm en él, y con la Misica (no meramente Af‘i
Ca?ato;. no se ensefla también la Literatura, ('Oztm]
li‘L mas importante de las artes denominadas acis-
ticas. )

2] E‘sms someras indicaciones requieren. para la me-
jor 1.11&'11;;(311(-1;1 ¥ guia de los maestros. respecto de
lo dicho y lo que resta por decir, que las umpliemos.
con algunas notas relativas 4 las divisiones que se
hacen del Arte, : %

( )bs(-'r\:e.ml_as ante fodo, para establecer la base de
esas divisiones, que la distincién primera que se
hace (’lltI"L‘ Arte bello y no bello, Bellas Artes y Arles aiﬁle:s
peca en cierto modo de facticia, en cuanto que todc';
arte es susceptible de realizar la belleza, y todo tie-
ne, en ultimo término, su utilidad. Lo iue larav es
que en unas predomina el fin primero, y en otras ei
svgu_udo, 0 se hallan mezclados ambos fyor igual in-
tencionadamente, como sucede, v. gr., en 2;nllchaﬁ
obras arquitecténicas, en algunas escultdricas, CI;-
no pocos discursos y en la mayoria de las artes in-|

d‘ustrlalos_ (Mobiliario, Cerdmica, Orfebreria, T-a“pice— 5

ria, Encajeria, ete.). Esto no obstante, la Arquitectu-

T4, que es un arte en que lo util tiene tanta, cuando '1

10 mas importancia que lo bello, se coloca, segun

e
1a divisién clésica, entre las Bellas Artes. Lo propio
puede decirse respecto de la Didactica y la Oratoria,
que son parte del Arte literario, considerado también
como bello.

afiadamos 4 lo dicho que, consideradas en 0tros
respectos, pecan por lo general de arbitrarias las cla-
sificaciones corrientes de las Artes que se fundan en
el Dibujo y se consideran como derivadas é indus-
triales. Proviene esto de no atenderse al clasificar-
las 4 los principios (destino, material, procedimien-
to) y de dejarse llevar demasiado los que las hacen
de meras exterioridades. Asi, por ejemplo, Ja_Cer
mica y la Orfebreria pueden ser arguitectonicas.
unas veces y escultéricas otras, y la primera hasta-se
“zelaciona frecuentemente con la Pintura. El Mobilia-

rio, que no es mas que una arquitectura en madera.
bronce, plata, ete., entra & veces en el terreno de la

Eseultura. Este hecho, que se repite en muchas de

dichas artes, dificulta la formacién de clasificaciones

exactas, sobre todo tratandose de las artes llamadas

industriales.

Penetréndose del sentido que entrafian las ante-
riores observaciones puede, & nuestro juicio, llegar-
se 4 una clasificacién sencilla y no expuesta & con-
fusiones del Arte en general.

En primer lugar y atendiendo al objetivo que
principalmente se propone realizar el artista, las di-
vidiremos en predominantemente bellas y bello-iitiles 6
mixztas. A la primera clase corresponden las que tie-
nen por objeto predominante 6 principal la realiza-
cién de la belleza: en tal caso se encuentran la Escul-
tura. la Pintura, la Musica y la Poesia. A la segun-
da pertenecen las en que entrando dicho objeto como
elemento esencial ¢ accidental de la obra artistica,
se subordina & otro distinto que siempre implica un
fin utilitario: tales son la Arquitectura, el Dibujo'y
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las derivadas de una y otro (1), asi como de la Es-
cultura y la Pintura (Mobiliario, Cerdmica, Vidrie-
Yia, en cuanto consiste en la fabricacién de objetos,
Grabado, Orfebreria, Eboraria, T apiceria, Estampa-
do, Litografia, Fotografia, Tejido, Encajeria ¥ Bor-
dado, Esmalte, Mosaico, Jardineria Y otras artes in-
dustriales), y la Oratoria ¥y la Didactica (2),

Atendiendo al medio sensible de que se valen para
dar expresion 4 su idea, dividiremos las Artes en dpti-
€as 6 del espacio y acisticas ¢ del sonido: las primeras
son. ademds de la Escultura y la Pintura, todas las—
que hemos clasifieado como bello-ttiles, y la Mimi-
ca, la Gimnasia y el Baile; ¥ las segundas, la Musi-
ca, la Declamacién y la Literatura.

Se suele hacer una subdivisién de las artes Opti-
cas, considerando como estdticas todas las menciona-
das como correspondientes # ese grupo, menos las
tres tltimas (Mimica, Gimnasia ¥ Baile) que se dicen
dindmicas & del movimiento (3).

Fijandonos en las artes dpticas estaticas—que reci-
ben también las denominaciones de figurativas, del
disefio y del dibujo, en cuanto se fundan en este—
resulta que unas, como la Arquitectura ¥ la Escultu-

(1) 8e entiende por artes derivadus las que,
sean los medios 6 materiales de que se valgan, producen un efecto
analogo al de 1a fundamental 4 que se refieren (Arquitectura, Es=
cultura 6 Pintura). Asi, el Mobiliario se deriva de Ia primera, la Ce-
ramica, la Orfebreria, 1a Eboraria, ete., de 1a primera y la segun-
da, segin las formas que realizan, y el Grabado, la Litografia, 1a
Cromolitografia, la Tapiceria, ol Estampado, ete., de 1a tercera.

(2) Conviene tener en cuenta que en el lenguaje usual se consi-
deran como constituyendo el grupo de las Bellas Artes, 1a Arquitec-
tura, la Escultura, la Pintura, la Misica y la Literatura, que son
las que principalmente estudia la Estética 6 Ciencia de la belleza.

(8) Andloga subdivision se hace do las artes acusticas, clasifi-
cindolas en de los sonidos voeales é mslrumentales (Musica) y artes
de la voz (Declamacién, Literatura ¥ Canto). Cuando & este ultimo
acompafian instrumentos, resulta un arte mizxio.

cualesquiera que

R | e
ra, utilizan las tres dimensiones cl‘(-] espacio, potr-lf)
que son genuinamente p?(iﬁ;ht‘as, m:e_-ntx:us (iug 0 m;;
v. gr., la Pintura, obran sélo sobre l_rt super (’le'(}l)- -
medio del elaro-oscuro y el color y son en purida
gmgiaiﬁalmm que las primeras crean fm-nms nule?‘as
empleando elementos g'e'-mnétric.r_:'.:. se dicen fzr’qmtef:
tonieas, recibiendo la dmmrninacmp de escadh.)faicis ~1
reproducen formas llﬂtlll'll]t_':? _cc)}l)mn(lo ]0.\' ht.'-I't.b \}1’
vos. En este sentido, el Mobiliario, la Cm'uml{‘.‘lr. : a
Orfebreria’, el Modelado, el '\':1(:1:1.(10. r:l Rt'_!he'\ t
pueden producir obras au'quitelctqnlcas U‘t'ﬁ(‘lilt[i!llll-‘
cas, segin que las formas realizadas mediante Pt 1;
sean :_{‘f-‘('Jllltl"fl'it"iiﬁ como las que emplea 1‘11 _ilr(ll’u" tlf‘,.,-_
tura propiamente dicha) 6 de seres que tl@}u.n;} at“.
que se atribuye vida (hombres, n_n,r._rvlnl.\. ﬁp thtl o
animales, etc.); hasta las n't.)rus debidas & i‘h[‘}lw ()]I‘tr‘
son en puridad arquitectonicas (-u:mdq en ti]ldhvltli—
tran exclusivamente las formas gvr:metrg‘;m. x"(fltl—
tando miztas cuando con estas se combinan L‘T (.t"
seres vivos. Este hecho se reproduce en 1:1_ Arquitec-
tura, de la que con frecuencia entran 4 fnrnfmlr llftr‘n
te, por via de ornamentacion, motivos genuinamen-
P eSC rales.
i i{:_-‘slllallttl;:l:llv las Ill‘t‘('l"lll‘ntl":l .i['lili(.‘:l(‘ifl[l{‘é-'-. qlll:-hf.i“-
artes que hemos llamado plasticas pueden }'eﬁ-flim‘.
todas 4 dos géneros fundamentales representac 0§
por la Arquitectura y la Escultura en f_‘i .(‘l]llf‘l'p.t‘l‘:‘
dicho, siendo las demds nmnhradus)111:lmfe*'.~'t:u-1nm 8
6 derivaciones industriales de una 4 otra ¢ de _:11.11—
bas 4 la vez, segun la clase de formas querrvnhrvn.
En cuanto 4 las artes graficas (las que sélo obran

(1) En el lengnaje corriente ¥ aun en obras cientificas se cotm-
prenden bajo el calificativo de “plasticas,,, todﬂs’lz\s Bellas Artes
del espacio i 6pticas: Arquitectura, Escultura y Pinturs,
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sobre la superficie), el tipo fundamental lo constituve
la Pintura, que se funda en el Dibujo y el Color
siendo manifestaciones ¢ derivaciones suvas el Ec;
malte, el Grabado, el Nielo, la Li‘mg-mt‘i;’i.lla -( ,‘mm:}-
litografia y la Fotografia, la Tapiceria, el Bf-)rdadn
el Tejido, la Encajeria, la Estampacidn en tela y 1—
pel'. la Miniatura, la Vidrierfa (en cuanto FO]ISiS}I‘I::II
la Illllml.l]ﬁCl{')ll » la Decoracidn de los cueros (guada-
maciles), y ofras artes industriales por el “estilo
entre las que, como ya hemos inginuado. debe éou-.
tarse la Cerdmica en la parte concerniente z'l.:-'ll'lil‘—
corado y en cuanto este consiste en la Pintm'ﬂ que
4 veces es de relieve ¢ realce, y 4 veces cunsis.te Pﬁ
un verdadero esmalte. 7

Dadas estas bases de clasificacidn, en las que
como ya dijimos, nos hemos detenido por el deso(;
de ilustrar la cuestion que nos ocupa y sefialar di-
recciones que puedan servir de guia 4 los maestros,
_lgﬁqlrw ahora importa hacer constar 1-69111111:.1:111[15_
El_uejlh obsérvaclones) es que si se qﬁuﬂxzere dar én
_1:1 escuela primaria una ensefianza artistica que
realmente culfive el gusfo estético, el sentimiento
de Ta Delleza. siempre con el sentido educativo

"hemos dicho en el decurso del presente capitulo

| sino también y al propio tiempo, en la
| tura, la Escultura, la Pintura v alounas de sus

precisa, ademas de hacer lo que antes se ha mani-
Stado, instruir 4 los nifios, no gdlo en el Dibujo

A rq uitec-

derivadas (las mds importantes y de mayor aplica—

cion), dandoles nociones acerca de los elementos que

as constituyen, con el fin de que puedan apreci .
Tzeliezns propias de las obras que producen esas ar-
168, de cuya historia conviene decirles también algo,
al'fnfento de que amplien y comprueben esas nocio-
‘1_‘5;@}' tengan éstas el cardcter de verdadera cultura.
Sé completara Ia ensenanza artistica mediante la de

— 05 —

la Literatura y la Musica, dgda_con igual sentido
educador. '

Senalar 4 los maestros los limites en que al efecto
deben moverse y los procedimientos y medios de
que pueden valerse para la consecucion de los fines
indicados, es el objeto de los capitulos que siguen.
debiendo advertirles que en las materias & que se
contraen vean en vez de meras ramas de la ense-
fianza, medios de educacién; en vez de un ins-
trumento de aumentar el saber de los nifos, un
instrumento de perfeccionar sus almas, de elevarles
y purificarles el sentir todo. mediante un cultivo
adecuado de los sentidos y de los sentimientos. Esto
no excluye la ensefianza propiamente dicha; lo que
quiere decir es que debe darse segun las necesidades
y el estado de los alumnos lo consientan y mirando
ante todo 4 la verdadera y genuina cultura de las
falcultades.

También conviene advertir & los maestros, con
el fin de que den 4 la ensefianza artistica el caracter

y sentido que corresponde 4 una verdadera cultura
estética, que no preocupandose, como antes se ha
dicho. del desarrollo del talento de ejecucién, no de-
ben descuidar el del juicio estético, al intento de
que los nifios formen opinién propia. Pero esto ha
de hacerse con prudencia, cuidando mucho de que
el nifio proceda con naturalidad. no con excesiva
confianza en su criterio, al punto de hacerse intole-
rante con el ajeno. y, sobre todo, sin olvidar que,
como dice Compayré, la escuela debe cultivar. «no
ese gusto refinado y puramente critico que escrudri-
fia simplemente los defectos de las obras de Arte ¥
que sélo conviene 4 los especialistas; sino ese gusto
lato y beneficioso, que confina con el entusiasmo,
que se liga 4 todas las bellezas y que no se ejercita
meramente en la-apreciacion de las cualidades lite-




|

rarias, sino en el goce de todas las Artes» (1).8 upone
esto, ademds del sentido que queda expuesto al co-
mienzo del presente capitulo, una gran amplitud de
miras al dar la ensefianza artistica, haciendo ver 4
los nifios la belleza en toda partes donde se encuen-
tre, sirviéndose de ella para cultivar la admiracién
en los jovenes corazones, y de poner 4 éstos en con-
diciones de sentir y amar lo bello, de gozar de los
placeres inefables que su contemplacién proporciona
al alma, y no de disecar las obras artisticas con el
escalpelo de una critica inexperta y falta de base, &
la que cuadraria 4 maravilla el reproche que entrafia
el siguiente consejo de Blackie (2):

«Queréis realizar vuestra educacién estética sin
separaros de lanaturaleza verdadera? Entonces, guar-
daos de comenzar por la critica y de practicar el es-
téril nikil admirari (no admirar nada). Esta maxi-
ma, excusable en labios del cinico y del estragado,
no puede tolerarse en boca de un joven, que se halla
en la edad de las esperanzas. Nada bueno esperemos
de quien no habiendo pruducido nada por si mismo,
se impone el deber de descubrir las faltas de otro, y
denomina critica & esta especie de caza de defectos.
Que aprenda ante todo & ver las bellezas y no las
faltas.»

Lo primero tratandose de los nifios, es, en efecto,
hacerles ver, sentir y amar las bellezas, pues una
vez en condiciones de realizar esto, sabrdn distin-
guir lo verdaderamente bello de lo que no lo es, y
gin buscar ni menos afanarse por encontrarlas, no-
taran las faltas donde las haya realmente, y de este
modo y con el auxilio del maestro, iran formando
el juicio estético, 4 que antes hemos aludido, para el

(1) En el citado Cours de Pédagogie.
(2) En L'¢ducation de soi-méme, antes citada.
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que ofrece vasto campo la regién del gusto, tan va-
riable por las diferencias individuales, sobre todo
las que se refieren mds particularmente & la sensi-
bilidad.

Por ultimo. es también conveniente, al respecto
de la ensenanza artistica, que sin dar demasiada im-
portancia al talento de ejecucién (lo que llevaria &
desnaturalizar el sentido y finalidad que, segin lo
dicho antes, debe proponerse el maestro con dicha
ensefianza y & concentrar todo el interés de ésta en
la habilidad técnica). se procure poner en accidn los
instintos productores y creadores del nifo, al que
siempre que lamateria se preste 4 ello, debera hacérse-
le trabajar pricticamente, como es condicién de toda
buena ensefianza y como sucede, por ejemplo, con el
Dibujo. y cabe que se haga & propdsito de la Arqui-
tectura, la Escultura y la Pintura, mediante las
construcciones con el material que luego diremos, el
modelado y el iluminado. No hay para qué decir que
lo mismo puede y debe tener lugar con respecto 4 la
Literatura y la Musica. El maestro no debe perder
de vista que ademas de que por este medio se pone
al nifio en mejores condiciones para apreciar las be-
llezas artisticas, los actos que consisten en producir,
y. sobre todo. en producir cosas bellas 6 bonitas, son
siempre deleitables para quien los ejecuta y especial-
mente si el productor de ellos es un niio.




