CAPITULO VIIL

Plan, método y medios para la ensefianza del Dibujo.

Utilidad prictica y_positiva del Dibujo.—Valor pedagbgico de su
ensenianza.—Auxilio que presta en las escuelas a otras materias de
estudio.—Sus aplicaciones en la vida ordinaria.—Necesidad de
introducirlo en el plan general de educacién.—Inclinacién y dis-
posiciones de los nifios en favor del Dibujo.—Opinién de Spencer
4 este respecto.—Base en que debe apoyarse la ensefianza en cues-
tién: preferencia de los nifios por el iluminado.—Epoca en que
ha de empezarse dicha ensehanza.—Objetivos que mediante ella
deben perseguirse en la escuela primaria. —Caracteres que en fal
concepto necesita tener en la misma.—Explicacién de la marcha
que debe seguirse qm‘a ensefar el Dibujo 4 los escolares.—Obser-
vaciones acerea de lo que puede exigirse de éstos por lo que atafie 4
]a habilidad de ejecucién.—Advertencias relativas 4 las nociones
tedricas sobre otras Artes.

gi. como se ha dicho y diariamente se repite, «el
Dibujo es 1itil 4 todo el mundo é indispensable 4 casi
todo el mundo», no es extraiio que el sentido culto de
nuestro tiempo lo estime como una rama necesaria
de la cultura comin, y aspire, por lo tanto, 4 intro-
ducirlo en los programas escolares, & fin de que sea
un hecho real y positivo el deseo expresado por el
conde Delaborde y por M. Etex, en estas proposi-
ciones: «Toda persona, dice el primero, debe apren—
der el Dibujo al mismo tiempo que la Escritura, y
debe aprenderlo sin mucho més trabajo que la Eseri-
tura, que es en si misma una especie de Dibujo.»

«Todo el mundo, afirma el segundo, debe saber di-
bujar; todo el mundo puede saber dibujar.»

El fundamento de estas y otras afirmaciones por
¢l estilo, no reconoce s6lo por causa la utilidad prac-
tica 6 positiva que el Dibujo reporta 4 la mayoria de
las gentes, sobre todo & los industriales y artesanos.
en cuyo concepto se le llama «escritura del taller y
de la industria,» sino ademds y principalmente, en el
valor pedagdgico que tiene, pues todo el mundo
conforma en considerarlo como un instrumento no
meramente de educacién estética, sino de cultura
general.

Es indudable que el Dibujo desarrolla el sentido
de las proporciones, el orden y la armonia, y, en lo
tanto, el gusto artistico, sirviendo como de inicia-
cién respecto de las Bellas Artes— al menos las que
de 61 se derivan—para las que prepara, no sélo por lo
que contribuye 4 ese desarrollo, sino por lo que 4 la
vez ejercita y fecunda la imaginacién poética y re-
productiva, y da ocasién 4 que los que lo cultivan re-
velen sus aptitudes para la apreciacién y realizacién
de las artes con é] relacionadas y muy particular-
mente de las graficas y plasticas llamadas bellas (Pin-
tura, Arquitectura, Escultura y sus derivadas 6
afines).

Aparte de esto, que ya de por si es bastante para
recomendar el Dibnjo 4 la consideracién de los maes-
tros (no se olvide que consagramos este libro 4 la
cultura del gusto estético), conviene tener presente
que el Dibujo es un medio de disciplina intelectnal y
moral por los hibitos que da al espiritu de atender
en todo & las proporciones, al orden y 4 la armonia;
4 la vez que la mano, ejercita y educa el sentido de
la vista, pone en actividad el espiritu de observacion
y habitiia 4 los nifios en las operaciones de: compa-
rar y combinar. Atestiguan estas indicaciones el




valor educativo que antes hemos atribuido al Dibu-
jo, que, por otra parte, no es sélo una escritura.
como de ordinario se le llama, sino un lenguaje
completo y expresivo, por el que damos cuerpo & las
ideas y los sentimientos, revistiéndolos de formas
sensibles, llenas de vida y movimiento, y ponién—
dolos al alcance de todo el mundo, cualquiera que
sea el idioma que hable, sin necesidad de que antes
haya aprendido ni el alfabeto de ese lenguaje; por
esto se dice también que el Dibujo es una escritura
universal, en cuanto que es medio de expresion comun
4 todos los pueblos.

Aunque el aspecto educativo sea el que primera—
mente deba apreciarse al intento de justificar la in—
clusién del Dibujo en los programas de las escuelas
primarias, no puede ni debe prescindirse en manera
alguna 4 este efecto, del fin practico porque muchos
recomiendan esta ensefianza y & que hemos aludido
al comienzo del presente capitulo.

Observemos antes de entrar de lleno en este or-
den de consideraciones, que ya en la escuela misma
se pone de manifiesto y tiene aplicacién el fin 4 que
ahora nos referimos. Dejando & un lado los servicios
practicos que en ella presta el Dibujo i la cultura
moral, intelectual y estética de los alumnos, asi
como 4 la vista y la mano, segin més arriba queda
insinuado, no puede desconocerse que es auxiliar
precioso y necesario, indispensable, de varias ense-
fianzas, cuyo estudio se facilita mucho y resulta mds
eficaz y fructifero con la ayuda del Dibujo. En tal
caso se encuentran: la Escritura (y més cuando se
trata de la caligrafica), cuyos ejercicios preparativos
1o son de dibujo, como que ella en si misma lo es; la
Geografia, que lo requiere para los ejemicios carto—
graficos, aun los mas elementales y & los que hoy
se concede, con razén, tanta importancia, y la Geo—
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metria, que supone el trazado de figuras geométri-
cas. Esto sin contar con el auxilio que puede prestar
€l Dibujo 4 ofras ensefianzas, como la Fisica y la
Historia natural, per ejemplo, en que el trazado de
determinadas figuras facilita la expresién delo que se
quiere explicar y revela si el alumno entiende lo que
se le pregunta.

Pero no es 4 este género de utilidad practica al
que nos referiamos, sino & las aplicaciones del Dibu-
Jjo & los usos de la vida toda, y que ya sintetizaba el
gran Miguel Angel en el siguiente pasaje:

«Todos, decia el insigne artista, se ocupan en
dibujar sin saberlo, en este bajo mundo: éste, inven-
tando nuevas figuras para los trajes y las galas,
aquél buscando la forma de los monumentos y las
habitaciones. Dibuja el labrador cuando traza en la
tierralos surcos; el jardinero, cuando hace lo propio
respecto de las platabandas; el marino cuando con-
duce sus naves por los mares, y el eclesidstico cuan-
do ordena las ceremonias del culto y la pompa de
los funerales. ;Qué mas 1itil que el Dibujo en el arte
de la guerra? Sirve para fabricar las maquinas y los
instrumentos de combate, para dar una forma con-
veniente & las armas, para trazar el plano y deter-—
minar la proporcién de las fortalezas, de los bastio-
nes, de las murallas, de los fosos, de las minas y
contraminas, de las casamatas, de los reductos, de
las terrazas, etc. El Dibujo es también necesario para
echar puentes. hacer escalas, establecer un campa-
mento y formar batallones y escuadrones..... Lo
que quiere decir que bajo apariencias muy variadas,
bajo la gracia y la elegancia, como bajo las concep-
ciones mas atrevidas, se encuenfra siempre una es-
pecie de geometria secreta que regla, ordena y dis-
pone todo. Los obreros que trabajan la madera ¢ el
hierro, los que construyen nuestras viviendas, los




— 102 —
que fabrican hasta los utensilios mas humildes, pro-
ducen trabajos més delicados, méas perfectos en sus
proporciones, mas elegantes y mas ¢émodos 4 1a vez,
cuando se inspiran en sus conocimientos de Dibu j0.»

Insistiendo en este mismo aspecto de la cuestion.
se ha dicho que «sin Dibujo, no hay obreros habiles,
ni buenos jefes de taller, ni progresos en las mas
nobles de las industrias, ¢ sea las que dan testimo-—
nio de una civilizacién» (1). Y se anade: «Las venta-
jas que pueden obtenerse del Dibujo por una feliz
aplicacidn 4 las artes meecénicas son infinitamente
preciosas; es el alma de muchas materias del comer-
cio y el que hace dar la preferencia 4 la industria
de una nacidn; él centuplica el valor de las primeras
materias..... Las telas, la plateria, la joyeria, la por—
celana, la tapiceria, todos los oficios relativos & las
Artes no deben operar mds que sobre sus princi-
pios» (2). «zQuién podria decir. pregunta al mismo
respecto un escritor fildsofo, lo que deben al genio
de Rafael las profesiones aun mdis mecdnicas. no
solo la de los alfareros de Faenza, de Rubio, de Pé—
saro y de Urbino. no sélo las fibricas de tapiceria y
los esmaltes de Limoges, que bajo tantas formas han
reproducido sus creacicnes, sino todas las industrias
de su siglo ylas que les han seguido? 3).

Mirado desde este punto de vista, tiene una gran
importancia el Dibujo. pues que es como la base de
las industrias y los oficios, que constituyen una por-
cion respetable de la riqueza piblica ¥ 4 que habra
de dedicarse la mayoria de los nifios que asisten &

(1) E. GUILLAUME. Articnlo Dessin del Diccionario pedag
ya citado de M. Buisson.

(2) P'ACHELIER. Discours swr ['utilité des éeoles élémentaires, etc.,
citado por Compayré en sa referido libro,

(3) RAvAssoN. Bulletin administratif de Franre, 1853,
M. Daguet en su Manual de Pe dagogia,

l’rgico

citado por
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las escuelas primarias. No se olvide, pnm_mej or aprc:?
ciar la trascendencia de lo que aqui decimos, que si
necesitan del Dibujo el escultor, el pintor, el ;11.'(_111_1—
tecto v el agrimensor, por ejemplo, lo requieren
también el carpintero, el albaiil, el ll(‘l‘}‘L‘I‘(). el (‘01'1-.:1-
jero, el jardinero (no hay para qué’dcm%‘ que el eb:i—
nista, el joyero, el tapicero, el litégrafo, el g‘ruhdi
dor. ete.) v otros muchos industriales y :'ll'f_@:’iilﬂﬂr:_.
asi como 1a modista, la bordadora, la encajera, la
ﬁmilf-‘l.]:;:l:i;r. que asi por su \';ll(‘:}- e;d.nc'uti\l'r_. (‘ﬂlﬂ‘(:
por el que le dan las miltiples aplicaciones 1 q"uol:_«
presta en la practica de la vida, sobre todo "tlilfdl‘l( {)-
se de las clases trabajadoras, que son las mas nume-
rosas v de las que, por lo mismo, se h;}llun mas
]'Ir)bl;lt‘l:h:. las escuelas primarias, l:’_L l“Ll:il'llilllZ'.l:. (le_li
Dibujo se impone como una 11i'f'l"51lhld..l-l.lil‘t.‘lllld}l'f(
en todo buen sistema de educacion 11:1(-1011:}1. .3.11”.1_—-
damos 4 esto otra {'m]Siilt'l‘:u_'i(_'n'] que no deja dv:la_-l
de peso cuando se aspira 4 dar ;1.111.4 nuevas .g'vnt a-
ciones. 4 los hombres del porvenir, una cultura ((11.11.-
pleta, en armonia con las exigencias de la n:lturfdtfm
humana, 6 lo que es lo mismo, la cultura m;t:—
gral que tantas veces hemos recomendado en el de-
wurso de estas paginas. )
cllit:’gz-ti\‘i.luqliu:timi\-n que nlnpiﬁvsfun los nmlo-
con los primeros fulgores rh.* su n(_llu. i.“-(lL?l],n]t}-‘d]lltt:-;
cuada expresion en el Dibujo, hacia el L‘.il.l ](..a L. ]
una tendencia irresistible, con la que prue Jd.lt mts
instintos productores. creadores, ¥, (_‘1)]151;4:11‘1{111..&?—‘
mente, el sentido artistico que, como l‘('ltl._’l‘:ld.d:\ Ve (({
hemos dicho, se halla como latente, N]-"IThidi.(ll
germen, en el fondo fle-l alma de a-.\th. 1.1'0'\ 11(_)1(11:“(“1‘(;.
vida. Porque la Escritura s una especie de Dib _]1‘.
muestran 1os nifios mas uﬁcmn_ por lol_la que pql: .‘1
Lectura, y la aprenden con mas facilidad que ésta,




— 104 —
eva : * se comience a la vez el apren-
(11;&:1].0-(19 ambas materias. Es un hecho, puesto de
manifesto por la experiencia, que los nifios se hallan
:%1.1’[.05 en disposicién de trazar letras y aun de escri-
bir palabras que de leerlas (1). Y es ;;ne (=;~‘:"1'ihi1; tie-
ne para ellos mucho més atractivo que leer, gin
du_d.-a porque los resultados de la actividad son en el
primer caso mas tangibles, entra mas en ellos el ele-
mento productor ¢ creador. Por la misma razon les
;lgl:;u_lu mas que la Escritura el Dibnjo. en que la
actividad se halla menos cohibida y la espontanei-
dad' se puede manifestar mds libremente.
: No es menester haber observado mucho la ni-
Tiez para hallarse plenamente convencidos de lo que
acabamos de asentar y para saber que las plumas.
los lapiceros, los pedazos de yeso y de carbén, todo
19 que puede servir para hacer trazos. causa la deli-
cia de los nifios, que lo utilizan afanosos en embo-
rronar el papel que hallan & mano, las puertas, pa-
redes y suelos, con sus ensayos de Dibujo, mediante
los cuales procuran hacer bocetos de cuanto les ro-
dea, eqll)(lzallllll_) por las figuras animadas. que es lo
que mas les atrae. Dado el sentido que hemos ex-
pu't-sto en diferentes pasajes de este libro, parece
ocioso decir que la educacién primaria necesita y
debe cultivar esta propensién, maxime cuando se
halla ligada por muchos conceptos 4 la cultura total
dt-'.l espiritu, y proporciona 4 los educadores un me-
dio natural de atender & la de la mano y 4 la de ap-
titudes con ella relacionadas. ‘

» (1) El hecho se observa, sobre todo, cuando los nifios empiezan
a I_u_vez el aprendizaje de la Lectura y la Escritara: se sueltan & es-
L'J:'lbu' antes gne & leer, no copiando meramente letras, sino escri-
biendo palabras de memoria y al dictado. ' j

— 1056 —

Por via de confirmacién de nuestros asertos, pare-
cenos oportuno dar & conocer el pensamiento del
filésofo inglés que mas de una vez hemos citado
en las paginas que preceden, y cuyo es el pasaje que
sigue, que recomendamos 4 los maestros, mas toda-
via que por lo que confirma lo dicho antes, por
las atinadas indicaciones que en ¢l se hacen respecto
del método que conviene seguir para la ensefianza
del Dibujo 4 los nifios.

«La opinion que se generaliza—dice Herbert Spen-
cer (1)—de que el Dibujo es uno de los elementos de
educacién, prueba que comienza & formarse una idea
mas precisa de 1o que es la cultura del espiritu; es,
ademas un signo de que al fin adoptan los maestros
la marcha que la Naturaleza les indica constante-
mente. Los esfuerzos que con toda espontaneidad
hacen los nifios para representar las personas, las
casas. 1os arboles, los animales que les rodean, es
un hecho conocido de todo el mundo. Ver estampas
es uno de sus grandes placeres; y, como siempre, su
tendencia sefialada 4 la imitacion les inspira el de-
seo de hacer estampas también. Estos esfuerzos para
representar los objetos que impresionan su vista,
son 4 la vez un ejercicio 1til de las percepciones, un

medio de hacer més exactas y mds completas esas
percepciones. Y tratando de interesarnos en sus des-
cubrimientos acerca de las propiedades visibles de
los objetos, esforzdndose por llamar nuestra aten-
cién sobre sus dibujos, solicitan precisamente de
nuestra parte el género de cultura de que tienen
necesidad. Si los maestros se dejasen guiar por
las indicaciones de la Naturaleza, mo s6lo ha-
ciendo del Dibujo una parte de la ensefianza, sino

1) En su citada obra De P éducation intellectuelle, morale et phy-

wique.
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consultandola para la eleccién de los métodos que
deben seguirse para ensefiarlo, harian mejor to-
davia.»

Responden estas atinadas indicaciones del emi-
nente filésofo contempordneo 4 la idea, cada dia mds
admitida y' mds en boga, de que la ensefianza del
Dibujo debe, tratindose de nifios, fundarse en lo que
éstos mismos hacen espontineamente: en la copia y
reproduccién de objetos reales, 4 los que debe hacér-
seles todo el lugar posible en dicha ensefianza, que
en manera alguna conviene reducir 4 los limites es-
trechos del mero dibujo lineal y de estampa, que es
el que mas fuera se halla de la realidad observada
por el nifio y el que menos le atrae. En corrobora-
cién de esto, se fija Spencer en el iluminado, «pro-
cedimiento de representacidn con que més goza el
nino», y dice: «El clarién y el papel sirven 4 éste, &
falta de otra cosa mejor; pero una caja de colores y
un pincel son para él tesoros. Al principio viene el
dibujo después del colorido. El nifio no hace el di-
bujo de un objeto mds que para iluminarlo, y si se
le da un libro de litografias con permiso de afiadir
¢l color, jqué felicidad!»

Implicitamente queda resuelta en las considera-
ciones que anteceden la cuestién relativa 4 la época
en que deben comenzar los nifios 4 ejercitarse en el
Dibujo. La opinién mds generalizada hoy entre los
pedagogos, y, sin duda alguna. la més racional, es
contraria 4 la que expresara el fildsofo Locke cuando
aconsejaba que se esperase 4 que el nifio escribiera
bien y de prisa para ensefiarle 4 dibujar. Por el con-
trario, el sentido dominante en esta materia es el ex-
puesto por M. Rendu en el siguiente consejo que da
4 los maestros: «Haced marchar de frente, dice, desde
el primer dia de clase, Dibujo, Lectura, Escritura v lo
demds. Tened lecciones generales de Dibujo con los

= =

tres cursos como para la Escritura» 1). Conforma
este precepto con el principio de la eufenanza c-fm—
céntrica que reiteradas veces hemos afirmado, ¥ ?o
justifica, por otra parte, el hecho de que, como he—
mos dicho ya, desde que el nino entra en la escuela
debe comenzar el aprendizaje de la Escritura, para la
que el Dibujo prepara :uli_(*:%tr;‘mdn la mano \li \1~—
ta, por lo que Dibujo y Escritura c.h-be‘n /Lill..\-("}m;rjl
paralelamente, maxime cuando los ejercicios ele=
mentales del primero son, como [)hsm:\'u B;ulnT 11;—
contestablemente menos dificiles y mas agradables
que los de la secunda. Debe, pues, vn'mn_'uz;‘uw la
ensefianza del Dibujo desde luego, al mismo tiempo.
cuando no antes, que la de la Escritura, en la que
se ejercitard 4 los nifios 4 la par que en _1:’1 Ll'(‘Tll-l"fl.

Aunque no lo hubiésemos dicho con insistent 11
sobre todo al tratar del cardcter con que debe nl;}r.-,u
en la escuela la cultura artistica en ;__"('l\l'[::ll Vel
capitulo anterior), no hay para qué advertir que t:l
objeto de la ensefianza que ahora nos ocupa, no pue-
de ser ni con mucho, tratindose de la I'dll(_‘a}(.‘loll
primaria, el de formar dibujantes, .:ifpil':m(ln 4 que
los nifios adquieran una gran h:ﬂ_uhrl;}si de ejecu—
ci6n, lo que fuera materialmente iIlllIMl:él}')h‘. (.l;%du el
& que toda ensefianza necesita reducirse en

limite :
esfas

las escuelas y el cimulo de materias a que en
precisa atender; esto aparte de 1o reducido que es el
tiempo que los ninos 1'1'1__1_'11011’(1111. las clases, Ef;ll)ll‘(‘ Tl:\Illlll
en Espaiia, donde lo obligatorio €s tres urnnr. % 1
asistencia de los escolares asaz irregular por motivo
de la exuberancia de vacaciones y otras Causas
cuvo examen no es pertinente ahora. Los maestros
deben tomar el Dibujo: primero, cOmo un instrumen-

(1) EuvcEse Rexpr. Manuel de 1'enseignement primaire. Paris,
Hachette, 1881.
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to pt‘*dugdg‘ic:} 0 de cultura general, y luego, como
medn? de conseguir un fin practico .limit;h; a las
1:&&0@51&1@5 naturales del nifio y que éste pueda ﬁal
t]fﬁfu(t(-r sin violencia y sin rebasar los limites pro-
pios de su cultura.
in el primer concepto, esto es. en el genuina-
mente pedagégico, debe tomarse el Dibujo bcomo l;ll
medio de cultivar en los nifios el gusto de lo bello, el
sentido artistico, haciéndoles conocer y apreciar .11144
proporciones, el orden y la armonia de las formas ‘.
]qs colores, y mirando 4 la vez & la educacién dv- la
vista ¥ la mano, asi como 4 la de la inteligencia
a_espe‘cmhm-ntf- de su facultad reproductora y :1‘eadu—!
ra (fantasia). Supone todo esto de parte del Dibujo
una funcién mas educativa que técnica .v. ]norjlu
’fu:nt_n. la idea de servirse de él con un fin méas jmdu-
gogico‘ que utilitario, en el sentido, esto ultimo. de
las aplicaciones que de é1 pueden hacerse 4 los usos
comunes de la vida. ' ;
En cuanto & estas aplicaciones, que se hallan im-
plicitas en el segundo de los objetivos sefalados
antes como finalidad del Dibujo en las v.-;(-uela;'
primarias, esto es, en lo que hemos querido :h-cir zﬂ
hablar del fin practico de esta ensefianza, de lo que
{i])tl,"mlll_r deben preocuparse los maestros es de p();
ner 4 sus alumnos en condiciones de comprender é
111t|'-1.'pr+_*mr un dibujo, de expresar sus propias idvu;
mediante la ayuda de un croquis, para traducir lun;-
g0 este croquis por un disefio que sea I'L’il]iZilblt:-.
Sin preocuparse mucho de desenvolver la habilidad
¢ el talento de ejecucion, lo cual excede del cardcter
de la escuela primaria, cuya misién no es, como he-
mos dicho. la de formar artistas, 4 lo que deben a.ﬂ;
p_lrurlos maestos es & que los nifios sepan re'pmdu-—
cir, con mis ¢ menos perfeccién. los objetos que
vean y que necesiten utilizar en el comercio de la

vida, ¢ tomar con el mismo objeto las notas corres-
pondientes. Hacer que los nifios tracen con mas 6
menos perfeccién el disefio de un mueble. de un ob-
jeto de.arte, de un aparato. de una planta, de un
animal, de un paisaje, etc.; tal es el fin practico de
]a ensefianza del Dibujo en las escuelas. en el que
naturalmente hay que considerar incluida la aplica-
cién que tiene esta ensefianza 4 la Escritura, parala
que debe utilizarse por via de preparacion.

Se infiere de las consideraciones expuestas, que en
la escuela no ha de ser el Dibujo ni meramente lineal
6 geométrico. ni sélo artistico, de adorno ¢ de figu-
r4; sino que deben combinarse todas las clases, se—
gin las necesidades del método y siempre partiendo
de o que espontaneamente hace el nifto, de manera
que resulte esa especie de dibujo general. sin epite-
to, que todos necesitan conocer y todos pueden
aprender, y con el que pueda atenderse 4 la realiza-
cién de los fines expuestos en los dos parrafos ante-
riores f1). Se entiende, ademds, que €l dibujo que
aqui aconsejamos ha de ser & pulso y & ojo, esto es.
sin los instrumentos que se emplean comiinmente
en el llamado geométrico, los cuales no deben po-
nerse en manos de los nifios sino en muy contados
casos [v. gr,, la regla, para rectas de ciertas dimen-
oY e

(1) Respecto de cual ha de ser el punto de partida y la base del
método para la ensefianza del Dibujo, se sustentan estas tres opi-
niones: la de los que creen que debe empezarse por el dibujo lineal
rigurosamente geométrico, que es ¢l sistema clasico; la de los que
quieren que se comience por 1a figura humana, y la de los que sos-
tienen que se principie por objetos reales, faciles de reprodueir por
el nifio. Mantenedores de esta ultima teoria son SPENCER, en Im-
glaterra, y RAVAISSON, en Francis, que, en particular el primero,
condenan el método lineal (el clasico), porque con éllo que se hace
es volver & les procedimientos desechados para las demis ensefian-
zas, de anteponer lo abstracto & lo conereto, entrando en pormeno-
res que Son €N0josos PaTa ¢l mifio, que no se halla en estado de
comprenderlos, En nuestra opinién, debe buscarse el punto de par-
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siones; el compas, para trazar una circunferencia
I)erfecta: el cartabon para comprobar la rectituﬁ de
algun dngulo). En cambio debe usarse con cierta
frecuencia de la cuadricula, ya en papel. ora en pi ‘(
rras manuales. : i

En virtud de lo expuesto, creemos que la marcha
que debe seguirse en las escuelas primarias, 4 par'ti;'
d}n las de parvulos, para la ensefianza del Dibuj;)
siempre en vista de los fines pedagdgicos y pr::’l(‘t-ico%.
més arriba sefialados, ha de ajustal:se en lo pu.c'-iblc-’
a las 1:!1'L-sc-.1'iprrinnos que siguen: 5

_I. Se e!npezuré siempre por unos ejercicios preli-
minares G proparatorios, que tengan por objeto
afhestrar la mano (sobre todo formar el pulso) y ejer-
citar la visltu. ¥ consistentes en hacer que lr}sunii');)q
tracen varias figuras, primero en pizarritas c-uzu_lricu:
ladas y después en papel también cuadriculado, em-
pezando por las lineas rectas y siguiendo -1)c;r las
curvas. Las figuras serdan cnpiacfuhﬁ unas veces y OTI"(I;'
de hl_n'e inveneion 6 reproduceidn 4 la lllPil}:)Pi:ll (h
los nifos, Y, como es natural, sumamente 9911(’&11;1;-;;
como, por ejemplo, grecas ficiles, hojas de plantas
reglas, escuadras. ete.. esto es, que no ].)PEStllltei;
Ijlér} que superficies bien determinadas 6 un plaﬁu
Se comprende que estos ejercicios deben tomarse ai

tida en lo que dice Spencer, por lo mismo gue es 1o que esponté
mente ha‘ceﬂn los nifios; pero combinando lo antes pusibleltovc.l:sn;!:
man?ras.o.mrmas, segun luego proponemos, y no olvidando -que eEI
los ejereicios preparativos, de que también hablamos més ad:sllﬂ tn
;o: (e]a_r;;a;o:' quel hagan los nifios tienen que reducirse 4 una esp:c;f;
i 'uj:} ineal, por més que no sea ni con mucho riguro
fneﬁ?i?;i:‘e:)ies pu-eden y deben referirse &4 objetos fesles:nd]:l]l::
i que se retenga en ellos muy poco a los alunmos, No
86 ple.rda de vista, por otra parté, que el método geométrico 6-'0}
sm‘:i impone aua larga serie de lecciones graduadas, lo que hs:n;
1i):.:i:,zi'nmuc]..m .mempo_. ¥y ya se comprende que esto constituye un
comerflante en las escuelas, en las que no es facil.que.
consagre al Dibujo el mismo tiempo que & la Escritura. o,
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propio tiempo como auxiliares 6 preparatorios de los

de Escritura.

II. En seguida que los nifios tengan algo forma-
do el pulso y adiestradas la mano y la vista, debe
ejercitarseles, partiendo de sus ensayos naturales, en
la copia, con los asuntos delante unas veces y la re-
produccion de memoria otras, de nuevos objetos
reales, & partir de los mas comunes y sencillos (los
de los ejercicios preparatorios), siguiendo la grada-
cién de lo mas facil y simple & lo mas difieil y com-
plejo, y haciendo que alternen siempre las represen-
taciones de las cosas comunes, 10s objetos de adorno
y las formas geométricas. En estos ejercicios, en los
que conviene dejar toda 1a libertad posible 4 la espon-
taneidad ¢ iniciativa de los ninos, se iniciard el som-
breado y se pondra en practica el iluminado 6 colo—
rido (especie de acuarela), tan del agrado de.la nifez.

[II. Insistiendo en los ejercicios que acaban de
indicarse, incluso el colorido, y siempre alternando
la reproduccién de memoria y la copia de objetos
presentes, se ejercitara 4 los nifios en el dibujo de
estampa y de relieve, teniendo en cuenta, respecto
de este ltimo, que los primeros modelos que se
ofrezcan al nifio tengan poco realce, en razén 4 la
complicacién que entranan siempre los efectos de
perspectiva. Con el dibujo de relieve, para los que
pueden servir modelados hechos por los mismos ni-
fios y algunas reproducciones en yeso de las que
tanto se han divulgado de pocos afios 4 esta parte (1).

(1) Lo mucho que, en efecto, se han divulgado las reproduccio-
o abaraten cada vez mas, sobre todo

nes en yeso, es causa de que s d
los relieves, que creemos superiores parals ensefianza elemental del
lo que ayudan ala comprensién

Dibujo, & las estampas, no golo por

de la Escultura, sino por lo mucho que se prestan para el aprendi-
zaje del sombreado. La industria ha inventado el medio de sustituir
los relieves en yeso por cartdn, en que se imitan estos relieves con




se insistird en el sombreado. en el que de este modo
se perfeccionardn los nifios bastante 4 poco cuidado
que se ponga en dirigirlos.

IV. Los Maestros han de tener siempre en cuen-—
ta: 1., que deben alternar entre si, en la ensefianza
que den 4 sus alumnos, las diversas clases de Dibujo
de objetos reales. de estampa y relieve, lineal, geo-
métrico, de ornamentacién, industrial. de figuraj;
2,%. que también deben alternar los diferentes mo-
dos de ejecutarlo (copia con los objetos delante. re—
produccién de memoria. inveneién ¢ composicién);
3., que alternen también los tamaiios de las copias
que hagan los nifios (de iguales, mayores y meno-
res dimensiones); y 4.°, que con ocasién de los tra—
bajos que se realicen en las diferentes clases, deben
darse 4 los nifos las nociones necesarias para la me-
Jor inteligencia de 1o que hagan y para iniciarles en
la teoria del Dibujo, de la que siempre conviene que
tengan algunos conocimientos, que se les suminis-
traran gradualmente.

V. Por ultimo, aunque lo dicho en otros capitu-
los excusa realmente la recomendacion, no estard
demds que insistamos aqui en el consejo de que se
procure todo el esmero posible por lo que respecta
a las buenas condiciones del material (grabados, cro-
mos, yesos, cuadernos de modelos) que los maestros
escojan para auxiliar la ensefianza del Dibujo, pues
no debe olvidarse el fin estético de esta cultura, por

gran exactitud, con la ecircunstancia de no ofrecer mucho realce,
lo cual es una ventaja, sobre todo al principio de esta clase de di-
bujo, segiin ya se ha insinuado. Otra ventaja de estas imitaciones
(Reliefs- Brevetés. Paris, Monrocq, editenr), es la de la economia que
ofrecen, asi por su precio, que naturalmente tiene que ser menor
que el de los yesos, sino por no ‘estar expuestos como éstos 4 rom-

perse, lo cual es muy de tener en cuenta tratindose de las es-
cuelas primarias.

S s

1o que es obligado que sea verdaderamente artistico
cuanto 4 realizarla deba cooperar; conviene, sobre
todo al prineipio, que las estampas y cuantos mode-
los copien los nifios, sean de tamano regular, més
bien grande que pequefio.

Con lo apuntado en las precedentes conclusiones.
creemos que hay lo bastante para dirigir en las
escuelas primarias la ensefianza del Dibujo, dentro
deé los limites en que hemos visto que debe y puede
darse y 4 poca que sea la cultura técnica que posean
los ‘maestros; pues no ha de olvidarse que se trata,
mas de una iniciacién y de un saber hacer general,
que de conseguir que los ninos hagan buenos di-
bujos, ejécuten primores artisticos. Esto es propio
de clases especiales y de ciertos colegios. pero no del
comun de las escuelas primarias, en las que ni los
medios ni el tiempo disponible permiten otra cosa.
No ha de olvidarse, & este propdsito, que el Dibujo
requiere tanto y mds que la Escritura una correccion
individual, que el maestro necesita hacer con dete-
nimiento, aunque se valga, como con frecuencia
debe valerse, del encerado para dar 4 toda la clase
las direcciones que juzgue necesarias trazando cier-
tas lineas, indicando la proyeccidn de sombras, ex—
plicando algunos efectos de perspectiva, bosquejan-
do un motivo de composicidn, ete. Se comprende
que esta manera de proceder no es sélo util, sino
necesariaspara la buena direccién de los ninos en la
ensellanza que nos ocupa, por lo que recomendamos
4 los maestros que la empleen con frecuencia, y se
sirvan de ella también para dar & los alumnos, oral
y graficamente, las nociones tedricas que indicamos
en la conclusién IV, y que han de versar sobre las
lineas. 1os dngulos, las figuras planas, los cuerpos
geométricos. la perspectiva. las sombras, las pro-
porciones y la eomposicion, por ejemplo.
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Para terminar lo relativo 4 la ensefianza del Di-
bujo en las escuelas primarias, réstanos hacer una
advertencia. Aunque esta ensefianza se presta mucho
para introducir & los nifios en el conocimiento del
Arte en general, nos hemos abstenido de hacer indi-
cacion alguna 4 este respecto, porque creemos que
con lo insinuado se daria motivo para distraer la
atencién de los escolares del objetivo principal, per-
diéndose un tiempo precioso, cuando realmente ha
de faltar siempre mucho del que necesita la ensefian-

za del Dibujo. siquiera se dé dentro de los limites re-
ducidos que hemos dicho. Cuando se dan dos ense-
flanzas 4 la vez, resulta perjudicada una de ellas, si
no sucede que ambas se resientan de falta de tiempo.
de claridad, de método y de solidez. Contribuye &
este resultado el cardcter de los nifiog, cuya atencion
corta, movible y poco sostenida, es incapaz de fijarse
4 un mismo tiempo y con la necesaria consistencia
en dos 6 mas objetivos, por lo que se la perturba
grandemente, con detrimento de la cultura que se
quiere suministrar, cuando se la solicita en favor de

varios fines.

Tratandose del Dibujo son mayores y més sensi—
bles las consecuencias de este inconveniente, por lo
mismo que su ensefianza implica 4 la par el saber y
el saber hacer, y lo segundo no se toma como me-
dio para afirmar y comprobar lo primero (como
acontece en otras ensefianzas, v. gT., la de la Geo-
orafia y las Ciencias fisico-naturales) , sino que ello
de por si constituye el objetivo final de la ensefian—
za. que por poca que sea, presupone siempre alguna
habilidad practica, y en esto estriba su prineipal in-
terés. Se puede mediante el Dibujo atender 4 los fines
educativos que al principio de este capitulo hemos
sefialado (educacién de la vista, de la mano, del
gusto estético y del sentido artistico y moral), por-

— 116 —

que esto no supone de parte de los nifios esfuerzo
alguno de atencidn (sino intencionalidad en el maes-
stro) é insensiblemente se lleva 4 cabo al ejercitar—
los en él, sin que ellos se den ni tengan para qué
darse cuenta de la labor que se realiza en su manera
de ser; pero no se puede, 6 al menos no se debe, en-
senarles 4 dibujar dandoles las nociones tedricas que
esta ensefanza requiere, yé al propio tiempo instruir-
los en lo concerniente & la teoria y la historia del
Arte, por muy reducidos que sean los conocimien—
tos que 4 este intento se les suministren y por prac-
tica que sea la manera de hacerlo. El mismo caracter
intuitivo y prdctico que debe tener en la escuela la
ensefianza artisca, dificulta més darla con la del Di-
bujo, por requerir tiempo y atencién que necesaria-
mente habria que mermar & la de éste.

En consecuencia de lo dicho, ereemos que la en-
seflanza del Dibujo debe darse en las escuelas sin
mezelarla con ninguna otra, tal como propone-
mos en el presente capitulo, 4 fin de que los nifos
puedan consagrarle todo el tiempo que en los pro-
gramas se le destine, y sin distraer de ella la aten-
cién para llevarla 4 otros objetivos: cuando den
clase de Dibujo no deben hacer méds que dibujar
y aprender las nociones para ello necesarias. La
ensefianza artistica, propiamente dicha, debe darse
por separado, constituyendo materia especial (apar-
te de los medios generales de cultura estética, sefia—
lados en varios pasajes de esta obra)en laforma y
por los medios que aconsejamos en las paginas que
siguen.




