CAPITULO X.

Las Bellas Artes del Dibujo.—Procedimientos y medios
auxiliares que requiere su ensefianza.

La necesidad de alimentar el espiritu de curiosidad de los nifios y el
interés de la ensefianza eomo base de todo el procedimiento.—Im-
portancia que tiene el saber crear y sostener el interés. y modo de
conseguirlo. — Lugar que debe concederse & los procedimientos
intuitivos.—Consejos acerca del empleo de los objetos reales y las
representaciones. —Condiciones que deben reunir éstas y medios &

que pueden acudir los maestros para procurirselas.— El empleo
r{e las proyecciones luminosas, la linterna migica y el estereéscopo
como medios auxiliares de esta ensefianza.—Las lecciones de cosas
como procedimiento pedagégico: su valor y ventajas en todos los
estudios primarios.—Su aplicacién & la cultura de que se trata, &
indicaciones para ponerlas en prwctica. —Partido que puede sacarse
de ellas en favor rYe la misma.—Necesidad de acudir ademés para
dar esta cultura 4 las excursiones escolares.—Examen y refutacién
de ciertas criticas que de ellas se hacen con ocasién de la ensefianza
artistica, y como aflraeen 4 ésta més campo del que generalmente se
cree.—Aplicacién de los ejercicios pricticos i dicha ensehanza: su
valor, eficacia y limites. —Concurso que en este sentido puede ob-
tenerse de los juegos y trabajos manuales de Freebel y otros ané-
logos: explicacién de ellos. —Razones en que nos fundamos para
acunsejarqus.7Indicacinnes sobre el empleo de los libros en la cul-
tura 4 que se refiere este capitulo.

Por 1o que respecta 4 la manera general de proce—
der en la ensefianza de las Bellas Artes del Dibujo, 1o
primero que debe aconsejarse & los maestros es que,
afirmando siempre el caracter predominantemente
educativo que necesitan darle (para que resulte la ver-
dadera cultura del sentimiento de lo bello}, tengan en
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cuenta que los mismos nifios les ofrecen un medio
poderoso para dar vida y eficacia 4 dicha ensefianza.
Nos referimos al espéritu de curiosidad, tan arraigado
¥ pujante en la nifiez y por el que 4 poco que lo es-
timulen, tanto pueden conseguir los maestros de sus
educandos. Para ello no necesitan otra cosa que va-
lerse del resorte del inferés, que tan facil es de intro-
ducir en un estudio tan lleno de atractivos y encan-
tos, tan verdaderamente interesante como el que
nos ocupa, que lo es, no sélo por la indole de los
asuntos sobre que versa, sino también por la rica
variedad de éstos, que en la escuela pueden presen-
tarse como inagotables.

No olviden los maestros que dar interés al trabajo
es un grande y excelente incentivo de la actividad
¥. por lo tanto, de toda cultura; es el primero y més
enérgico excitante de la sensibilidad, que & su vez
es como el motor de la accién toda. especialmente
en los nifios. No sélo tratindose del sentir y del que-
rer, sino con referencia al pensar, es el interés un
gran medio de cultura (1). Por esto, en crearlo y

(1) “;Crear el inferés. Estas tres palabras, dice M. BENDU (en su
Manuel de I enseignement primaire), resumen los medios que asegu-
ran el imperio del maestro sobre las inteligencias confiadas & su
direceién. Crear el interés es, en efecto, cantivar la atencidn, es de-
cir, encadenar en provecho del estudio las fuerzas vivas del espi-
ritu; pero la atencién, como la afeccion misma, no se deja suprimir
¥ solamente 3¢ da d quien la lama (las frases subrayadas son de
MuEe, PAPE-CARPANTIER), Crear el interés es hacer de eada alummno
el colaborador y, por decirlo asi, el complice del maestro, y alejar
de la escuela una plaga muy temible, plaga que no se domina por
la fuerza, de la que el maestro no triunfa si no tiene & sus discipu-
los por aliados, y reciprocamente, de la que los alumnos no se des-
embarazan si no tienen al maestro por protector; queremos hablar
del aburrimienlo! Es la parilisis y pronto la muerte de los estu-
dios; hace del maestro el verdugo, de los discipulos las victimas, y
del trabajo el suplicio; lo altera todo, lo corrompe todo y lo des-
truye todo; es 4 la escuela lo que la peste a4 una ciudad. El abu-
rrimiento, puede decirse con toda verdad: ihe aqui el enemigo!,,




sostenerlo deben poner los maestros particular em—
pefio. Y que pueden conseguirlo  ficilmente en la
ensenanza de que tratamos. es obvio, y més toda-
via, que mediante ello excitardn y sostendrdn a su
vez el espiritu de curiosidad en sus alumnos. La
contemplacién de las cosas bonitas ¢ bellas despier-
ta siempre en los ninos un interés que nunca disi-
mulan. Si el maestro deja adivinar 4 los alumnos
que esas cosas tienen aspectos mds bellos que los
que ven & primera vista, se relacionan con otras no
menos bellas y son hechas de modos muy diversos
& ingeniosos, no solo se sostendrd sino q‘uv crecera
el interés de los nifnos, y con ello se aguijonearad
grandemente el espiritu de curiosidad. Hablindoles,
por ejemplo, de la historia de algunos monumentos
¢ de la de ciertos artistas, de la manera cdmo nage la
Arquitectura, de los materiales que en ella se em-
plean, del alabastro y los marmoles, de la Escultura
en piedra y en marfil, del Vaciado y sus aplicacio-
nes, de los usos mas interesantes 4 que se destinan
las producciones de las Bellas Artes. no podra me-
nos, 4 poca habilidad que despliegue el maestro, que
amenizarse los ejercicios, haciéndolos interesantes
para los escolares. Por estos y otros medios pueden y
deben los maestros crear y sostener el interés en la
ensefianza que nos ocupa, que, por otra parte, es de
las que menos esfuerzos requieren al efecto.

Como procedimientos generales de esta cultura. no
hay para qué deecir que constantemente deben em-
plearse los intuitivos. Por lo tanto, los objetos reales 6
representados, los ejercicios de andlisis, de compara—
cién, de indueccién, asi como los de caracter pricti-
co; en una palabra, 1o que lleve mas directamente 4
desenvolver la atencidn, la observacitén y el espiritu
de investigacién, son medios pedagdgicos de que
conla narracién amena, pinforesca y viva, la inte—

rrogacion socrdtica manejada con inteligeneia y la
anéedota 6 la historieta animada, no debe prescin-
dirse al suministrar la cultura relativa & las Bellas
Artes del Dibujo, sino que, por el contrario, precisa
hacer de ellos el mayor uso posible.

En cuanto al empleo de los objetos, debemos ha-
cer algunas adverteneias. En primer lugar, conviene
dar, siempre que se pueda, la preferencia 4 las cosas
reales. empezando por presentar 4 los nifios las mas
caracteristicas de la clase de que se les hable, ¥y
las que estén mds & su alcance, y dentro de ellas.
las que mds atractivo tengan para los pequenos ob-
servadores por sus dimensiones y formas, por Sus
colores, por su objeto, ete. Se cuidard igualmente
de no presentarles la primera vez las laminas que
representen esos objetos, sino en presencia de éstos,
4 fin de que los nifios puedan relacionar unas y
otros entre si sin gran trabajo y aprendan & inter-
pretar los datos de la representacién, cosa que no
les es tan facil como generalmente parece. Como
esto no puede tener lugar siempre. pues no en todas
partes existen ¢ se tienen & la mano los objetos de
que se habla 4 los nifios, ni cuenta el maestro con
representaciones de los que pueda mostrar directa-
mente, se procurard, en el primer caso, que las re-
presentaciones (estampas, grabados, fotografias, va-
ciados, ejemplares en miniatura, etc.) se aproximen
todo lo posible 4 la realidad y sean de conjunto, de
modo que puedan los nifios apreciar al primer golpe
de vista las lineas totales del monumento 6 el carécter
mas saliente del objeto; en el segundo caso, cuidard
¢l maestro de que los alumnos conserven vivo el re-
cuerdo del objeto mostrado, auxilidndose, al efecto,
de narraciones que lo graben bien en la memoria.
de visiones repetidas de é1 y de bocetos trazados por
¢l maestro mismo ¢ por los escolares (que en esto




BEETTTERT

e

— 136 —

debe consistir uno de los resultados del Dibujo segtin
lo dicho en el capitulo VIII); con el mismo intento
se establecerdn relaciones entre el monumento i ob-
jeto de que se trate y las representaciones que se ten-
gan de otros parecidos del mismo género.

Y ya que hemos hablado de las representaciones
como medios auxiliares de las ensefianza que nos

ocupa, anadiremos que # las circunstancias apunta-
das de ser exactas y de conjunto, deben unir la de
estar todo lo artisticamente ejecutadas que su indole
permita, segiin hemos dicho con insistencia en dife-
rentes pasajes de este libro. Esto no es una dificul-
tad, como 4 primera vista pudiera creerse; pues mer-
ced 4lo mucho que se generalizan, perfeccionan y

abaratan los productos de la litografia. la xilografia
(grabado en madera) y la cromolitografia, por ejem-
plo, pueden los maestros procurarse, sin gran es-
fuerzo. algunos ejemplares 4 propésito: las ldminas
de ciertos libros (1), las de los periédicos ilustrados.
tan vulgarizados hoy, las vinetas de anuncios que
con tanta profusion circulan por todas partes y en-
tre las que abundan las bonitas y de buen gusto.
hasta las cajas de fésforos ofrecen un rico arsenal de
medios de que un maestro diligente que se dedigue
4 buscar y 4 pedir, 4 coleccionar, puede sacar no es-
caso partido (2); esto sin contar con que cada dia se
mejoran y ponen mas al alecance de la generalidad
las colecciones fotograficas, los grabados en mader:
Y acero, los cromos y oleografias de importancia, y

(1) Por ejemplo, los que hemos recomendado & los maestros en
18 fll‘timn. nota del capitulo precedente, alguno de los cuales puede
SBIVII para uso de los nifivs, como mas adelante decimos.

(2) A los que desestimen algunos de estos medios, recordaremos
que abundan los anunecios con cromos de bastante buen gusto y
que hay cajas de fosforos con vistas de monumentos y objetos ar-
tisticos de primorosa ejecucion y hasta fotograficas; todo lo cual

(con que los nifios se ejercitan en formar colecciones ¥ en cierta
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otros medios més adecuados para la enseilanza de
las Bellas Artes del Dibujo, que los dichos anterior-
mente (1), Los maestros no deben olvidar que las 14-
minas relativas 4 algunas ensefianzas (v. gr.. las de
Historia, Botinica. Zoologia, hechos geogrificos
pueden servirles como de auxiliares en la cultura
del gusto artistico.

No estard demds que recordemos aqui 4 los maes-
tros que para la representacion de los monumentos
y objetos de Arte, asi de Arguitectura como de Es-
cultura y Pintura. encontrardn un excelente auxiliar
en las proyecciones lwminosas, que se prestan gran-
demente 4 este género de representaciones, segun
ya indicamos en el capitulo V, donde dimos 4 cono-
cer su mecanismo y sus ventajas como medio de en-
sefianza intuitiva. De la misma manera y con igua-
les resultados que entonces sefialamos respecto de

medida contribuyen & su cultura estética) pnede utilizarse con el
fin indicado A falta de otra cosa. En fijarse en estos elementos hu-
mildes y para la generalidad pueriles é inestimables, y en saber
sacar partido de ellos, se revelan muy especialmente la atencién
refiexiva, el arte y el celo diligente que requiere la ensefianza de la
nifiez,

(1) Teniendo en cuenta todos los elementos enumerados, toca al
maestro allegar los que precise para formarse su coleccion de lami-
nas de Arte, que debe ordenar con dos objetos: el de dar & conocer el
mayor namero posible de ejemplares artisticos representando los di-
versos géneros, y el de hacerlo teniendo en cuenta la Historia del
Arte. A 1a misma causa & qua hemos atribuido, en el capitulo ante-
rior, la falta de trabajos sobre la metodologia de la ensefianza artis-
tica, se debe la carencia de los medios auxiliares que esta asignatura
requiere en las escuelas primarias, pues son contadas las coleccio-
nes utilizables en éstas que existen hoy en Alemania ¢ Inglaterra,
que es donde mas desarrollo aleanza al presente esa rama de la
cultura, y donde hasta se han constitnido sociedades para propa-
garlas en las escunelas, & cuyo efecto han dispuesto colecciones
ambulantes, como se dijo al final del capitulo III. Por lo tanto, al
maestro toca llenar este vacio buscando aqui y alli, tomando lo
que mejor cuadre & sus propositos de los elementos sefialados, y
ordenandolo con arreglo & su programa. En alguno de los métodos
para la ensefianza del Dibujo hallard bastante de lo gque necesite.
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los grandes especticulos de la Naturaleza y las par-
tes mis diminutas de los seres vivos, podrin ofrecerse
a la contemplacion de los nifies, con el auxilio del
aparato & que nos referimos, las obras de Arte, asi
las que consistan en grandiosos monumentos arqui-
tecténicos (catedrales, mezquitas, alcdzares, pala—
cios, ete.) y en partes y detalles de ellos. como en
estatuas grandes y pequenas. bustos. relieves, cua-
dros de todas clases y otras producciones del Arte y
la Industria de que se tengan ¢ puedan obtenerse
reproducciones fotograficas en cristal ¢ placas de
gelatina. Cuando no se cuente con el aparato de las
proyecciones luminosas, puede sustituirlo el maes-
tro con la mera lnferna mdgica (mds economica,
como & su tiempo se dijo). y con el esferedscopo, tan
vulgarizado hoy y tan conocido de los nifios, & quie-
nes tanto y tan placenteramente entretiene, y que
tan buenos efectos de perspectiva produce, sobre
todo tratindose de vistas de monumentos arquitec—
ténicos y escultéricos, paisajes, poblaciones, ete.
Claro es que cuanto se ha indicado mas arriba res—
pecto de las condiciones de las representaciones en
general, es aplicable 4 las que se utilicen en estos
aparatos.

Volviendo 4 los procedimientos, facilmente se
comprende que siendo obligado insistir, como he-
mos dicho antes, en los intuitivos. no debe prescin-
dirse del de las lecciones de cosas tratindose de la en-
sefianza de las Bellas Artes del Dibujo, & la que
tanto se adapta. Mediante estos ejercicios, intuitivos
por el fondo y orales en la forma, se empieza, como
es sabido, por llamar la atencién de los nifios sobre
un objeto, cuyas partes. cualidades y relaciones méas
salientes se les hacen observar, de lo cual se toma
pie para mediante inducciones habilmente dirigidas
por interrogaciones socraticas. hacerles descubrir

=R —

otras menos visibles, y se les lleva & formar clasifi-
caciones de objetos andlogos, conocer las materias
de que estan hechas las cosas, los modos de fabri-
carlas, sus usos, su historia, etc. De semejante ma-
nera se ejercita & los nifos en el arte de atender.
observar, reflexionar é investigar; en hacer andlisis,
comparaciones. inducciones y formar juicios y ra-
ciocinios; se aumenta el caudal de sus eonocimien-
tos y concepciones, enriqueciendo considerablemen-
te su cultura general, al mismo tiempo que se edu-
can sus sentidos y sus poderes mentales; se les faci-
lita la comprensién de las ideas generales ¥ abstrac-
tas partiendo de la percepcidn de objetos concretos,
materiales, v se les adiestra en la comprension y
uso inteligente del lenguaje.

Tales son las ventajas con que brinda este proce-
dimiento. que, como se ha dicho, se halla en estado
de germen en la préictica general y en el rudimentario
en la escuela, que se adapta & las diversas condicio—
nes de un buen método de ensefianza y que es aplica—
ble 4 casi todas las asignaturas, especialmente 4 las
que versan sobre hechos concretos y tangibles, so-
bre realidades fisicas, como las Ciencias naturales.
las Industrias y, por de contado, las Bellas Artes del
Dibujo. en las que el elemento ideal surge de la
contemplacion de los elementos materiales.

Mediante la aplicacién de las lecciones de cosas @
la cultura artistica de que tratamos en este capitulo.
pueden los maestros desenvolver todo el plan que
les hemos trazado en el anterior, en sus dos pri—
meras partes al menos (el de las secciones inferior y
media). En presencia de los monumentos y obje—
tos de Arte, 6 de sus representaciones, se les puede
hablar de las partes y materiales de que se com-
ponen los que contemplen, de sus bellezas, de la

impresién general que producen, de sus rasgos

k“;,__,.,_- a4 £
S~ S i




— 140 —
caracteristicos, de su destino, de su historia (por
ejemplo, la de la habitacién en general. que es ﬁlll}'
interesante) y de la de sus autores, asi como de los
hechos ¢ personajes que algunos conmemoran; es
decir, partiendo de las realidades concretas que estén
a la vista de los nifios, se hard que éstos vean nue-
vas partes y nuevas cualidades de los objetos, que
descubran las relaciones que existen entre los que
tienen ciertas afinidades, y de los hechos se les lle-
vara 4 las ideas, que se ampliardn gruadalmente.
Hablandoles, por ejemplo, de un monumento arqui-
tectonico, se les puede dar 4 conocer las diferentes
clases de Arquitectura, & partir de las casas. hacién-
doles comprender que los muebles que hay en éstas
(armarios, mesas, cofres, sillas, comodas, aparado-
res, ete.), se parecen a ellas (por la planta, el alzado.
el basamento, los muros, etc.) cuando se les quita el
adorno (que &4 veces es una especie de Escultura y
muchas se relaciona con la Pintura, v. gr.: por las
telas). no diferenciandose esencialmente de las casas
mas que por su destino y la materia de que estin
hechos, que tratandose de los nombrados es la ma-
dera con piezas de metal (bisagras, cerraduras, ador-
nos) y de piedra (los tableros de las mesas, cémodas,
aparadores, veladores, etc.). De aqui se deducira que
el Mobiliario es un arte derivado de la Arquitectura
en el que, como en ésta, suele entrar la Escultura v
la Pintura por via de decoracién. Hay objetos de
metal, de plata y oro, por ejemplo, que por consistir
en formas geométricas (v. gr., una custodia), son
arquitecténicos, mientras que otros, cuyas formas
son las de seres vivos (hombres. plantas, animales)
lo son esculturales, como sucede con los relicarios
que afectan la forma humana, con las estatuas, bus-
tos, etc. Estos ejemplos U otros analogos serviran
para hacer comprender 4 los alumnos que la Orfe-

breria es unas veces arquitecténica y otras esculté-
rica. De ignal modo. esto es, mediante el procedi-
miento de las lecciones de cosas, se hard ver 4 los
nifios que la Escultura puede realizarse con diferen-
tes materiales. como madera, piedras y metales de
varias clases, marfil. barro, vidrio, etc., ya sea en
bulto redondo, ya en relieve alto, medio y bajo; de
aqui ciertas artes derivadas en ella. como. por ejem—
plo, la Eboraria (trabajo en marfil), la Gliptica (en
piedras preciosas), la Cerdmica (en barro, loza, por-
celana), el Arte de las medallas y monedas (relieve
en metal), la Vidrieria (objetos de cristal), ete. Lo
mismo puede procederse respecto de la Pintura, ha-
ciendo observar 4 los nifos, después de que conoz-
can sus elementos esenciales y constitutivos, que el
Esmalte, el Mosaico, el Grabado en acero y madera, el
Nielo, la Vidrieria (iluminacidn de cristales), la Tapi-
ceria, el Bordado, el Encaje, la Estampacién en papel
y tela, la Litografia y Cromolitografia, la Fotogra-
fia, ete., no son otra cosa que obras de dibujo y
color, no diferencidndose de la Pintura propiamente
dicha. mis que por la forma externa y los materia—
les de que se sirven.

Se comprende facilmente el gran partido que para
las lecciones de cosas puede sacarse de los asuntos
indicados. y 1o mucho que estos se prestan 4 ameni-
zar los ejercicios que se tengan 4 propdsito de ellos,
maxime si, como ya hemos insinuado, se intercalan
algunos de los datos curiosos é interesantes que
ofrecen todas las artes nombradas respecto de su
fabricacién, invento y desarrollo, usos, aspectos bo-
nitos y bellos; las impresiones que producen los edi-
ficios monumentales, estatuas, cuadros y otros obje-
tos de Arte, sus rasgos caracteristicos, etc.; todo lo
cual no puede menos de interesar grandemente, de
cautivar sobremanera la atencién de los nifios, tan
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aficionados 4 1o bonito, & 1o nuevo, 4 lo desconocido.
4 lo prodigioso. Lo que importa para el éxito de las
lecciones es saber desenvolverlas y tener el arte de
elegir los asuntos con oportunidad y presentarlos de
modo que exciten y sostengan el interés en los ni-
fios, para 1o que dicho se esta que es preciso conocer.
siquiera sea regularmente, la materia sobre que
versan (1).

Cualquiera que sea la forma de exposicién que se
adopte, es evidente que los medios intuitivos han de
constituir la base y como el nervio de la cultura que
nos ocupa, y que en tal concepto, los objetos reales
6 representados son de todo punto indispensables.
Pero no es factible allegar en la escuela todos los ob-
jetos de que precisa hablar & los nifios, ni siquiera
sus representaciones. Aun contando con éstas, es
preferible siempre la contemplacién directa de los
objetos verdaderos, por lo que cuando las circuns-
tancias lo permitan, es menester llevar al nino &
punto donde pueda verlos. Supone esto la necesidad
de acudir, en la ensenanza de los Bellas Artes del
Dibujo, & las excursiones escolares, de que con Otro
motivo hemos tratado ya (capitulo V), por lo que
debemos limitarnos ahora 4 sefalar el auxilio que
pueden prestar & dicha ensefianza, y 4 hacer algunas
indicaciones respecto de las dificultades que existen
en no poecas partes para aplicarlas 4 ella.

(1) Supone esto, de parte del maestro, una preparacion previa
{la misma gue regquieren todas las materias que se ensefian en la
escuela), que s6lo se obtiene me liante el estudio de las obras que
tratan del Arte; por esto creemos oportuno recordar aqui las que al
efecto hemos recomendado en Ja tiltima nota del capitulo preceden-
te, asi como la necesidad de tener en cuenta los cuestionarios que
en el mismo capitulo presentamos por wvia de direcciones y gue
deben entrar & constituir (con las modificaciones que su experiencia
¥ su saber aconsejen & los maestros) como el armazon de las lec-
ciones de cosas.
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Parece ocio=o insistir ahora sobre lo mucho que
ese modo de ensefianza se adapta i la de que trata-
mos, ni menos sobre el auxilio tan eficaz que le pres-
ta. Por buenas que sean las estampas y fotografias
con que se cuente, siquiera emplee el maestro, para
hacer mas viva la representacion, las vistas estereoscd-
picas (medio intuitivo del que conviene que se valga
con frecuencia, por los efectos de perspectiva que
produce, sobre todo tratindose de monumentos ar—
quitecténicos y escultoricos que no pueda ver el nino
directamente), nunca se aproximara ni con mucho
la impresion que produce su vista 4 la que se siente
al contemplar en si mismos los monumentos y obje-
tos que representan: en el primer caso se aminora
de un modo considerable el efecto producido en el
segundo. ;Como sentir en toda su intensidad ante
una fotografia 6 un cromo. por perfectos que sean.
las impresiones de sorpresa y admiracion, de belleza
y sublimidad, que emocionan el alma, la transpor-
tan 4 otras épocas y la elevan 4 las regiones de la
més pura y hermosa idealidad, 6 simplemente la cau-
tivan, al penetrar. con dnimo dispuesto para ver, en
la Alhambra de Granada, en la Mezquita de Cérdo-
ba. en las catedrales de Toledo, Ledn, Avila y Sevi-
lla. por ejemplo, 6 en la suntuosa iglesia del Hsco-
rial, 6 contemplar las grandes creaciones de Rafael
y Miguel Angel, de Murillo ¥ Velazquez. un dije de
filigrana, una rica porcelana de Sevres 6 un tapiz
de i.in:;u? Bastan estos ejemplos, que no multiplica-
mos porque sobra 4 nuestro fin con los aducidos.
para que se comprenda que en materia de Bellas Ar-
tes son preferibles siempre los objetos reales, maxi-
me cuando de lo que primera y principalmente se
trata mediante ellas es de cultivar el sentimiento
estético en toda su pureza, de mover el alma por
impresiones que la emocionen con la energia y efi-
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cacia que s6lo la realidad puede ofrecer. Por estas
razones y por el valor que tiene en toda cultura la
ensenianza en vivo que representan las realidades,
aconsejamos 4 los maestros, no sélo que pongan en
practica las excursiones artisticas siempre que pue-
dan, sino que adem4s se valgan de cuantos medios
les sugieran su saber ¥ su celo para idearlas y mul-
tiplicarlas; bien entendido, por ofra parte, que no se
olvidardn, al realizarlas, de los asuntos, progra-
mas, etc., que hemos aconsejado al tratar de las lec-

ciones de cosas, 4 cuyo procedimiento han de atem—
perar en todo lo posible, saturdndolo de su sentido,
el de las excursiones,

Se objetara que éstas, cuando tienen un fin artis-
tico, son imposibles en la mayoria de los pueblos por
falta de monumentos, museos, colecciones. ete. Es
cierto, y harto comprendera el lector que al decir lo
que antecede no tenemos la pretensién de que los
maestros obren milagros. Nuestras observaciones se
encaminan 4 aquellos que tengan posibilidad de po-
nerlas en préctica, por contar la localidad en que
radican sus escuelas con elementos adecuados (1).
Mas acerca de esta limitacidn, que es menor de lo
que muchos imaginan, precisa hacer algunas obser-
vaciones précticas, que de seguro aminoran la difi-
cultad sefialada y aumentan bastante e] nimero de
1as escuelas cuyos alumnos puedan ejercitarse en las
excursiones de que tratamos.

Contadas seran, si es que las hay, las ¢

apitales de

(1) Bueno sera advertir & este propdgito, que no deben perma-
necer indiferentes al asunto, ni mucho menos, los maestros en cuyas
po-laciones no existan en absoluto dichos elementos; porgue aparte
de que han menester de Ia cultura que requieren las expresadas
excursiones para dar 4 sus alumnos, dentro de la escuela, la ense-
nanza de que tratamos, es lo probable que se trasladen de escuela
¥ que en la nueva poblacién encuentren €808 elementos, y les con-
viene estar preparados para aprovecharlos.
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provincia en que no haya alguna de os?as cosas, a
saber: Museo de pinturas y arqueoldgico, f\fenfws
monumentales y estatuas, é iglesias y otros edificios
de cierto valor artistico. Lo mismo sucede en mu-
chas cabezas de partido y en poblaciones de cierta
importancia. En todo pueblo, por pequerio .qne F-l.‘l'l.
hay, por lo menos, un templo en el que elusfen es—
culturas. cuadros y otros objetos de Arte. & veces de
verdadero meérito. el templo inclusive. No faltan.
aun en localidades que parecen menos abonadas
para ello. monumentos arqueol6gicos (1_)11591‘}‘:1(1(_}5
6 en ruinas, de esa y otra indole (la al'qumlf?g‘m ar-
tistica de nuestro pais declara que 11:‘!1‘1.‘1.’(1('1](' de
atrevida esta afirmacion). y personas curiosas que
posean colecciones ¢ ejemplares sueltos de objetos
artisticos de mas ¢ menos antigiiedad. 'I’uvs un
maestro celoso, que tenga empeiio en dar & sus [?l.“—
cipulos una verdadera y adecuada cultura artistica,
debe hacer que los alumnos de su vs'rlwl]n vayan en
excursion 4 ver todas esas cosas, se entiende en '1:1.-'
poblaciones donde las haya. Para ello ?n que ]'Jl'ln—-
cipalmente necesita. ademas de {'(_nm('m.!1t‘nm.-=. es
una buena dosis de diligencia para investigar lo que
puede servir 4 sus designios,”y una T()]lll’l'l'illi perse-
verante para realizar éstos; pues el llt'l'llll.st-} (jll;L!l(}(J
sea preeiso para ver los l]h.].l'tl):-i.. no ha de f:tlt;l}h-
tratandose de un fin tan loable. Si se lo negasen, in-
sistird en solicitarlo una, dos, tres y mas veces, pues
por ello no ha de alcanzarle desdoro alguno, como
no le aleanza al que porfiadamente pide y ::11}_3]1_{':1
en pro de una buena obra; escudado con su propoﬁlt‘u
y con la persuasién por arma. lo logrard al cabo (1).

(1) Recordamos al lector que sobre las excursiones eSCOIﬂ';;!:-‘,
manera de practicarlas, programas para ellas, ete., ha de publi
carse un volumen en la BreLioTecA DEL MAESTRO.
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Completan las maneras de proceder necesarias
para la ensefianza de las artes & que se contrae el
presente capitulo. ciertos ejercicios que consisten en
hacer que los mifios hagan, por lo que los consideramos
como prdeticos en la genuina acepeién de la pala-
bra. En toda ensefianza son precisos siempre seme-

jantes ejercicios (en la medida quelo consienta la
indole de cada asignatura), que nunca se recomen-—
daran bastante & la consideracién de los maestros.
pues completan el método, el buen método pedago-
gico, que consiste en unir al saber el saber hacer, en
estimular y alimentar constantemente la actividad
del educando, en todas y cada una de sus esferas.
Para dar 4 los ejercicios & que nos referimos la im-
portancia que tienen y el lugar que en toda ense—
fianza les corresponde, conviene que los maestros re-
cuerden el aforismo pedagégico. hijo de la experien-
cia vulgar, que declara el hecho de «que aprende-
mos mejor lo que vemos que lo que se nos dice, y
mejor que lo que vemos 1o que hacemos. Que los ni-
fios practiquen, que hagan, que produzcan; he aqui el
gran procedimiento de toda cultura.

Tratindose de la relativa 4 las Bellas Artes que se
fundan en el Dibujo. se comprende que en aplica—
ciones de éste han de consistir algunos de los ejer-
cicios préacticos concernientes & ella. No queremos
decir con esto que al dibujar los nifios se les ocupe
con la ensefianza de dichas artes, modo de proceder
que consideramos inconveniente por las razones que
adujimos al final del capitulo VIIL. Claro es que
aprendiendo el nifo & dibujar aprende también in-
sensiblemente y sin salirse del Dibujo, algo que se
relaciona con las Bellas Artes de que ahora tratamos,
pues el Dibujo lineal, de adorno y de figura le lleva
4 conocer elementos y partes importantes de la Ar-
quitectura, la Escultura y la Pintura, haciendo su

T

trazado y aprendiendo su tecnicismo, todo lo cual
constituye una buena base para la ensefianza de
esas artes (1). Pero aparte de esto, lo que queremos
decir es que al tratar de dicha ensefianza, y apro-
vechando la aptitud que tengan los escolares para el
Dibujo, les ejercitard el maestro en tomar, copiando
unas veces y de memoria otras, notas de algunos
monumentos arquitecténicos, detalles de ellos, esta-
tuas, etc., y en el trazado hecho de la propia ma-
nera, de algunas partes de los mismos (pedestales.
cornisas, columnas, capiteles, frontones, roseto-
nes, ete.); todo al intento de que se graben mejor
en la inteligencia de los nifios las ideas que se les
haya suministrado 6 se les trate de suministrar, y de
comprobar experimentalmente lo aprendido. Como
en estos ejercicios graficos no se trata dela ense-
fianza del Dibujo, no debe el maestro ser exigente
con sus alumnos respecto de la ejecucion, sino que
se contentari con que los trabajos que resulten
muestren que el que los realiza sabe, por ejemplo.
tomar una nota de tal 6 cual asunto, distinguir las
partes de un edificio y diferenciar los drdenes arqui-
tecténicos; recuerda y comprende bien lo que ha

(f) Al efecto, los modelos que se den i los alummnos para el
aprendizaje de esas clases de Dibujo, pneden y debieran disponerse
ya, como lo estan en ciertos métodos, en vista de la ensefianza de las
artes & que se contrae este capitulo, es decir, de modo que al apren-
der & dibujar y sin distraerlos con teorias, se vayan imponiendo ague-
1los insensiblemente, mediante los motivos que se le ofrezcan en los
modelos, de los caracteres mis salientes de esas artes en sus Varios
géneros y periodos, & la manera que es comin hacer, v. gr., cuan-
do se dibujan columnas de diferentes rdenes. En tal concepto y
por otros motivoes, son recomendables el Cours élémentaire de Dessin
Géométrique et d Ornement, par EpME. COUTY, ¥ el Cours général de
Dessin d Ornement et d Arehitecture par CHARLES CHIPIEZ, ambos co-
rrespondientes 4 la “Enciclopedia pedagogica de la ensefianza del
Dibujo,, editada por la Casa Quantin, de Paris y en laiminas mura-
les, pues son de 1”05 por 0™74, por lo que pueden servir & la vez
& una seccién de nifios.
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visto, y, por ende, tiene conciencia de lo que dice. A
esto debe atender el maestro, mas que & la mayor ¢
menor perfeccion de los dibujos, respecto de la que
en ninguin caso no puede pedirse sino muy poco &
los alumnos de las escuelas primarias.

Con los ejercicios graficos mencionados deben al-
ternar otros de la misma indole practica, pues que
también consisten en hacer manualmente: tales son
los que tienen por objeto que los nifios recorten par-
tes de edificios (v. gT., arcos de varias clases), cons-
truyan algunos de éstos mediante las ldminas y las
cajas de arquitectura, y, en fin, realicen con materia—
les adecuados combinaciones de formas y colores.

3sto nos induce 4 recomendar & los maestros los
juegos y trabajos manuales & que ya aludimos en el ca—
pitulo IT1, y que, como es sabido, constituyen proce-
dimientos propios y caracteristicos de los Jardines
de la infancia, y. en general, del método educativo
de Freebel. Consisten los primeros en que realicen
los nifios. con el auxilio de un material adecuado
(cubos de varios tamafios, enterosy divididos en di-
versos sentidos, cajas para juegos de arquitectura.
tablitas de dimensiones, formas y colores diferentes.
palitos, ete.), figuras de indole distinta (como por
ejemplo, pavimentos, mosaicos, edificios, monumen-
tos. etc.), en las que los nifios hacen combinaciones
de éstas y los colores, y copian é inventan construc—
ciones. Por los trabajos manuales, & los que cada
vez y con otros fines se concede mds importancia y
se hace mas lugar en las escuelas, asi de parvulos
como primarias propiamente dichas, se ejercitan los
escolares en plegar, trenzar, tejer, recortar, pegar.
iluminar, picar y bordar tiras y cuadrados de papel
y otras materias (cartén, cintas, tela, paja), de cuyo
modo realizan caprichosas y variadas combinacio-
nes de formas y colores, construyen y adornan ca-
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jas y otros objetos, arman edificios ‘mediante las 14 -
minas para construcciones 6 de arquitectura, prin-—
cipalmente) y, por fin, y con materiales nuevos y
apropiados, producen obras de modelado y vaciado
(cuerpos geométricos, pequeinos MONUMENtos arqui-
tectonicos, frutas, etc.); esto sin contar con el Dibu-
jo propiamente dicho, que Freebel coloca en la serie
de los trabajos manuales (1).

Si los juegos y trabajos manuales responden, se-
gin el método freebeliano, 4 la idea de que la edu-
cacién debe proponerse excitar y alimentar la acti-
vidad toda del educando, es indudable que en ese
método se mira particularmente, mediante dichos
procedimientos, & cultivar el natural impulso crea—
dor del hombre, & estimular y dirigir la actividad
artistica, el poder que produce en las Bellas Artes
sus obras mas perfectas, sobre todo en las figurati-
vas (las dpticas 6 del Dibujo, que hemos dicho} ¥
més determinadamente todavia en la industria artis-
tica. Por esto y por otras razones que 1o hay para
qué exponer ahora, que pueda afirmarse con entera
exactitud, que la educacién, segun la concepeion
freebeliana es muy especialmente educacién por y para
el arte; 1o cual se funda sobre todo en el cardcter y
el sentido de los juegos y trabajos manuales. Siose
afiade 4 lo dicho que estos procedimientos, con Tes=
ponder & otros fines de la educacion, al ejercitar la
vista y la mano y contribuir mucho & la formacién
del gusto estético, se prestan grandemente 4 la en-

(1) En un libro de la indole ¥ objeto del presents, no cabe, ni
en realidad es necesario, entrar en mas pormenores respecto de los
juegos y trabajos mannales. Bastan & nuestro intento de ahora las
indicaciones hechas, qua pneden ampliar los gue lo deseen, consul-
tando nuestra obra Manual tedrico-prdctico de educacion de pdroulos
segiin el método de los Jardines de la infancia de F. Freebel (2."edicién:
Madrid, libreria de Hernando).
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seflanza artistica (segiin el lector habrd ya colegido
de las anteriores someras indicaciones), se compren—

dera la razén que tenemos para aconsejarlos eon
motivo de esta ensefianza, en la que pueden intro-
ducirse, mediante ellos, los ejercicios précticos que
antes hemos propuesto (recortar, armar, construir y
disenar monumentos y objetos artisticos ¢ parte de
ellos; decorarlos, hacer mosaicos, ete., sin procedi-
mientos geométricos, se entiende), y puede hacerse
1o que decimos de una manera natural y llena de
atractivos para el nifio, en cuanto que se funda en
verdaderos juegos, pues en juguetes consiste en sun
mayor parte el material indicado, &4 propdsito del cual
aprenderan insensiblemente los cscolares 4 distin—
guir las partes de los objetos, sus nombres técni-
cos, ete. (1),

Para terminar. réstanos decir que los nifios ma-
yores y de alguna cultura pueden auxiliarse en la en-
sefianza de que trata este capitulo, de algunos libros

(1) Los juguetes 4 que nos referimos en este pasaje, que en
multiples formas entran 4 constituir parte del material de los jue-
gos y aun trabajos manuales de las escuelas en que han penetrado
los procedmientos freebelianos, son muy estimados de los nifios por
los encantos que para ellos tienen, y se divalgan cada dia mas en el
hogar doméstico, sobre todo los de mosaicos y las estampas y cajas
de arquitectura. De estas tiltimas las hay de varias clases, fundadas
en las que dispusieran en madera, primero LAVATER y luego y con
otro sentido, FREBEL, siendo particularmente recomendables por
sus buenas y adecuadas condiciones de solidez, ajuste de piezas, ete.,
las llamadas de construccidn con piedras verdaderas (del mismo peso
que la arenisca y de tres colores) que ha inventado y dispuesto el
aleman RICHTER, ¢ introducido en Espafia la Casa editorial de los
Sres. Gras y Compaifiia. Con ellas se entretienen mucho los ni-
fios y realizan las més preciosas y variadas construcciones, con ¥
sin modelos, pues 4 cada caja (las hay de tamafios y precios dife-
rentes, hasta 2'50 pesetas) acompafia una coleccién de éstos al al-
cance de la comprension de los nifics. En Alemania, Inglaterra y
otros paises eonstitnyen las eajas de Arquitectmia, especialmente
las de piedra, las delicias del mundo infantil y un medio indirecto
de cultura artistica.
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hechos ad hoc (1), no para que tomandolos por via de
textos aprendan en ellos las lecciones ¢ puntos que
el maestro les explique (procedimiento que si hay
motivo para proscribir de toda ensefianza, lo hay
més respecto de la que nos ocupa), sino para en los
ratos de vagar deleitarse contemplando sus ilus-
traciones v mediante ello é insensible y placentera—
mente, afirmar y ampliar con’nuevos pormenores y
datos lo aprendido con el maestro, cuya viva voz ("S
lo que debe servirles de texto en y para las (’hirﬁf‘h:
Los indicados libros han de tomarse como mi-(l‘ms
adicionales. como uno de los géneros de lecturas ins-
tructivo-recreativas para el hogar & que por \“:l.l‘l'.'d:{- razo-
nes (ocupar honestamente los ratos de oclo, procu-
rando deleites puros al alma, contribuir 4 l.u’ qllturu
de la familia, proseguir la propia instruccion) con-
viene aficionar & la juventud y, en lo tanto, 4 la
nifiez. al intento de mejorar en todas sus esferas la
educacion de nuestro pueblo.

_—

(1) Como, por ejemplo, los ya citados en I;} l'ﬂtin’.l-a nota del cn']n:
tulo precedente, de MM. PECAUT y BAUDE (L Aa:!, Hun-p(‘t‘.s cn!re!:;m
@ l'usage des écoles primaires), del Sr. MANJARRES ( Nociones }'Ie 2 ir-
queologia espaiiola), y del Sr. MIQUEL y BADIA (La Hab!ffr-}:m-.
Muchles y tapices. Cerdmica, foyas y ﬂrmus‘—Tf-es. tomos). 0.-;
cnatro filtimos estan dispuestos con el fin que 1n(11ca.}.:ms en e
texto, como lo revela el titulo de "E!’lcil:].OpE(.l'iB. de la _]uveutud,.ﬂ
bajo el que los editara la casa de los Sres. Bastinos; aunque el pri-
mero lo destinan sus autores & las escuelas, responde mas 4 aquella
idea, que es el sentido en que debe utilizarse,




