CAPITULO XI.

La enseiflanza musical en las escuelas.

La Misica como arte bello.—Su valor moral y educativo y su inter-
vencién en los actos més trascendentales ‘de la vida de los pue-
blos. —Tendencia moderna 4 introducirla e la escuela. —Su papel
como medio de educacién estética. —Inclinacidn que sienten LH
nifios hacia ella.—Ayuda que pueden encontrar los maestros en
la Misica.—El Canto como medio de cultura fisiolégica.—Idem
como elemento de orden y disciplina en las escuelas.—Resumen
de los fines con que debe introducirse la Miisica en las mismas. —
Abandono en que se tiene en ellas esta rama de la cultura.—Ca-
racter que debe revestir en las escuelas la ensefianza musical.—
Los procedimientos intuitivos como base y punto de partida de
esta ensefianza. —Idea de la marcha que debe seguirse en ella.—
Idem de algunos procedimientos que 1‘cut11ier3.—Z\'t-t‘cs‘idarl de
cantos apropiados, y condiciones que deben reunir. —Convenien-
cia de que se auxilie el maestro en dicha ensefianza de un instru-
mento musical, y 4 cudl debe darse la preferencia. i

Asi como las artes plasticas son la representacion
de lo bello en el espacio, la Musica 1o es en el tiem—
po. Estéticamente considerada, aventaja & aquéllas
en cuanto que el medio de que se vale es menos
material, por lo que es més espiritual que ellas.
Lenguaje del sentimiento. como vulgarmente se le
llama y es en realidad, la Musica representa uno de
los signos que mas caracterizan la civilizacion de
{?ﬁli}:ti‘;r)f]‘os en los que ejerce una gran influencia

En efecto, cuanto hemos dicho en este sentido
respecto del Arte en general, es aplicable especial-
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mente 4 la Musieca, 4 la que, como 4 su tiempo vimos
(capitulo II}, di6 el pueblo griego preponderancia
suma en su sistema de educacion nacional; si Séera-
tes consider6 la Filosofia como el punto culminante
de la Musica, para Platén no podia tocarse & una
regla de este arte sin conmover alguna de las leyes
del Estado. Y es que el pueblo heleno se vali6 de la
Muisica. con la que tendi6 4 identificar el Arte todo.
como del medio mejor y més adecuado para habi-
tuar 4 10s cindadanos al orden y la armonia socia-
les. con lo cual declaraba ipso facto el valor moral
del Arte que divinizara atribuyendo su invencion a
los dioses Apoloy Orfeo.

El valor ético y la influencia social que los grie-
gos vieron en la Musica los han reconocido y san-
cionado todos los pueblos, dando” & este arte una
gran intervencion en los negocios mas graves y
trascendentales de su vida, lo propio que hace el in-
dividuo. De aqui el hecho de que la Musica inter-
venga, en una 1 otra forma, en todos los actos del
culto, y se la considere como expresion necesaria
del sentimiento religioso, y en las fiestas publicas y
las batallas, convirtiéndola en intérprete y animado-
ra de los sentimientos patriGticos y heroicos. Por
virtud de este hecho. que no hacemos mas que sena-
lar, resulta que la Musica es la que se halla mas di-
fundida de todas las Bellas Artes, 4 lo cual contri-
buye también la circunstancia de ser la mas accesi—
ble de todas.

Las sociedades modernas, dando & esos hechos
toda la importancia que entrafian, trabajan porin-
troducir la Musica en la escuela primaria con varios
fines, segiin hemos de ver, pero especialmente con
el de servirse de ella como de un instrumento de cul-
tura estética y moral. 8i la escuela prepara para la
vida y ejerce en toda ésta, y, por lo tanto. en las cos-
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tumbres publicas decisiva influencia, es obligado
d_;u- (‘fdhil]i! entre sus medios de cultura a la )Il';ica.
siquiera no sea mas que por lo mucho que & su vez
puede influir en esas costumbres, segin todo el
mundo declara de acuerdo con el sentido condensado
por Guizot en estas frases: «La Musica, dice, da al
alma una verdadera cultura interna y forma parte
de la educacién del pueblo. Da por resultado des—
envolver los diversos ¢rganos del oido y la palabra,
dulcificar las costumbres, civilizar 4 las clases infe-
riores, aligerarles las fatigas del trabajo y proporcio-
narles un placer inocente, en lugar de diversiones
groseras y ruinosas.»

De esto se colige que la Musica es un prineipio
fecundo de desenvolvimiento moral, sobre todo por
lo que excita y depura el sentimiento; en este sen—
tido, lo es antes de educacidn estética, pues su
accion se ejerce directamente sobre la sensibilidad.
¥ da por resultado predisponer para la contempla—
cién y comprension de la belleza artistica. La ima—
ginacion y los sentimientos, en cuya cultura estriba
la educacion estética, se excitan y como que se enno-
blecen mediante la Miisica, que como lenguaje que
es del sentir, se dirige 4 éste dando al alma modos
de expresion para las més delicadas y fugitivas emo-
ciones. Los sentimientos mas puros y bellos se des—
piertan y ponen en accién, aun en las almas menos
sensibles, al escuchar los acordes melodiosos de una
pieza musical bien sentida ¢ de un canto expresivo
y delicado. Por estos medios favorece grandemente
la Musica el desarrollo del gusto estético v de las
aptitudes que con él se relacionan. Teniendo princi—
palmente en cuenta todo esto, ha dicho el poeta que
«el oido es el camino del corazdény.

Afnadamos & estas observaciones, encaminadas &
poner de relieve la necesidad de dar cabida & la Mui-
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sica en la educacién fundamental y, por lo tanto. €n
Ja escuela primaria, que también respecto de ella
sienten los ninos inclinacién nativa y muy pronun-—
ciada, sin duda porque las impresiones que reciben
por el oido son las que mds poderosamente afectan
su sensibilidad. Como el hecho se produce todos los
dias y se halla al alcance de la observacién mas so—
mera, basta 4 nuestro intento con recordarlo, pues
seguramente gue ninguno de nuestros lectores ha—
bré dejado de ser testigo de la alegria, del placery
la inquietud que sienten los nifios al oir los acordes
de una banda militar, de una orquesta, de un piano,
de un instrumento cualquiera, ni tendréd reparo al-
guno en convenir con Freebel en que «el nifio mues-
tra por Ja primera manifestacion del arte del canto
ignal inclinacién espontanea que por la palabra»;
pues todo el mundo sabe que tanto como charlando
y voceando, ejercitan los nifios sus drganos vocales
y evidencian la febril actividad de sus pulmones, por
medio del Canto. con el que de continuo atormentan
4 las personas que les rodean, pues que no tienen
reparo en practicarlo 4 todas horas, en todas partes

y con todas las ocasiones. Y es que, como ha dicho
Mile. Chalamet, «el nifio ama la Musica; cantar le
hace feliz y es para €1 una necesidad natural, como
la de saltar y correr. ;Se comprende una reunién de
nifios pequeiios en que no se cante? Tan anormal y
tan triste seria esto como un jardin cuyas plantas
no recibiesen nunca el sol» (1).

e N e R

{1) Ensu citado libro L'école malernelle. Afindamos para com-—
pletar las indicaciones hechas en el parrafo 4 que se reflere esta
nota, que cnantas personas se ocupan en esta materia, convienen
en que la inclinaciéon & la Musica es un instinto evidentemente
innato, por lo que nunca falta al hombre, el cual “nace musico,,
6 llegara & serlo si oye musiea en la edad en gue no se pierden las
impresiones que recibimos. No se olvide, por otra parte, que como
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Siendo esto asi. parece obligado dar cabida 4 1a
Misica er. los programas de todas las escuelas. como
se hace en las de parvulos, méxime cuando en ella
encontraran los maestros un auxiliar de gran efica—
cia para toda la cultura que den & sus alumnos. la
del cuerpo inclusive, y aun para el mantenimiento
del orden y la disciplina en las clases.

En efecto; no es sélo la Musica, como 4 prime-
ra vista pudiera creerse Yy se desprende de las con-
sideraciones que preceden, un medio de cultura es-
tética [y moral. de desenvolver el gusto artistico y
los buenos sentimientos; ademds de educar el oido y
formar el timbre de la voz (para 1o que tanto se re—
comienda como el medio mas adecuado). constituye
el Canto una especie de gimnasia de los Organos
respiratorios y vocales, por 1o cual se le incluye en
los tratados de Gimnasia como un ejercicio de fona—
cia (de los érganos de la voz): todo el mundo sabe
que mediante el canto consiguen los tartamudos
pronunciar clara y distintamente palabras que ape-
nas pueden balbucerar en la conversacién ordinaria.
Al poner el canto en ejercicio los érganos respirato-

rios y vocales, seguin hemos insinuado. es ¢laro que
coopera al desarrollo de todos ellos y al del pecho,
que fortifica al mismo tiempo, siendo de notar que
los efectos de semejante ejercicio se observan pri-
meramente en la laringe, ¢ mejor en sus museulos
intrinsecos y cuerdas vocales, y luego en la respira—
cién tan intimamente ligada con la produccién del
sonido y de la palabra. En vista de todo esto, puede
repetirse con Mlle. Chalamet y por via de resumen
al respecto que nos ocupa, que el Canto «contribuye

dice Bain, de todos los placeres del hombre, 1a Musica es, sin duda,
el més inoeents y el menos caro, lo que contribuye 4 que se halle
tan difandida como hemos insinnado.
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de un modo precioso al dt‘;’smw:llvimi.e1l1t.n flSlF’l'i. hl)ri
tificando los pulmones y d:m}lo ﬁumbﬂ?d:}d fl,T?(ln:
Jos érganos vocales, que estan menos sll]:*lttms d“{)l;
numerosas y graves enfermedades que pue t]l' (:11 :
traer. gobre todo en la primera ednc}'. r-u.;n_uh'r' :-\L. mu.
sometido & un ejercicio 1't-;_='||1:|1'-.-._)\u ge “h.“.%‘i- 11:::1-
otra parte, que el Canto, y 1a )Ius}r-:l en f.l’l?{-.l{il\fid.;d
ponde perfectamente a la }'10('(:5_1«1;1«1 de u : (i ¢
muscular tan enérgica en los nifios, por Tuml . ¢ .
hecho senalado por fisidlogos ¥ Insjc'zn‘lng'os. lll: Illl.f-
las notas armonicas en rapida sucesion 1}1;1['(_-11 dﬂl‘lll
la sangre al cerebro, y su oxit:_u-mu m_wrglr-u 11.1(_)'—
duce como consecuencia sn-ntinnvntf)s vivos y 1"nt.n. 1—I
mientos rapidos y variados. De aqul que Sl‘.{hgd.(lllt\
la Musica ¢ el Canto es & la vez que un ost‘n’nulf.llxtl
de los sentimientos, una especie de excitacion fisio-
jerica 4 Ja vida O la expasion. e
]“!L]Ii-h!l {1-1:;:1;') al sv,u'mitln de los aspectos 1111_11(':u1ui
mas arriba. hé aqui lo que decimos en otro lugar | l :
«Fl Canto debe considerarse también €omo un t‘\fvt"—
lente medio de orden, pues & favor de €l no se d.]s—
traen los alumnos de las i'\}'!t'1‘;Ilf'it'll'l!":-i.(’1111' .P.}i_‘t"ll.hiltl.
ni pueden entregarse & la conversacion, (11'1(’ .T.dll'l.i:
contribuye & separarlos de sus ocupaclones esco |
res. Sirve. ademds, para ritmar y sostener los mm.l—_
mientos combinados que ('(leifiﬂl"\'(“ll las m:l%'r]_mi y
vy los ejercicios de cardcter }_"illlll;lstlt"ﬁ que ﬁ'}‘{'.lmin
los nifios. bien en los juegos de esta indole, bien l,“.
las evoluciones que hay necesidad ri_e‘ hacer fjll-l"‘!‘-
clases para empezar, cambiar ('1. tf'rln'11n;n.'_ln.~ i"]r‘l:].—.
cios instructivos en que de ordinario se ocupan. I or
esto se dice. con razén, que el Canto es un medio

(1) V. nuestta Teoria y prictica de la educacion y la ensenanzi.
. 5 -

Tomo VI: La educacion intelectual y los métodos de enseiianza. Madrid,
Gras y (_‘_..mp:u’:ia‘ ['ditnl“t’."i, 1887.
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r_'ﬁca.z de orden y hasta de disciplina. En el mismo
selmdg S expresan casi todos los tratadistas de Pe-
(1l1%2‘(7g‘111- Cuyas opiniones acerca de este p.unto se
['Dll‘l:ﬁ"ll.‘%lll'l en las siguientes palabras de M. (‘nmL]—
payré (1): «Es initil insistir para hacer valer :-i pa-
»pel que puede jugar el Canto en la <lisripli:-n'l esco-
»lar, Ademss de que el Canto hace amar la escuela
»eS un excelente medio de reglar los Illt)\'illiit"ll.T(‘J-:
»de entrada y salida de las clases, de intmlu(-.ir l"l‘l.
mllus el orden y la armonia; es también un ('X('L‘ll‘il-
Te recreo que proporciona descansar de los r.‘stml_ins'
»S€rios, y que puede, en el curso de las clases —r“-_
»animar la actividad, la alegria de los nifios.» e

De cuanto hemos expuesto hasta aqui, resulta que
la' Musica puede y debe tomarse en las l-:c:'-lu'll'i*
€OmO un medio de atender 4 la cultura de la imu-r-'til—
nacion y al gusto estético, de los sentimientos nr;n—
rales, especialmente los religiosos y paitl'i('stim.-'. del

oido, de la voz y de los érganos vocales v respirato-

rios, asi como de matener el orden y la disciplina de
11- |_'.~4r1‘ll‘r*1{lr_'. excitando 4 los alumnos 4 la expansién
hf-'-l(')lu,‘_"lf’.'l y moral é introduciendo en ellag la :ll(‘ti—
vidad y la alegria; por el atractivo que les presta en
umb’ns sentidos. Tales son los fines con que l;lll’luflu-
gogia aconseja la Misica y con que debe llevarse
este arte & los programas escolares. |
No obstante el valor que acabamos de reconocer
en la Misica como instrumento pedagdgico, v 4 pe-
:‘s:li"(lu que todo el mundo ve en ella ﬂ eficacia wllu—
cativa y, sobre todo, la transcendencia moral qlu; an-
tes hemos mostrado, es lo cierto que, como sucede
con .(';1.-=i todos los elementos de cultura (-st;'*Tin'zi la
Musica, sillilil’}‘il la reduzeamos al mero Canto, ]-'Il'i‘“.'l
por su ausencia en la inmensa mayoria de las escue-

(1) En su citado Cours de Pédagagie théorique et pratique.
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las primarias. Salvo en las de parvulos. en las que
es lo general que sea obligatorio el ultimo. existen
todavia paises en-cuyas escuelas no se da 4 esa esfe-
ra de la cultura la importancia que realmente tiene,
y que desde muy antiguo le conceden tedrica y prac-
ticamente Alemania y Suiza, que son las naciones
que mAs han hecho y mas adelantadas sehallan 4
este respecto, y & las que siguen de cerca Bélgica,
Austria, Estados Unidos de América y algunas otras,
entre las que debe mencionarse 4 Francia. En cuan-
to & Espaina, no hay para qué decir que sélo se can-—
ta algo y no siempre con el mejor sentido, en las
escuelas de parvulos y nada en las elementales ¥
superiores; hecho que 1o deja de ser triste y que
explica la carencia de colecciones adecuadas de ean—
tos escolares que puedan utilizar nuestros maestros
con algin provecho (1).

Después de lo dicho al hablar del valor educativo

e i it

(1) El mismo vacio se nota en casi todos los paises ¥ de ello se
lamentan los pedagogos, especialmente en Francia, donde de algn-
nos afios & esta parte se ha hecho obligatorio ¢l Canto en todas las
escunelas primarias, y no dejan de publicarse colecciones de cantos
mas & menos estimables. En cuanto al nuestro, aparte de lo pogui-
simo y poco aprovechable gue 4 este respecto contienen algunos
libros de Pedagogia (v. gr., el Munual para los maestros de escuelas
de pdrvulos, de MONTESINO, ¥ El Arte de educar, de LOPEZ CATALAX),
apenas pueden citarse otras colecciones de esa indole que la de Dox
PEDRO ARNO, titulada Canfos escolares para las escuelas elementales
y de pirvulos (Barcelona, Bastinos, 1885) y 1a de D. Isrporo HER-
NANDEZ, que Ileva por epigrafe Ecos infantiles, de que el auntor se
propone publicar una segunda parte. Convendria estimular la pu-
blicaciém de obras de esta clase {mediante concursos, por ejemplo),
& las que no debieran desdefiarse de cooperar nuestros buenos poe-
tas y compositores, pues que con ello prestarian un buen servigio
4 1a causa de la cultura nacional. Algunos lo hicieron ya & poco
de inangurarse los Jardines de la infancia de Madrid, que cuentan
con una coleccién de unas doce bonitas y apropiadas canciones
debidas & renombrados autores (VENTURA RuIZ AGUILERA, por
ejemplo, para no ofender la modestia de los vivos), que generosa-
mente se brindaron & contribuir & esta modesta, pero muy intere-
sante obra.
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de la Misica y de 1o expuesto en los capitulos prece-
dentes & propdsito de otras materias, parece ocioso
que :id\‘il‘hllll('}s 4 los maestros que deben tomar lin
ensenanza musical que den 4 sus alumnos en su
sentido genuinamente pedagdgico, desentendién-
dose todo lo posible del aspecto didactico. puesto que
se trata con ella, no de dar conocimientos, sino de
excitar, desenvolver, cultivar, educar, en una pala—
h‘ra . la sensibilidad. Por esto han de dar la preferen-
cia d la prictica sobre la teoria, de la que no f‘ll.‘;t‘ﬁ
naran & los nifios mas que lo absolutamente 1)1'-(101::40
para que la primera sea fructuosa vy no quede esta—
cionada n}r*ntn’y de los limites del mero 1'111in:.1f‘is4mu.
A]l(ll‘l‘;ll-‘ 4 los nifios, como dice el programa de las es-
cuelas francesas, las dificultades tedricas. disponer-
los para que emitan con claridad sonidos y para que
manejen la voz. observen los matices (]l"t‘]lil y ad-
quueran una pronunciacion clara y correcta, es, con
los fines generales de cultura de que antes hemos

]if_‘l‘]l’“ mérito, 4 lo que necesitan atender con prefe—
rencia los maestros; en ello deben ver la caracteris—
tica de la ensefanza musical en las escuelas, qtiv
implica aprovechar 1o que el nifio hace por si es-
pontineamente y el predominio de la practica y del
sentido educativo. 5

Suponen estas tiltimas consideraciones la necesi-
dad de apoyarse en lo que se ha llamado «la intuj—
cion (‘!t"l canto», para dar 4 los escolares la ensefian—
za musical & que nos referimos. También en esta
]I-liltf‘l'iil tienen aplicacién los procedimientos intui-
tivos, aplicacién que ya sefialara Pestalozzi cuando
decia que puesto que el nifio aprende & hablar sin
saber leer, debe aprender & cantar antes de connél'-i'
los signos musicales; el nifio habla porque oye ha-
blar; por lo mismo, cantars porque oiga cantar. In-
sistiendo en esta observacién y :1]'|]]]Hfll][1f'i]ﬂ. dice
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un tratadista de Pedagogia: «La experiencia enseiia
que el nifio aprende desde luego & hablar su lengua
materna. y aun simultineamente varias lenguas,
por la audicidn, sin gramatica ni libro de lectura; y
tan rApidos son sus progresos, que, por consecuencia
de ellos, necesitaria diez veces mds de tiempo para
conocer muy imperfectamente una lengua extranje-
ra, si no la estudiase mas que de unamanera tedérica
y en los libros. Lo mismo sucede con la Musica; la
practica del Canto debe preceder 4 la teoria musi-
cal para servirle de punto de partida y de funda-
mento» (1).

Tenemos, pues, dado el punto de partida de la
marcha que debe seguirse para ejercitar & los ninos
en la Migica. Se empezard por ejercicios de enfona—
cion, esto es, ensenando al nifio & que por la mera
audicién aprenda & cantar piezas sencillas, es de-
cir, oyéndolas cantar y cantandolas (2). Después
de repetidos ejercicios de esta clase, en los que se
cuidara principalmente de educar la vozy el oido y
favocecer el desarrollo de los érganos vocales y de
la respiracién, vendré la teoria, que al principio de-
berd limitarse al conocimiento de los signos dela
escala musical, contentdndose el maestro con que el
nifio aprenda el nombre y el sonido de las notas,
que sepa leerlas. Insistiendo en ambas clases de ejer-
cicios, que se llevaran paralelamente, dando la pre-
ferencia 4 los pMmeros, puede luego ampliarse la
teoria ejercitando & los nifios en la medida de los

(1) AcHILLE V. A. Traité théorique et protique de Méthodologie
2° édition. Namur, Ad. Wesmael-Charliec, 1878,

(2) Para estos ejercicios puramente practicos, en que la aundi-
cién por parte del nifio entra como elemento principal, aconsejan
algunos pedagogos, con muy buen sentido 4 nuestro entender, gue
se escojan algunos de los alumnos dotados de voz agradable y se
gura y se les haga cantar solosal intento de que sirvan de ejem-
plo & los demis de la respectiva clase.

11
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sonidos, al intento de que sepan el tiempo que deben
sostener la voz en cada nota de la escala. Ademas
de los fines indicados, se cuidara aqui especialmente
de fijar la entonacién y la medida, y de que los
nifios aprendan 4 llevar el compds, lo que se les en—
sefiard practicamente. 4 llevarlo con manos y pies,
asi.como & hacer las pausas. Luego pueden ampliar-
se los ejercicios indicados con combinaciones de las
notas de la escala en terceras, cuartas, sextas, ete., y
con la teoria del pentagrama, para que los nifos
aprendan bien el Ingar en que han de colocarse
las notas, lo cual deberan hacer por si, con lo que se
les ejercitard en la escritura musical. Terminara esta
ensefianza en la escuela con lecciones sencillas de
solfeo en combinacién con canciones apropiadas, en
algunas de las cuales debieran consistir uno 6 mas
de sus versos en notas combinadas con la letra 4 fin
de acostumbrar 4 los ninos 4 entonar bien la escala.
Claro es que el canto ha de revestir el caracter de co-
ral en todas las escuelas, debiendo ser para los nifnos
mas pequenos al unisono, y pudiendo ampliarse
para los mayores al de dos voces.

Tal es la marcha que para la enseianza de la Mui-
sica debe seguirse en las escuelas primarias, en las
cuales creemos que hoy por hoy, al menos, no pue-
de llevarse més lejos dicha enseflanza. Lo expuesto
tiene su complemento en las observaciones que 4
continuacion hacemos acerca de lgs procedimientos y
medios auxiliares propios de esta materia del progra-
ma escolar.

Ante todo ha de procurar el maestro combinar,
siempre que sea posible, los ejercicios de Canto con
los de cardcter fisico. como los juegos, marchas.
evoluciones, efc., que realicen los nifios: esto puede
tener lugar siempre que los escolares sepan alguna
canecion, y puede utilizarse al intento de que apren—
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dan 4 llevar el compas, para lo que tanto se prestan
las marchas. Claro es que al efecto conviene tener
preparadas canciones sencillas y & propésito, cuya
base deben darla algunas de las que los nifios mis—
mos—]las ninas particularmente—mezclan en varios
de sus juegos. De este modo tendrdn los ejercicios
fisicos mds atractivos y los escolares aprenderan el
Canto con mis gusto y de un modo casi insensible.

No hay para qué advertir que mientras més pe-
quenos sean los alumnos mas aplicacién tiene lo que
aqui indicamos, que en las escuelas de parvulos es
de absoluta necesidad. Freebel lo puso en préictica
en los Jardines de la infancia mediante sus juegos
gimndsticos (de los que existen colecciones muy inte—
resantes), y 1o dejé muy recomendado.

La observacidn precedente nos lleva 4 hacer otra
que no deja de tener también gran importancia. Nos
referimos 4 la eleccién de las piezas que los nifios ha-
yan de cantar. Canciones sencillas, alegres, en 1o ge-
neral, con letra que sin ser nimia ¢ pueril, como
suele serlo, se adapte 4 la edad y condiciones de
los ninos; unas veces de puro divertimiento, de ca—
rdcter religioso otras, y de sentido patriético de vez
en cuando, siempre, como hemos dicho, partiendo
de las que espontdneamente cantan los nifios (1); he

(1) Al decir que en estos cantos debe partirse de los que espon-
tineamente ejecutan los nifios, nos referimos al aire de ellos, que no
4 la letra, que, en general, ne es la mas apropiada, pues cuando no
peca de maliciosa y hasta obscena, es falta de todo sentido & in-
sulsa. Y ya que este punto tocamos, no estara demas afiadir que
mediante los cantos escolares de la indole que hemos dicho, podria
operarse alguna transformacién en las costumbres, con beneficio
evidente del gusto estético y del sentido moral, en cuanto que & la
postre vendrian 4 sustituir & los insipidos & indecorosos que cantan
por calles y paseos los nifios y sobre todo las nifias. También po-
drian servir & las madres para entretener i sus hijos pequeiios
con beneficio de la educacion inicial de estos “pedazos de su cora’-
z6n,,, como ellas les llaman.
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aqui Jas principales condiciones de los trozos de Mii-
sica que se ejecuten en la escuela, en donde no de-
ben faltar himnos en alabanza de los grandes patri-
cios, de los bienhechores de 1la humanidad, contando
entre ellos en primer término & los que se han afa-
nado por la educacién de los nifios, en cuyo caso no
deben olvidarse los nombres de Pestalozzi, Freebel,
Ponce de Ledn, Montesino y otros por el estilo.

Dicho se estd, por otra parte, que cuando el Canto
intervenga en alguna clase de ejercicios (v. gr., en
los de caracter fisico 6 juegos. & que antes ‘hemos
aludido, marchas y evoluciones, entrada y salida de
las clases, etc.), la letra y la musica han de ser apro-
piadas al mismo ejercicio. He aqui lo que acerca del
particular que nos ocupa dice uno de los mas entu-
siastas discipulos de Pestalozzi: «El éxito de la ense—
nanza del Canto depende en gran parte de los trozos
que se hagan ejecutar al nifio. Sus primeros ejerci-
cios de lenguaje no seran mds que la expresién de
sus propias ideas, de sus propias impresiones..... Lo
mismo serd respecto de sus primeros ejercicios de
Canto: una coleccion de trozos sencillos y bien gra-
duados es de una importancia extrema..... Las pala-
bras deben también aproximarse en lo posible al
lenguaje mismo de los nifios, & fin de que sean per—
fectamente claras para ellos: esta condicidn no ex-
cluye, por otra parte, la verdadera poesia. Los asun-
tos que se elijan seran de caracteres diversos, varian-
do de lo serio 4 lo alegre» (1).

Ultimamente, no parece que sea necesario forzar
el razonamiento para mostrar la utilidad de que para
la ensefianza del Canto y. en general, de la Musica
se girva el maestro de un instrumento, mediante el

! (1} Lz BAroN RoGer DE Guies, La philosophie et la pratique de
U'éducation, Paris, Durand et Meyruén, éditeurs, 1860,
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que se dé el tono 4 los alumnos y se les ayude &
sostenerlo con menos esfuerzos por su parte, 4 la
vez que se contribuya 4 dar més atractivo, mayor
encanto, 4 los correspondientes ejercicios, que con
semejante ayuda, resultarin siempre mas precisos.
mejor ejecutados; esto sin contar con que algunos
lo requieran de necesidad. M. Braun y M. Achille
dan la preferencia al violin (no muy adecuado para
Jas maestras) sin duda por sus condiciones econémi-
cas y por ser el que mds analogia tiene con la voz
humana (1); pero en nuestro concepto, siempre que
se pueda debe sustituirse por el armonio que es me-
nos dispendioso que el piano (el cual es tanto 6 mas
4 propGsito para el caso) y que ademds de generali-
zarse y abaratarse mas cada dia, es muy melodioso
y se adapta grandemente al cardcter de los cantos
propios de las escuelas, en las que empieza 4 intro-
ducirse y en todas las cuales es indudable que ha de
darsele Ja preferencia, como ya se le da en las de
parvulos. En nuestra opinién, el armonio es, hoy
por hoy al menos, el verdadero instrumento mu-
sical de las escuelas primarias, y el que mejor se
adapta para hacer que sea en ellas el Canto verda-
dero elemento de poesia y de vida, como se le ha
llamado.

(1) Mire. P. KERGOMARD, inspectora general de las escuelas
maternales (de pirvulos) en Francia, da también la preferencia al
violin (en su lihro L’éducation maternelle dans U'école; Paris, Ha-
chette, 1996) como el instrumento miis apropiado, porque mo esta-
ciona al maestro en un punto fijo de la clase; pero teniendo en
cuenta el prejuicio gue existe de considerarlo impropio de las mu-
jeres y mientras se destierra, propone el acordein para las diree-
toras de dichas escuelas maternales. En cuanto al piano y al armo-
nio, 86 decide por el primero, por entender que es mas facil su ma-
nejo y aprendizaje y se presta mejor & ciertas exigencias de la
ensefianza de los nifios; reconoce que el armonio tiene mas acep-
tacion en las escuelas por causa de su baratura.




