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tasen esasqn3® lamoé Eglogas, aunque sélo tienen de ta
les el nombre y la forma. Lo que ésta ofrece de dramético
proviene sin duda de los misferios, de los autos tan conoci-
dos ya en los tiempos del Rey Sabio. Asi es, que seis delas
mencionadas églogas, no son otra cosa que simples dialo-
gos representables en los dias que la Iglesia celebra. La pri-
mera de ellas, representada como indica su nombre en la
n_oche de Navidad, es un didlogo sencillo entre dos pastores
sin relacion inmediata con el objeto de la fiesta aunque tll’)(;
de ellos dirija & la Duquesa de Alba (en cuy)o oratof’io se
representaron principalmente los dramas de Enzina) algu-
nas estrofas en nombre del poeta, acerca del nacimientobde
Cmsf.o. }31] la segnn@a de las re‘eridas églogas hay ya mas
mevumen_to, mas vida. Figuran en ella cuatro pasto;‘es re-
presentaciones de los cuatro Evangelistas, de los czuales’:S‘an
J&ffzra parece como que encubre la persona del autor: asfal
meénos se deduce del papel que desempefia. Es, en ef‘écto el
primero que sale, y empieza por hablar de si I;liSIﬁD Va‘;l&-
gloridndose de sus obras y elogidndolas, tanto que merece
que‘ﬂﬁf.’z‘eo, que sale despues, le reprenda por' su ‘P\'CPQi\"-l
vanidad y le diga que «sus obras todas no valen dosjrpajjzdlc:a;
lo que darmotivo 4 un animado didlogo entre amb‘o-: Fva;ni
gg]x.ﬁ;tas‘ Y & que San Juan insista en las alabanzas d; \iJ ro-
pio. Hablan despues de 1a bondad de los Duques ddeJA.IbI;. a
cuyo servicio dice Mateo desea ser admitido y entfjnc’es
aparecen en la escena Licas y Mdreos anunciz;ndo el naci-
miento del :Sai\*ador, acerca de cuyo suceso platican los cua-
tro evangelistas, resolviendo al cabo ir 4 Belen 4 adr;rar el
pesebre, por lo que se retiran cantando un UiZ!ancic(; nada
devoto, pero de algun efecto, que pone fin 4 la pieza, 4 la ma-
nera que sucede con todas las composiciones de,Fnz;na

casi todas las posteriores inmediatas destinadas 4 Rt

: la repre-
sentacion. Otra de las églogas r e

‘eligiosas de Encina es la
! . ‘ que
se refiere 4 la Pasion y Muerte de Jesiis, representada en

Viernes Santo: intervienen en ella doser
la Verénica y un 4ngel.

Con lo dicho creemos que basta para conocer las églo-

mitafios(padre ¢ hijo),

gasreligiosas de Juan del Encina, afiadiendo que en todas
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las que escribid se advierte que carecen de interés dramaético,
de enredo y demés requisitos que constituyen el drama. La
que més, tiene seis interlocutores y lo comun es que no haya
mas que dos 0 tres.

De las églogas profanas debemos citar una en que parece
que el autor recuerda su vida estudiantil; es la divertida
farsa titulada A ucto del Repelon, consistente en una escena
de mercado en Salamanca, con burlas y una refriega en-
tre estudiantes y pastores. Merece tambien citarse la repre-
sentada ante los Dugues de Alba el postrer dia de Carnaval,
y cuvo objeto es lamentar la partida del Duque & la guerra
de Francia. Sigue la otra, tambien representada en la noche
postrera del Anftruejo, y reducida & un didlogo animado
sostenido por cuatro pastores, en el cual se figura un com-
hate entre el Carnaval y la Cuaresma, saliendo ésta vence-
dora. Pero en donde Juan del Encina se presenta con mas
invencion dramética y mas acertada eleccion del asunto,
es en las dos églogas, que aunque separadas, debieron com-
poner juntas un todo: tales son la del «escudero que se torno
pastor» y la de los «pastores que se tornaron palaciegos.»
En opinion de Ticknor y de Schack, ambas deben ser con-
sideradas como una misma, y forman un pequefio drama
lleno de vida y de gracia. En la primera, una pastora lla-
mada Pascuala no se muestra esquiva 4 los galanteos del
pastor Mingo, hasta que se le presenta un apuesto y j gven
escudero, 4 quien acepta por amante 4 condicion de que se
haréa pastor. Con estas metamorfosis y el obligado villancico
termina la ézloga primera. En la segunda, que como hemos
dicho es continuacion de ésta, el escudero, cansado de la vida
pastoril, no s6lo se propone abandonar el cayado, sino que
induce 4 los demas pastores 4 que lo dejen igualmente y se
hagan palaciegos, 1o que al fin sucede, tomando de aqui
pretexto el autor para criticar las costumbres cortesanas y
encomiar la vida del campo. El villancinco con que termina
esta segunda égloga es excelente y tiene por objeto las alaban-
zas del amor, que «con su poder trasforma los palaciegos en
pastoresylos pastores en palaciegos.» Enambas ézlogas abun-
dan los chistes, y hay pasajes poéticos, naturales y tiernos.
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Tales son, en suma, las repre:sentacm_nes eseemcgsi Ec‘:.lb
obras de alguna intencion dramaética, debidas a J uag c;a =
zina, reputado generalmente como el _padr% 0 fll:m il iznza
nuestro primitivo teatro, propla‘m_ente dlChO.' neé codan 0;
al ménos, esa série de trabajosisimos ensayos que P
resultado nuestro admirable teatro nacxpnal. e
El influjo ejercido por Juan- del Encina no ste Clg?-in o
be 4 la draméatica espaflola, sino que alu::anzad.aa.r’nt;ase Lo
portuguesa, foda vez que los' primeros pazos 8 fzi St
llan calcados, digdmoslo asi, en las obrasl 18 aq? S'*a'f;o nai
Se debe esta feliz circunstanqla 4 un caballfa-ro_ ut ugeneral
mado Gi. VICENTE, que asoc1andosﬁe al mm-lvr'menno ;ac_la
emprendido por la literatura espfa.nola, cult‘lsct 'cola -chueuai
esmero el habla de Mena y Sa‘ntllla.na y sigui6 : sd ein
del arte de Castilla. Naci6 este ingénio & mediados del sig
XV, de una familia distinguida, y sus padres tledciig;hga};r;i
en un principio 4 la carrera de_l foro, cuyos esﬁu e
dono para consagrarse 8_.1 cultivo de las musas. o t};_ o8
naronle éstos grandes f.l‘illl'}fOS., sobre todo (fzomo g R
matico, en cuyo concepto gozo de grande agwi}y ; o Gil
como fuera de su patria. Segun todas las pro a i{ i &;1 na,hi.a
Vicente debi6 morir hacia el afio de 1536, dcf,-ja? c; mZJ
llamada Paula, que hered6 su fama como excelenie acll y
le ayudo 4 componer algunas de sus obras ‘dramatlcas.
%l;ila fué en su tiempo admiracion de Lisb'_aa, asi ﬁaor sufs c;l‘gj
tes felicisimas de actriz como por SuS gracias y erm?i:,eulo;
no ménos célebre que ella fué su hermano }u;s,bm;o ‘_m;
poetas méas populares de su época, al cual :,g ebe la pr E) i
ra edicion completa de las obras de su padre, que pu
=)
i 1G.E,ilIl{?icente reunia muy excelentes dotes como autor drii;
matico. Discreto y gracioso como pocos, ‘dotado de_fnubcien
ingenio y poseyendo bastante mstpucclo_n, C'Onozl(')nterés
pronto los efectos teatrales y supo Qar ammacxonv }L o=
4 sus dramas. Imito 4 Juan del Eucma,lal. cual av en;Jizo :
la pintura de los caractéres, en el mgx'lmlento df’aﬂ; : imi}-
en la animacion y colorido del lenguaje, y.é. sum vez: ur s
tado por el mismo Lope de Vega; esia circunstancia i
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muy alto en favor del insigne poeta portugués que con tanta
soltura supo manejar la lengua castellana.

En este idioma escribié su primer ensayo dramético, el
Soliloguio, representado por él mismo en 1502 (1) con moti-
vo del natalicio del principe que més tarde subié al trono
con el nombre de Juan III: esta obra obtuvo muy brillante
éxito.

Los dramas del Gil Vicente pueden dividirse en cuatro
clases, 4 saber: aufos, comedias, tragicomedias y. farsas.
Los primeros se subdividen en religioso-pastoriles y alegd-
rico-religiosos, distinguiéndose entre ellos por la gracia,
naturalidad y sencillez que rebosan, como por la uncion y
piedad que muesiran, los denominados Auto de la Sibila
Casandra 'y Auto de los cuatro tiempos: los titulados A ufo
da Feyray Auto da alma se distinguen tambien, el primero
por lo extraiflo y singular de su composicion y el segundo
por o admirable de la alegoria. De las comedias, en las cua-
les hay gran diversidad de indole y de fondo y no dejan de
presentar escenas divertidas, merecen citarse la de Rubena
y la del Viudo, particularmente esta ultima que es la més
acabada, por mas que la invencion no ofreza novedad. Pa-
ra ser representadas ep ciertas solemnidades escribio Gil
Vicente la mayor parte de sus tragicomedias, de las cuales
deben mencionarse la titulada Nao d‘amores v la del Triun-
pho de Inverno, esta tGltima por la belleza de sus escenas bu-
colicas. En las farsas es en lo que mas se distingui6 el gran
dramético lusitano, pues en ellas da sobradas muestras de
ingenio y de una fecundidad inagotable, 4 la vez que de su

(1) No en 1562 como ha dicho, sin duda por error material, un his-
toriador de nuestra literatura. Segun todas las conjeturas, Gil Vieente
debié morir por los anos de 1536: en 1562 publicé su hijo, segun queda
dicho, la coleccion de sus obras. Lo que hay es que la vida literaria de
Gil Vicente abraza dos épocas: una que corresponde al final de la Edad
Media, y 1a otra, que es'la mas importante, 4 los primeros tiempos del
reinado de Cérlos I, puesto que sus producciones dramitieas aleanzan
hasta la mitad del siglo XVI. Si de él tratamos en la primera época, sin
perjuicio de mencionarlo de nuevo cuando en el estudio de la segunda
reanudemos el desarrollo dramitico, es porque, continuador inmedia-
to de Juan del Enzina, se di6 ya 4 conocer en este sentido en los dias
de éste, € influy6 en la formacion de nuestro teatro y del lusitano.

Tomo II. 22




338 £POCA PRIMERA.
extraordinaria vis edmica. La mas graciosa de todas ellas
es, sin duda, la denominada De quem tem farelos, en la cual
abundan las situaciones y los chistes edmicos Y picareseos:
como sucede en la que titulo O clérigo de Beira. General-
mente las farsas de Gil Vicente carecen de unidad y, por lo
tanto, de interés dramético; pero son muy di\'er‘tidasj ¥y con-
tienen pinturas animadas y verdaderas (1). ;

Coeténeo tambien de Juan del Enzina, aunque ménos co-
nocido, por més que no desmereciera de figurar 4 su lado
fué Lucas. FERNANDEZ, 4 quien igualmente debe considerarsé

como uno de los fundadores del teatro espafiol. El Sr. Ga-

llardo ha sido el primero en darnos noticias de este ingenio,
nacido en Salamanca. Reina atin gran oscuridad acer::a de
la biografia de Liticas Fernandez, ignorandose el afio de su
nacimiento y hasta los nombres de los que le dieron el sér.
Se sabe si, que algunas de sus comedias se escribieron y re-
presentaron antes del afio 1500, pues es cosa averiguada
que precedieron 4 las de Gil Vicente, cuya primera tenLtatim
dramatica corresponde al afio 1502. Schack, Ticknor, Ama-
dor de los Rios y Gil de Zsrate 6 no fratan 6 no hacen gran
aprecio del autor 4 que nos referimos, acereca del cual puede
consultarse €l prélogo que precede 4 1a coleccion de sus
obras publicada por la Academia Espatfiola en el afio 1867.
Farsas y églogas al médo Y estilo pastoril y castellano.
fechas por Licas Fernandez, salmantino, tittlase la colec-
cion 4 que acabamos de aludir, compuesta de seis piezas
draméticas y un Didlogo para cantar. E| prélogo 4 que nos
hemos referido esta escrito por D. Manuel Cafiete, quien
asienta en €l que «un aficionado 4 husear semejanza entre
»acontecimientos y personas de distintas épocas podria de-

V que dice el profundo y erudito ale-
erico de S;cha('.k en su Historia delg 1; Y

arte dramdtico en Espafia, obra excelente 4 la que n

varias veces en esta leccion, y que merece sep 20DS sie
que se trate del estudio de nuestrge teatro. Enb91186{302?;1{11{2&?1}’obifitilil)ai;?
tellado, por Eduardo Mier, el primer tomo de los tres en que se divi-
de: no sabemos que se haya continuado ni procurado continuar la ver-
ston de una obra que 4 nadie interesa tanto como 4 los espanioles.
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acir, con visos de buen sentido critico, que Enzina fué el Lope
»de Vega y Fernandez el Calderon del tiempo de los Reyes
»Catolicos.» Lo que vamos 4 indicar respecto de las obras
que conocemos del dramatico salmantino, mostrara el gra-
do de exactitud que pueda tener la comparacion que el sefior
Cafiete establece en su erudito discurso.

De las seis composiciones indicadas, tres son profanas,
una pertenece al género religioso y las otras dos participan
de ambos géneros.

Veamos las tres profanas. Titilase la primera de ellas
simplemente Comedia y consiste en una pintura de las ena-~
moradas ansias del pastor Bras-Gil, las esquiveces de Be-
ringuella, que se rinde al cabo 4 las stplicas del pastor, yla
colera del abuelo de la zagala, Juan-Benito, 4 quien templa
su vecino Miguel-Turra: el argumento concluye, como tantos
otros, con la boda de los enamorados pastores En la segun-
da farsa 0 cuasi comedia (asi la denomina el autor) no fi-
guran més que una Doneella, un Pastor y un Caballero:
préndase el pastor de la dama, la requiere de amores y al-
terca celoso con el caballero, en cuyo poder la deja al fin,
aviniéndose ademas 4 servir 4 ambos de guia para que sal-
gan de un oscuro valle en que se encuentran. Cuasi come-
dia se denomina tambien la tercera farsa en la que figuran
dos pastores, un soldado y una zagala llamada Antona, la
cual, no obstante su esquivez y la tenaz resistencia que opo-
ne, cede 4 enlazarse con uno de los pastores llamado Prd-
bos, debiéndose este resultado 4 la solicitud del otro pastor
Yy del soldado. Como se vé, el primordial fundamento de los
dramas profanos de Liicas Fernandez es el amor, que ex-
presa con formas distintas, segun es la condicion de los ena-
morados.

Lo que principalmente caracteriza 4 los dramas que aca-
ban de ocuparnos, es la gran sencillez de su estructura, eir-
cunstancia que tambien hemos notado en las obras de Enzi-
na, La aecion es en ellos descarnada, sin complicacion de su-
€esos ni peripecias, ni artificios de ningun linaje: en algunas
de las farsas el argumento se desarrolla, como sucede en
fa dos primeras, casi sin episodios y sin m4s personajes
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que los absolutamente necesarios. Aparte de esto, lo que
predomina en dichas obras es el elemento cémico, alegre y
donoso por lo comun, y algo chocarrero & voces. No falta
en ellas un sabor verdaderamente poético, ni se hallan
exentas de pinturas interesantes de costumbres, que se re-
velan en los altercados que sostienen entre si los interlo-
cutores.

Poco nos resta que decir, despues de lo manifestado, de
los demas dramas de Fernandez. De la clase de los que par-
ticipan de profano y religioso son la Egloga 0 farsa y e}
Auto 6 farsa, relativos al- nacimiento de Jesus, y pertene-
cientes 4 un género que ya nos es conocido. Nuestro autor
hace en dichas obras gala de vivisimas pinturas y en oca-
siones de bellisimos pensamientos. A veces el desenfado con
que maneja el pincel raya en insolencia, lo que no obsta pa-
ra que por boca de sus discretos pastores dé & cada paso
pruebas de abrigar una fé segura é inquebrantable.

Testimonio elocuentisimo de esto nos ofrece el Aufo de
{a Pasion, ultimo drama del libro de Licas Fernandez, y
el de m4as mérito de cuantos salieron de su pluma, que sabe
trazar en él con austeridad suma, sin adornos y con mucha
‘dignidad de estilo, los asuntos con que tiene que rozarse al
desenvolver el sencillisimo plan del Aufo que nos ocupa.
Escrito, como los demas sacros de aquellos tiempos y segun
el mismo autor dice, con el objeto de provocar la genle d
devocion, se halla desarrollado en cortisimo nimero de es-
cenas, reune la circunstancia de no intervenir en éstas las
figuras de Jestis y de su Macre, cosa rara en los aufos y
misterios, y abunda en rasgos muy bellos por lo delicados y
eSpresivos.

Para terminar este estudio relativo 4 Lucas Fernandez,
réstanos hacernos cargo de una circunstancia que avalora
el mérito de sus dramas. Nos referimos al lenguaje, al mu-
cho esmero que nuestro autor ponia en la buena ordenan-
za del fablar. En efecto; la maestria con que Fernandez
maneja el habla esla causa de la oportuna diferencia del
lenguaje que emplean sus personajes: 10sco, pero expresivo,
los pastores; m4s culto, los hombres y damas de las ciuda-
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des. Acomodado, pues, 4 la indole y circunstancia del que lo
usa y empleado con pureza y discrecion, plégase con doci-
lidad suma 4 cuanto Licas Fernandez le pide.

Con los autores citados y algunos otros de escasa impor-
tancia (1), se termina el cuadro de los que cultivaron la poe-
sia dramatica durante la primera época de nuestra historia
literaria. Al primero-delos que inmediatamente les siguen,
y cuyas obras estudiaremos al reanudar enla segunda época
este estudio del teatro, se deben nuevas teorias sobre aquel
arte y el patron 6 tipo del drama espafiol de los tiempos
posteriores. Tal fué Bartolomé Torres Naharro, de quien en
lugar oportuno nos ocuparemos (2).

(1) Tales como Diego de Madrid, aufor de una Egloga alegérieo-
politica escrita por el afio de 1494; Juan de Torres; Diego de Avila; el
Bachiller de la Pradilla (Fernan Lopez de Yanguas); Pedro Manuel de
Urrea, y otros varios que fueron contemporédneos é imitadores de En-
zina, y cuyos nombres forman un riquisimo catilogo que aparece ya
sumamente aumentado en el ano de 1540, pocos antes de que florezea
el verdadero fundador de la comedia espafiola, Lope de Rueda.

(2) Al llegar 4 este punto de nuestra historia literaria, faltariamos
4 un deher sino recordisemos el nombre del autor dela Historia criti-
ea de la Literatura espafols (tantas veces citada y seguida 'por nos-
otros en las lecciones que preceden), Sr. D. Josk AMADOR DE Los Rios,
arrebatado prematuramente por la muerte, despues de publicada nues-
tra segunda edicion, 4 la catedra y 4 las letras patrias, que tanto ilus-
tré con su docta palabra y su bien cortada pluma. De lamentar es que
tan diligente erndito no pudiese continuar la publicacion de su impor-
tantisima obra, de la que no se han dado 4 luz mis que siete tomos que
solo comprenden la époza de nuestra historia literaria 4 que ponemos
fin con esta nota; pues es indudable que hubiera ilustrado la siguiente
con igual copia de doctrina, de datos y de documentos que se observa
en la de la Edad Media, 4 la cual ha legado un verdadero monumento
en los voliimenes 4 que acabamos de referirnos, y por los cuales vivi-
r4 slempre la memoria del insigne catedritico de Historia critica de la
literatura espafola de la Universidad de Madrid, & quien fanto deben
1as letras patrias, que con él han perdido uno de sus mds valiosos ¥
diligentes campeones.
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