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las clases més infimas del pueblo comprendian y sabian ad-
mirar las excelencias y bellezas de esas mismas obras. Con-
sistia esto, sin duda alguna, en que entonces foda la vida
intelectual estaba concentrada en el Arte, representado
principalmente por el teatro; miéntras que hoy esto no es
posible por razon de las varias aspiraciones y los diversos in-
fereses que excitan nuestra actividad, distrayendo 4 la vez
nuestra atencion de Ja vida artistica, la cual por su parte se
manifiesta hoy con mas viveza que antes en otras esferas
que, por lo ménos, nos llaman la atencion tanto como el
teatro.

Lo que acabamos de indicar da razon deporquélosdramé-
ticos del siglo XVII se consagraban exclusivamente & escri-
bir nuevas obras con que safisfacer al pueblo; y como nada
les distraia de esta ocupacion, 4 la que consagraban toda su
* actividad, podian ser mas fecundos que hoy; con todo lo
cual, el arte dramatico presentaba entonces el maravilloso
espectaculo en que el celo y la fecundidad de los autores y
la ansiedad y entusiasmo del pueblo se unian en un mismo
esfuerzo para producir una de las mas grandes manifesta-
ciones estéticas que se han conocido y que se halla repre-
sentada por nuestra literatura draméatica.

Semejante resultado se debe casi exclysivamente 4 Lope
de Vega, que buscando su inspiracion en la poesia popular
y dandola una forma artistica y adecuada 4 las necesidades
de su tiempo, realizd la fusion, ya preparada, de la poesia
erudita y la popular, 4 que nos referimos en la leccion XXX,
resultando de esto hecho la verdadera poesia nacional, que
en la esfera del arte dramético produjo el genuino teatro es-
pafiol. Asfes que el pueblo y los escritores eruditos aplau-
dieron 4 porfia la obra tan gallardamente realizada por Lo-
pe de Vega; y si bien los humanistas vieron con disgusto
este abandono de los preceptos de Aristéletes y Horacio y
lanzaron virulentas acusaciones contra el Fénix de los inge-
nios, el ftriunfo tan completo y universalmente apludido
que éste obtuvo, fué méas que suficiente para oscurecer 4 sus
enemigos y defractores, de los cuales apenas queda memoria.

Como ha podido entenderse por las ligeras indicaciones
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que llevamos hechas, el teatro de Lope es eminentemente
popular, y aqui corresponde tratar de la segunda de las dos
condiciones que hemos reconocido en é1 como fuente de su
fama y de su verdadera importancia. Lope, que habia nacido
para dictar leyes més que para recibirlas, empez6 por aban-
donar la imitacion y las reglas clasicas, con lo cual se colord
en situacion de poder satisfacer el gusto especial del pueblo
espafiol, que dotado de una imaginacion rica y ferviente, de
un sentimiento misticamente religioso, de un espiritu aven-
turero, ansioso de asuntos complicados, y lleno de fé en los
hechos maravillosos, necesitaba mas espacio poético que el
que podian ofrecerle los clasicos. A satisfacer semejante ne-
cesidad acudi6 Lope con gran valentia apartindose, ante
todo, de los preceptos clasicos y revistiendo al teatro de los
caractéres predominantes en el pueblo espafiol durante la
Edad Media y los tiempos del poeta; camino que, si bien lo
adoptd m4s 4 impulsos de la inspiracion que movido de un
reflexivo estudio, era el Ginico que podia seguirse para conte-
ner el derrumbamiento de nuestra escena y sacar & salvo el
teatro nacional.

Las ideas y los sentimientos de que hemos tratado en las
lecciones II y XX como caracteristicos de nuestro pueblo,
estan expresados con viveza y energia en el teatro de Lope,
hasta el punto de que el sentimiento religioso, el espiritu
patriotico y el amor al monarca, se manifiestan en las obras
de este ingenio con igual viveza y entusiasmo que en el Ro-
mancero. Pero no es solo el sentimiento religioso concebi-
do con la sencillez y eredulidad popular de aquellos tiempos,
ni el amor patrio al que todo se subordina, ni tampoco
aquella ciega veneracion al monarca que consistia en con-
siderar 4 éste como representante de Dios sobre la tierray
por ende, obedecerlo, por absurdos é inmorales que fuesen
sus mandatos, 1o que Lope expresa en sus dramas; sino que
4 estos sentimientos generales se unen en ellos ofros dis-
tintos que tambien hemos determinado en las lecciones in-
dicadas.

Uno de los mas preciosos ¢ importantes de éstos es el sen-
timiento del honor, sobre todo con relacion 4 la mujer, cu-
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yas faltas se vengaban por el marido, el padre 6 el hermano,
llamados siempre 4 lavar con sangre las manchas que em-
pafiaban el honor de la familia. Y aqui conviene decir que el
cardcter de la mujer, la ternura y constancia de su corazon,
su valor en las situaciones més dificiles de la vida, su dispo-
sicion 4 hacer los mayores sacrificios por el objeto amado, su
manera de sentir el amor y los celos, todo esto se halla exacta
y magistralmente expresado en las comedias de Lope, en las
cuales la dama entra ya 4 jugar un papel interesantisimo. El
respeto 4 la f6 jurada y & la palabra dada, asi como el
sentimiento del amor y de la amistad, enfran tambien por
mucho en el teatro de Lope, como entraban 4. constituir el
carécter distintivo de nuestro pueblo durante los tiempos 4
que nos referimos, El amor, que era considerado como su-
perior 4 la libertad humana, y la amistad, que tenia tanta
fuerza como el amor, son sentimientos bellamente expresa-
dos en los dramas que nos ocupan, y que en su c‘noqlue con
los -anteriormente dichos producen situaciones eminente-
mente dramaticas y gran explosion de afectos; todo lo cual
no podia ménos de ser muy del agrado del pueblo que sentia
y pensaba lo mismo que Lope le ponia delante de los senti-
dos: esta es la razon principal de la popularidad y la fama
que aleanzd el Fénix de los ingenios.

Comprendia Lope, por ofra parte (y aqui daba una nue-
va muestra de que en nada seguia & los clésicos), que la Vi-
da camina por transiciones y que en ella lo tréagico y lo co-
mico corren mezclados, porque el hombre va continuamente
en busca del contrastre. Por esta razon no creia que la ac-
cion debia limitarse en los dramas 4 una sola clase de perso-
najes, pues de este modo degeneraba en mondtona, y por 1o
tanto, al lado de la accion principal colocaba siempre una
accesoria, en la que generalmente intervenian los criadosy
las criadas, caractéres comicos y truhanescos que daban va-
riedad y gracejo 4 la obra y eran muy del agrado del pue-
blo que se veian retratado en ellos. De aqui la primera condi-
cion artistica que se da en las obras dramaticas de Lope,

apartadas por completo de los tradicionales modelos cla-
sicos.
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Afiadase 4 lo dicho que Lope fué el creador de los verda-
deros caractéres draméticos, en cuya pintura sobresalio
mucho, sobre todo cuando ponia en escena caratéres feme-
niles; que manejé el dislogo con gracia y soltura y que fué
riquisimo en la inventiva, que mejoré mucho, y se tendra
una idea, de las buenas cualidades de su teafro. Veamos
ahora su defectos, que apuntaremos siguiendo el parecer de
los més ilustrados criticos.

El primero consiste en que la mayor parte de los dramas
de Lope carecen de argumento, y en que éste no nace dej
choque de afectos, sino que esta preconcebido, siendo las
comedias (1) verdaderas novelas dramatizadas si valeda pa-
labra. Semejante acusacion, en que todos los eriticos convie-
nen, es fundada, como lo prueba el estudio de las comedias
de Lope, en las cuales la accion no se produce generalmente
por la colision de afectos, sino de un modo fatal, por la in-
tervencion de hechos anteriores y superiores 4 la voluntad
de los personajes, circunstancia que amengua en mucho el
merito de la concepcion poética y hace méas violento y mé-

- nos natural el desenlace de la accion. Sin duda, de este de-

fecto nace otro de los que se achacan con razon 4 Lope, y
que consiste en lo mal dispuestas que generalmente estan
sus fabulas, cuya exposicion decae de una manera visible 4
medida que se aproximan al desenlace, 4 lo cual contribuia
tambien la prisa con que siempre frabajaba, la falta de plan
y la misma fecundidad de su imaginacion que le hacia amon-
tonar escenas sobre escenas, aunque no tuviesen entre sf la
conexion necesaria: en sus dramas revela Lope los momen-
t0s de inspiracion y los de cansancio, hijos los unos de su
privilegiado genio y los otros de la premura y el consiguiente
desarreglo con que casi siempre escribia. Tambien se acusa
con razon a Lope de falta de sensibilidad, pues en la expre-
sion de afectos dulces, como el amor y la amistad, en que 1¢

(1) Al hablar de nuestro teatro nacional, nsamos de la palabra co-
media en la dmplia acepeion que en la época que historiamos se le daba

¥y no en su estricto sentido. Comedia significa aqui, por tanto, produe-
cion dramatica en general.

Tomo IL 31
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aventajan otros poetas inferiores 4 él, suple la ternura, que
& dichos afectos es peculiar, con la riqueza de fantasia, y
solo esta en su centro al expresar sentimientos enérgicos y
varoniles. Asimismo se le acusa de exagerar la libertad del
autor despreciando la unidad de accion, prescindiendo de la
de tiempo y cambiando con frecuencia las decoraciones, de-
fectos que se deben, por una parte; al deseo de excitar el in-
terés y la curiosidad de los espectadores, y por otra, al em-
peiio que tenia de evitar las exposiciones dialogadas de que
tanto abusaron sus predecesores y que por lo comun carecen
de verdad. A lo dicho debe afiadirse el que, por punto gene-
ral, tambien carecen las obras dramaificas de Lope de la
profundidad y trascendencia que se observa en sus suceso-
res, y que es lo que da méas valor al teatro de Alarcon, de
Tirso y Calderon, por ejemplo.

Las observaciones que en el curso de esta leccion deja-
mos hechas respecto del carécter del teatro del Fénix de los
ingenios, estan corroborabas por el Arfe nuevo de hacer co-
medias que el mismo Lope escribid, en el cual dice que
prescinde completamente de los preceptos clasicos y so6lo
trata de agradar al pueblo que, pues lo paga,

es justo
hablarle en necio para darle gusto;

afirmacion que le ha valido ser acusado de degradar el Arte.
Mas nosotros que entendemos, como todos los criticos estan
conformes en afirmar, que la Literatura es la expresion de
la vida total de un pueblo y que el Arte no es una mera abs-
tracion, creemos, por lo tanto, que éste debe hacer rela-
cion al tiempo y al espacio y acomodarse 4 las condiciones,
necesidades y progresos del pais en que se producen sus
manifestaciones; esto sin contar con que, 4 nuestro juicio, el
antiguo teatro clasico dista mucho de ser un modelo de per-
feccion. Por esta razon no estimamos fundado ¢ imparcial
el cargo que con dicho motivo se dirije 4 Lope, respecto del
cual puede asegurarse que no exajerd Cervantes al decir que
se alzo con la soberania comica.

Aunque no estan impresas todas las obras draméticas de
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Lope de Vega, muchas de las cuales se encuentran fodavia
archivadas 6 han sido atribuidas 4 otros autores, es indis-
pensable hacer una clasificacion de ellas, maxime cuando
este trabajo ha de servirnos de base para el estudio que en
las siguientes lecciones continuaremos acerca del teatro es-
paiiol, y nos facilitard un conocimiento més claro de las be-
llezas y defectos que ya hemos apuntado respecto de las co-
medias de Lope.

No dejo éste hecha clasificacion alguna fundada de ellas,
y la verdad es que variando de una manera tan grande, lo
mismo con relacion 4 los argumentos que con referencia al
estilo, se hace dificil clasificarlas técnicamente. Desde la su-
blimidad de la tragedia, dice con mucha razon Ticknor, has-
ta lo ridiculo de la farsa, desde los misterios mas graves y
solemnes de la religion hasta los sucesos mas triviales y bur-
lesecos de la vida comun, todo lo abrazan las comedias de
Lope; y en cuanto al estilo, bien puede decirse que encierra
en si cuantas entonaciones y metros comprende el lenguaje
poético. En el teatro de este fecundisimo ingenio se da, pues,
de una manera tan ostensible como gallarda, la ley de la pa-
riedad en la unidad, en cuanto que la diversidad riquisima

. de asuntos y estilos que en él se manifiesta, no obsta para

que su espiritu y sentido sean constantemente unos, es de-
cir, sean siempre genuina y eminentemente nacionales, y
refiejen con viveza de colorido, segun 4ntes hemos dicho,
las idas y los sentimientos del pueblo espafiol de aquella
época.

A pesar del inconveniente arriba apuntado y de la difical-
tad que ofrecen algunas comedias de Lope para determinar
el género 4 que corresponden, la critica no ha dejado de
hacer algunas clasificaciones, més 6 ménos fundadas, de
ellas. De esas clasificaciones la que ha alcanzado més fortu-
na es la hecha por D. Alberto Lista, quien divide las obras &
que nos referimos en estas ocho clases: 1.* comedias de ecos-
tumbres; 2.* de capa y espada; 3.* pastoriles; 4. herdéicas;
5.* trdgicas; 6.* mitolégicas; 7.* de santos, y 8. filoséficas &
ideales, que algunos llaman morales. No est4n incluidos en
estas ocho clases los aufos sacramentales ni los entremeses.
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Siguiendo nosotros (por ahora) 4 los que adoptan la ex-
presada division, daremos aqui una idea general del caréacter
dominante de las obras dramaticas correspondientes 4 cada
una de las mencionadas clases, reservandonos para despues
hacer sobre este particular las observaciones que creemos
convenientes.

Las comedias de costumbres son aguellas en que se pin-
tan los vicios de los hombres en sociedad y se retratan sobre
la escena, pero tomando por tipo los caractéres de las clases
mas infimas. En ellas se acercO Lope m4s que en ningunas
otras 4 Terencio y 4 Plauto é imit6 demasiado la licencia de
los eomicos antiguos, por lo que sin duda aparecio en ellas
ménos culto y urbano que en las demas. Las de capa y espa-
da, llamadas tambien de intriga y amor, son aquellas en
que la galanteria juega un gran papel y el argumento es
casi siempre confuso & intrincado: sus principales persona-
jes pertenecen 4 1o que hoy llamariamos buena sociedad,
clase que en tiempo de Lope usaba el gracioso trage espatiol
de capa y espada cefiida. Estan excluidos de esta clase de
comedias los dramas en que figuran monarcas é individuos
pertenecientes al vulgo; sin embargo, algunos en que jue-
gan reyes y emperadores no pueden menos de ser conside-
rados como pertenecientés 4 ella, merced & la indole ds sus
fabulas, que no versan sobre hechos histéricos, sino sobre
lances de amor y celos. Las comedias de capa y espada son
las que més revelan el ingenio, la inventiva y originalidad de
Lope y las que mayor fama le han proporcionado, habién-
dose conservado en el teatro hasta nuestros dias con gran
favor del publico. En las pastoriles que, como su nombre 10

indica, tratan de la vida del campo, imito Lope el Aminta
del Tasso y el Pastor Fido de Guarini, dando més complica-
cion é interés 4 la fabula y sobresaliendo por sus excelentes
descripciones poéticas. Las herdicas, denominadas tambien
historiales, se distinguen de las demas porque sus personas
jes prinzipales son siempre ilustres, como reyes y principes,
y porque en general tienen un fundamento histérico 6 que
es tenido por tal: no estin exentas estas comedias de las in-
trigas, embrollos y enredos que tanto abundan en el teatro
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de Lope, por més que se hallen escritas con una entonacion
mas grave que la usada en las restantes. Llamd Lope trage-
dias 4 algunas de sus composiciones en que el desenlace es
lastimoso, aunque la forma sea la misma que en sSus otros
dramas, de modo que entre lo que ¢l llama comedia y lo que
titul6 tragedia, no hay mas diferencia que la de ser el desen-
lace feliz 6 funesto. Las comedias mitoldgicas estan funda-
das, como su nombre lo indica, en las antiguas teogonias, y
sos comedias de aparato. Las denominadas sagradas y de
santos tienen por objeto desenvolver algun punto teol6gico,
ensalzar las virtudes de los santos 6 exponer la vida de éstos
6 algun punto de las Sagradas Escrituras. Las comedias de
esta clase que escribi6 Lope tienen bastantes apariencias
teatrales, pues el aparato escénico entra mucho en ellas para
presentar en las tablas 4 los demonios saliendo por escotillon
y 4 los angeles entre nubes; son hijas de la influencia que la
Iglesia ejercia sobre el teatroy no tienen gran mérito. Por
tiltimo, las comediasfilosoficas 6 ideales son aquellasque van
encaminadas 4 desenvolver alguna méaxima de moral, por
1o que Ticknor las denomina morales: son una especie de
autos alegoricos bastante animados, en los cudles apénas se
elevd algo Lope sobre la comedia de intriga. ;

Tales son los caractéres predominantes que la generali-
dad de los criticos estan conformes en reconocer 4 las ocho
clases en que, segun la clasificacion de Lista, se dividen las
comedias de Lope. Vamos ahora, por nuestra parte, 4 hacer
alzunas observaciones sobre dicha clasificacion para ver si
venimos & parar en otra més cientifica.

Desde luégo, lo primero que debemos notar es que en las
obras teatrales de Lope se distinguen ya bien determinados
los tres géneros dramaticos que quedan establecidos en la
leccion XLVII de la primera parte de esta obra, & saber: la
tragedia, la comediay el drama propiamente dicho, pues
no puede negarse el cardcter de tragedia 4 muchas compo-
siciones de Lope (El castigo sin venganza, por ejemplo), si-
quierano se amolden al tipo de la tragedia clasica.

Los dramas y las tragedias pueden dividirse en histori-
cos, legendarios y novelescos, segun que se funden susar-
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gumentos en la historia 6 en leyendas y tradiciones popula-
Tes 0 sean pura invencion del poeta. Tambien pueden divi-
dirse estas composiciones en religiosas (que comprenden las
comedias sagradas 0 de santos deLista) y profanas, 4las que
se reducen las que llamo herdieas dicho escritor, :

Las comedias pudieran considerarse divididas en come-
dias de caractéres, de costumbres y de iniriga y enredo
que todas caben bajo la denominacion de comedias de capc:
y espada (las cuales pueden pertenecer, no sélo 4 una, sino
4 dos 0 tres de dichas clases) y en pasforiles y mz’taldzg icas;
laspicarescas, llamadas de costumbres por Lista, son un ramc’}
especial de la comedia de costumbres, pero no se identifica
completamente con ésta.

Finalmente, las que Lista denomina filosdficas, ideales 6
morales (de las que no puede afirmarse con seguridad que
llegaran 4 representarse), 6 son dramas religiosos ¢ se con-
fl_mden con los autos, 1os cuales forman un género drama-
tico especial. En cuanto 4 los entremeses, deben considerarse
como una ramificacion secundaria de la comedia. /

; Asi, pues, tragedias y dramas religiosos y profanos, histo-
?‘IGO.S, legendarios y novelescos, comedias de costumb;'eq de
intriga y enredo y de caractéres (de capa y espada) com(;ciiaq
pastoriles y mitologicas, autos fy entremeses: taiés son 10;
grupos en que puede considerarse dividido el teatro de Lo-

pe, cu_yag principales producciones estudiaremos en la lec-
eion siguiente. l
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LECCION XL.

Obras dramaticas de Lope de Vega.—Indicaciones acerca de las fra-
gedias de este autor.—Idem acerca de los dramas histéricos.—Dra-
mas legendarios y novelescos: exposicion y exdmen del titulado:
La Estrella de Sevilla; consideraciones respecto de El Mejor Alcal-
de el Key.—Dramas religiosos, tambien llamados comedias misticas
y de santos.—Las comedias de Lope; consideraciones sobrelas lla-
madas de capa y espada.—Exposicion y examen de la titulada: Lo
cierto por lo dudoso.—Indicaciones acerca de las titulada: EI acero
de Madrid y La moza del cantiro.—Idem acerca de las comedias pi-
carescas, pastoriles y mitologicas.—Sumarias indicaciones sobre los
autos y entremeses de Lope.—ldem acerca de las formas poéti-
cas de sus dramas.—Importancia de Lope y su teatro.

Partiendo de la clasificacion que queda establecida al
final de la leccion precedente, haremos algunas obsevacio-

' nes particulares acerca del teatro de Lope de Vega.

Aungque en la acepcion tradicional y clasicla de la pala-
bra, en el teatro de Lope (como en todo el teatro roméntico
moderne) no hay verdaderas tragedias, podemos considerar
como tales, sin embargo, en el amplio sentido que 4 esta pa-
labra se dio en los Principios generales de literatura, no
pocos dramas, que por lo funesto de su desenlace son ver-
daderamente tragicos. En tal concepto, daremos el nombre
de tragedias & varias composiciones de Lope, enire las
cuales figuran como las méas importantes El castigo sin ven-
ganza (1), que es sin duda la mejor de todas; Los caablleros

(1) En esta obra un imaginario duque de Ferrera castiga con la
muerte el incestnoso adulterio cometido por su hijo y su segunda es-
posa. La semejanza entre este argumento y la versioa que corrié en-
tre las gentes acerca de la misteriosa muerte del principe D. Carlos,
hijo de Felipe II, ha hecho creer que esta tragedia encerraba una alu-
sion 4 dicho suceso; conjentura comprobada en cierto modo por la pro-
hibicion de que se representara esta obra, que s6lo una vez se puso
en escena, por causas (dice Lope) que al lector le importan poco.




