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gumentos en la historia 6 en leyendas y tradiciones popula-
Tes 0 sean pura invencion del poeta. Tambien pueden divi-
dirse estas composiciones en religiosas (que comprenden las
comedias sagradas 0 de santos deLista) y profanas, 4las que
se reducen las que llamo herdieas dicho escritor, :

Las comedias pudieran considerarse divididas en come-
dias de caractéres, de costumbres y de iniriga y enredo
que todas caben bajo la denominacion de comedias de capc:
y espada (las cuales pueden pertenecer, no sélo 4 una, sino
4 dos 0 tres de dichas clases) y en pasforiles y mz’taldzg icas;
laspicarescas, llamadas de costumbres por Lista, son un ramc’}
especial de la comedia de costumbres, pero no se identifica
completamente con ésta.

Finalmente, las que Lista denomina filosdficas, ideales 6
morales (de las que no puede afirmarse con seguridad que
llegaran 4 representarse), 6 son dramas religiosos ¢ se con-
fl_mden con los autos, 1os cuales forman un género drama-
tico especial. En cuanto 4 los entremeses, deben considerarse
como una ramificacion secundaria de la comedia. /

; Asi, pues, tragedias y dramas religiosos y profanos, histo-
?‘IGO.S, legendarios y novelescos, comedias de costumb;'eq de
intriga y enredo y de caractéres (de capa y espada) com(;ciiaq
pastoriles y mitologicas, autos fy entremeses: taiés son 10;
grupos en que puede considerarse dividido el teatro de Lo-

pe, cu_yag principales producciones estudiaremos en la lec-
eion siguiente. l
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LECCION XL.

Obras dramaticas de Lope de Vega.—Indicaciones acerca de las fra-
gedias de este autor.—Idem acerca de los dramas histéricos.—Dra-
mas legendarios y novelescos: exposicion y exdmen del titulado:
La Estrella de Sevilla; consideraciones respecto de El Mejor Alcal-
de el Key.—Dramas religiosos, tambien llamados comedias misticas
y de santos.—Las comedias de Lope; consideraciones sobrelas lla-
madas de capa y espada.—Exposicion y examen de la titulada: Lo
cierto por lo dudoso.—Indicaciones acerca de las titulada: EI acero
de Madrid y La moza del cantiro.—Idem acerca de las comedias pi-
carescas, pastoriles y mitologicas.—Sumarias indicaciones sobre los
autos y entremeses de Lope.—ldem acerca de las formas poéti-
cas de sus dramas.—Importancia de Lope y su teatro.

Partiendo de la clasificacion que queda establecida al
final de la leccion precedente, haremos algunas obsevacio-

' nes particulares acerca del teatro de Lope de Vega.

Aungque en la acepcion tradicional y clasicla de la pala-
bra, en el teatro de Lope (como en todo el teatro roméntico
moderne) no hay verdaderas tragedias, podemos considerar
como tales, sin embargo, en el amplio sentido que 4 esta pa-
labra se dio en los Principios generales de literatura, no
pocos dramas, que por lo funesto de su desenlace son ver-
daderamente tragicos. En tal concepto, daremos el nombre
de tragedias & varias composiciones de Lope, enire las
cuales figuran como las méas importantes El castigo sin ven-
ganza (1), que es sin duda la mejor de todas; Los caablleros

(1) En esta obra un imaginario duque de Ferrera castiga con la
muerte el incestnoso adulterio cometido por su hijo y su segunda es-
posa. La semejanza entre este argumento y la versioa que corrié en-
tre las gentes acerca de la misteriosa muerte del principe D. Carlos,
hijo de Felipe II, ha hecho creer que esta tragedia encerraba una alu-
sion 4 dicho suceso; conjentura comprobada en cierto modo por la pro-
hibicion de que se representara esta obra, que s6lo una vez se puso
en escena, por causas (dice Lope) que al lector le importan poco.
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comendad‘ores de Cordoba, La judia de Toledo, Roma abra-
sada, _La inocente sangre (que trata del tragico ’suceqo de 10§
Carvajales), Los siete infantes de Lara E? caballe;‘o de O.i’-
medo, que es una producion bellisimé La ecampana de
Aragon (referente 4 la terrible historia he la campana de
Huesca), P?r;ﬁar’ hasta morir (que es la muerte de Macias)
y ?tms varias. Los dramas (distintos de las tragedias en ser,'
ménos te‘rr'ib]c ¥ armonico 4 veces, el desenlace) se dividen
c’r)mo dejf.tmos dicho en la leccion anterior, en hitdricos}
icgendamos y novelescos, division que tambien es aplicablé
4 las tragedias. Empezando por los historices, haremos no-
’Fz_ﬂ‘que en ellos no se circunscribe Lope 4 ni,nrruna época
H'll'_lo que toma sus asuntos de 1a historia antigua,bde la meé;f;
¥ dgz la coptempor‘énea. Asi, por ejemplo, y entre otros que
pudieran citarse, £l priacipe perfecto, qu’e trata de la vida
¥ hechos de D. Juande Portugal, hijo de D. Alonso V; Los
T'eilos‘de Meneses, El Nuevo-Mundo de Cristobal Colo;z La
historia de Wamba, Las mocedades de Bernardo Ber;aar-
do en Francia, El casamiento en la muerte. El gr(;n duque
{le Moscovia, Arauco domado, La santa li’ga, y otros seme-
jantes, son una prueba de la diversidad de asuntos y época
que Lope recorrié en suteatro, y manifiestan 4 veces que
nuestro gran icgenio no tratd en sus dramas histéricos de
tia:fpresar fielmente las ideas, los sentimientos ¥y lés cosfljm«
(:lilzzd:eiie(’;g;(t:;s X pue,blos a que se refieren, sino que en
A V‘smmpre los ser}timxentos del pueblo espa-
Céeja g PiI uviera que persom'ﬁcarlos en pesonajes como
03 y Neron, lo cual nada tenia de extrafio atendido el ca-
racter predominantemente nacional y popular del featro de
Igglpe. La mayor parte de los dramas que nos ocupan, parti-
- ;irr;(:;ﬁ?)l};;océus tratan de asuntos de la historia antigua,
= 8\'8.bSUI‘dOS que hacen que rigurosamente
seles pu'eda considerar como verdaderos dramas histori-
COS, SIN0 mas bien como expresion de ideas y sentimientos
cpllteinporaneos al autor, puestos en accion en épocas arite-
riores. Ofros, como la Historia de Wamba, Las mocedades
de Bernardo, Bernardo en Francia, y el Arauco d;}mado
son dramas verdaderamente herdicos ¥ nucionales, como sé
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comprende con el s6lo enunciado de sus titulos, si bien debe
notarse que la exactitud en los hechos que refieren no es en
ellos la cualidad més sobresaliente: muchos de ellos corres-
ponden 4 la clase de que vamos 4 tratar.

M4s importantes, sin duda, que los histéricos, son los dra-
mas legendarios y novelescos de Lope, en los que hay crea-
ciones bellisimas y de tan subido mérito como La estrella de
Sevilla y El mejor alcalde el rey. El argumento de la pri-
mera, que se funda en una tradicion nacional, es como
sigue:

D. Sancho el Bravo se enamora en Sevilla de dofia Estre-
lla, hermana de Busto Tabera, caballero sevillano, prometi-
da esposa de Santo Ortiz de las Roelas, y dama de altas
prendas fisicas y morales. Tabera cuida con la més esquisi-
ta vigilancia del honor de su virtuosa hermana. Aconsejado
el monarca por su confidente D. Arias, trata de seducir 4

usto colmandole de honores; pero viendo que el cardcier de
éste es firme y honrado, apela 4 otros medios, ¥ valiéndose
de una esclava se introduce en el aposento de Estrella: Busto
le sorprende y se desafia con €l. Al ruido acuden los criados
y el rey huye; entonces la esclava confiesa la verdad a4 Busto
y le asegura que su hermana es inocente. Busto mata 4 la
esclava y apresura el casamiento de dofia Estrella. El rey,
en tanto, aconsejado por D. Arias decide matar a Busto, para
lo cual hace llamar & Sancho Ortiz, prometido de Estrella,
al cual dice que debe dar muerte 4 un reo de lesa majestad
y que le dard un salvo-conducto que le libre de la justicia.
sancho rompe la cédula y dice que no necesita mas que la
palabra real, pidiendo al rey en cambio de este servicio que
le otorgue la mano de la mujer que le dir4. El monarca se lo
concede y le entrega un papel con el nombre del que ha de
matar. En esto recibe Sancho Ortiz carta en que Estrella le
dice que se prepare para su proxima boda, 1o cual le rego-
cija en extremo; pero cuando lee el papel y ve que debe dar
muerte 4 Busto, se enirega 4 la desesperacion, y despues de
una violenta lucha entre los diversos sentimientos que agi-
tan su corazon, resuelve matarle. Llega en esto Busto y Ortiz
se niega 4 casarse: desafia al hermano de su prometida y le
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mata, por lo que inmediatamente es preso. Niégase durante
el proceso 4 declarar la causa de su delito, y cuando es con-
denado 4 muerte es indultado por el rey, que pesaroso de lo
que habia hecho, confiesa que él es el instigador del crimen
vy manda que se casen Sancho Ortiz y Estrella; los cuales,
movidos de nobles y delicados sentimientos, se niegan 4 ello
4 pesar de los ruegos del rey, resolviendo Estrella retirarse
4 la soledad del claustro, con lo que acaba el drama (1).

Es de notar en esta obra la unidad que hay en toda ella
y la sobriedad de recursos con que se desenvuelve su argu-
mento, asi como tambien la destreza con que se presenta la
exposicion mezelandole con el nudo mismo, cosa bastante
comun en los autores de aquella época. El mayor mérito de
este drama consiste en la viveza con que expresa el senti-
miento del honor y el sentimiento monarquico, tan enérgi-
cos en los espafioles de aquella época, y en la nobleza de los
caractéres, que son altamente bellos y simpaticos en medio
de las absurdas y exageradas ideas que 4 algunos mueven y
que rechaza el sentido moral de nuestra época. Contiene,
por otra parte, La Estrella de Sevilla escenas admirables,
como son las del rey estrechando y obligando 4 Sancho a que
mate 4 Busto, la de Estrella que en medio de sus suefios de
ventura se encuentra 4 su hermano muerto 4 manos de su
amante, y la de unos alcaldes que se niegan 4 atropellar ala
justicia para complacer al rey: el desenlace es inmejorable
asi como la ejecucion toda.

De no ménos mérito que éste es el segundo delos dos dra-
mas legendarios que hemos citado, al punto que generalmen-
te es tenido El mejor nlcalde el rey como la mejor obra de
Lope. Segun éste afirma, estd tomado de la cuarta parte de la
Crénica general de Alfonso el Sabio. El sentimiento monar-
quico, que en su forma m4s exagerada aparece en La Estre-
lla de Sevilla, reviste en la bella creacion de que tratamos
mas simpético aspecto. Como en el Alcalde de Zalamea y en
el Rico-hombre de Alcald (dramas que tienen con éste gran

(1) Tragedia pudiera llamarse, 4 no ser porque el desenlace, aun~
que no es feliz, tampoco puede considerarse como tragico.
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semejanza, como que evidentemente estén inspirados en él),
el rey aparece como dispensador de la justicia y fuente de
equidad, y comoamparo de las clases populares contra la_s
demasias de la nobleza; es decir, que en este drama se mani-
fiesta aquella mezcla de sentimientos monarquicos y demo-
craticos que caracterizé al pueblo castellano y que tanto con-
tribuy6 al entronizamiento del absolutismo. No ménos se
revela en el drama aquel delicado sentimiento del honor,
tantas veces mencionado, Notable esta eomposicion por lo
bien trazado de su plan y por la incomparable belleza de su
estilo y lenguaje, no lo es ménos por la perfeccion de sus
caractéres. D. Tello es la personificacion més exacta de la
nobleza feudal, tan dura con sus vasallos como altiva é in-
solente ante el poder real. Elvira es acabado tipo de la pu-
reza virginal y del varonil caracter de la mujer espafiola de
aquella época, y Sancho y Nufio representan de un modo
admirables los nobles y enérgicos sentimentos del pueblo
castellano (1).

Ademas de los mencionados, pueden citarselos dramas
titulados Castelvines y Monteses, que versa sobre la conoci-
da leyenda de Romeo y Julieta, D. Juan de Castro, Los cau-
tivos de Argel, La doncella Teodor, El remedio enla des-
dicha, y otros muchos de bastante meérito. Constituyen una
rama especial de las composiciones dramaticas de Lope los
dramas religiosos, comunmente llamados comedias misti-
cas y de santos. Tienen su origen estas comedias en la real
cédula que se expidio por el afio de 1598 prohibiendo en Ma-
drid la representacion de comedias profanas, lo cual di6 mo-
tivo 4 que los teatros estuviese cerrados cerca de dos afos.
Acomodose Lope 4 esta nueva circunstancia del teatro, y su
triunfo fué tambien completo en este punto. Acudi6 en busca
de inspiracion 4 las Sagradas Escrituras y 4 los dogmas de la
religion, por lo que los argumentos de las primeras obras de
este género que compuso se diferencian muy poco de 1os au-

(1) Semejante 4 este drama, y fundado tambien en la idea del ho- °
nor y en sentimientos mondrquicos y democriticos, es el titulado: Peri-
banez y el Comendador de Ocana,
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tos; més la forma del drama es la misma que empled en sus
CO}ﬂedlaS profanas: Empezd, pues, 4 recorrer este nuevo ca-
mino e;cribiendo verdaderas comedias misticas, tales como
Ll nacimiento de-Cristo, La Creacion del mundo y el peca-
do del primer hombre, La Ester y La prenda redimida, que
frata del juicio final y es la més impropia y estravagante
que escribié en este género. Pero estas comedias no llega-
ron & satisfacer enteramente las exigencias de un publico
fan gpegado 4 todo lo que era nacional, por lo que Lope
acudié 4 otro campo, y aprovechandose de la vida de los
santos que mé4s excitaban el interés del pueblo, pudo salvar
en parte el inconveniente que ofrecian las comedias misti-
cas, escribiendo las comedias propiamente dichas de sanios.

Cqmo una delas que dan idea mas cabal de este género,
debe citarse la de San Isidro, drama extenso en que Lope
refiere con mucho ingenio todos los hechos de este santoy
su esposa, haciendo intervenir lo maravilloso sin quitar in-
terésd laaccion y admitiendo al propio tiempo el elemento
cOmico, lo cual no deja de ser atrevido. La comedia que nos
ocupa tiene el caracter y el atractivo del drama profano,
escenas de gran inferés, y mucha riqueza y abundancia
en la forma, pues est4 escrita con toda clase de metros, des-
d? los mas ligeros hasta los mas dificiles. Tambien merece
citarse la comedia de San Diego de Alcald, en que este san-
to se eleva de criado de un pobre ermitaiio 4 general con
mando militar, y despues de cometer no pocas atrocidades

en lasislas Afortunadas, vuelve 4 su casa donde muere en
olor de santidad (1).

(1} Ias vidas de San Francisco, San Gerénimo, San Pedro Nolas-
co, Santo Tomis de Aquino, San Nicolas de Tolentino, Santa Teresa
y otros, sirvieron a Lope para esta clase de comedias: la que se refiere
 la vida de San Gerémino se titula El Cardenal de Belen y en ella
aparece en un principio el protagonista como mancebo galante ¥
Calafef'a, ¥y despues es un santo azotado por los angeles y triunfando
de Satanis en un combate material y visible. El argumento de la de

San Isidro dura de cuarenta 4 cincuenta anos y figuran en él un sin
nimero de interlecutores.

TFambien buse6 asuntos en las Sagradas Escrituras y llevo 4 laes-

cena las historias de Tobias'y Ester, el robo de Dina, hijade Jacob,
¥ otros hechos de la Biblia.
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Viniendo ahora 4 las comedias propiamente dichas, re-
cordaremos que Lope las tiene de caractéres, de costumbres
y de intriga y enredo, todas las cuales caben, tratindose de
aquella época literaria, bajo el nombre genérico de comedias
de eapa y espada. En estas obras es donde mejor se manifies-
tan el génio fecundo y creador y el gran tacto y talento po¢-
tico de Lope, asi como el espiritu eminentemente nacional y
popular de su teatro. En los centenares de comadias de dicho
género que escribio Lope. se retratan con gran verdad y be-
lleza de colorido las costumbres de la época y del pueblo &
que el poeta pertenecio, como lo prueban, entre otras muchas
que pudiéramos citar, las tituladas Lo cierto por lo dudoso,
El Acero de Madrid y La moza de cantaro.

La primera de estas comedias es una de las mejores que
salieron de la pluma de Lope en este género. Su argumento
es de pura ficeion, si bien los personajes son historicos, arti-
ficio introducido con el objeto de excitar el interés del espec-
tador. Hé aqui el argumento de esta bellisima comedia:

D. Pedro de Castilla y su hermano el Conde de Trastama-
ra estaban enamorados de Dofia Juana, hija del Adelantado
de Sevilla, que preferia al Conde. En la noche de San Juan
se encuentran D. Enrique y su hermano: el segundo dice al
primero que le lleve 4 divertirse, indicandole embozadamente
que lo conduzca 4 casa de Doha Juana. Pero D. Enrique, ha-
ciéndose el desentendido, le lleva 4 casa de una cortesana lla-
mada Teodora, donde le deja entretenido, mientras €l se va a
casa de su amada. En esto llega 4 la misma casa D. Pedro y
D. Enrique se esconde detras de un altar, que Dofia Juana
tenia puesto 4 San Juan, siguiendo la costumbre de las damas
sevillanas. Estando hablando el rey con dofia Juana, da la ho-
ra un reloj de repeticion que llevaba D. Enrique, con lo que
aste se descubre. Enfuracido el rey le destierra, & pesar de
decirle D. Enrique que 4 quien él ama es & dofia Inés, pri-
ma de Doiia Juana. Desterrado el Conde, insiste el rey en su
amor 4 Dofia Juana, que constantemente le desdefia. D. En-
rique quebranta el destierro’ una noche y va 4 casa de su
amada, que le rechaza temerosa de que le sorprendan. Entre
tanto vuelve el Adelantado, & quien el rey colma de merce-
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des. V_uelve D. Enrique & ver 4 Dofia Juana, que Ie recib
muy bien; pero sébelo el rey y ordena qde le prend ¥
Oflrece despues el rey su corona 4 Dofia Juana que no 1 ag.
mite. Enionces dice al Adelantado que lleve e,l Obispo aé.a -
casa y case 4 su hija con el hombre que-de noche sig intr'su
duce en su apos‘ento (pensando de este modo casarse con ellg.h
hombre que—dice el rey—es muy parecido 4 mi. En aquell )
DQCIIE‘.‘ entra en casa de Dofia Juana D. Enrique 'que g :
prendido por el Adelantado, quien al verle Yy re,conoceilzolr-
casa con su h}ja. Viene luego el rey, y al encontrarse con taol
Suceso se‘re51gna ¥ perdona & todos, terminando con esto
la comedia que, como se ha podido ver, es verdaderamente
ge; z;zpa yb espada, pues en ella no faltan los recursos que
vo;o:‘seic.ras carécterlzan, como embozos, escondites, equi-
Mejor y méas caracterizada que la que llev ftu
El Acero de Madrid (nombre tomado c?e la i)i;;ailacgg:lm 3:
del acero se hacia en aquella época para curar varias en?er
medades) y que procurd imitar Moliere en su Médt’cocg
palos, es la que lleva el nombre de La moza de cdnta-
ro, en la que Lope agoté todos los sentimientos y resortes
propios de su teatro, ofreciendo la particularidad de dotar:
la de protagonista, eircunstancia poco comun en las obras
draméticas de este ingenio, y que en la comedia 4 que nos
referimos concurre en dofia Maria de Guzman, deuda de los
duques de Medina, 4 quien un dramatico suceso obliga 4 ocul-
tar su condicion bajo el disfraz de criada, siendo en tal gé-
nero de vida galanteada por un noble caballero. con guie
al fin se casa. Esta comedia, en que el caracter ée la r'otaLrl
gonista nunca se desmiente, es una de las mas car'actEriz -
das en el género de las de capa y espada, y una de las m:s—
EE: :;ﬂqt;ts de Lope, por lo que aleanzé en su tiempo un éxito
Algunas otras comedias de capa
citar como de bastante mérito. Enﬂreyelfzgﬂgfuf;ndﬁz?f -
ladas La hermosa fea, Dineros son calidad I:’Lz:a: eselahm; e:LiIe
su galan, El premio del bien hablar, Las bi;:;zrrfas de Beli-
sa, El perro del hortelano, La noche de San Juarn. La bobix
2
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para los ot os y discreta para si SLos milagros del despre-
eio, Por la puente Juana, Si no vieran las mujeres, y La da-
ma boba, que son de las mejores de su género.

Respecto de las comedias picarescas que, como las de ca-
pa y espada son verdaderas comedias de costumbres (si bien
en un sentido limitado en cuanto que solo miran & un aspec-
to parcial de éstas), nada tenemos que afiadir &4 lo que al tra-
tar de la clasificacion del teatro de Lope dijimos en la leccion
precedente, sino que la titulada El Rufian Castrucho es
una muestra bastante acabada del género, y que su princ‘ipa.1
caracter 1o constituye el sabor truhanesco que en ellas se
percibe.

Las comedias pastoriles de Lope, escritas 4 imitacion del
teatro italiano, no dejan de ser notables, mas que por otra
cosa, por las bellisimas descripciones de la naturaleza y las
delicadas y suaves escenas que contienen. Ofrecen la parti-
cularidad de que & ellas corresponde la tenida como la pri-
mera produccion dramética de Lope, 6 mejor como la més
antigua de las que de €l conocemos: escribidla 4 los catorce
afios de edad y est4 dedicada 4 su hijo Lope. Titulase El ver-
dadero amante, y como obra dramatica es bastante floja esta
pastoral, cuya versificacion es, como de Lope, facil y dulce.
Lo mismo puede decirse de La pastoral de Jacinto que com-
puso dos 6 tres afios despues que la anterior. En los libros
de Lope titulados: la Arcadia y los Pastores de Belen, se en-

cuentran varias églogas y coloquios pastoriles con forma
dramética: algunas de estas obras parecen destinadas solo &
la lectura, como lo estaba exclusivamente La Amorosa; y
otras, como La selva sin amor, se representaron ¢on gran
magnificencia; pero casi todas llevan impreso el sello de los
origenes de nuestro teatro, y presentan mezclados de una
manera singular lo bucdlico y lo religioso, careciendo de for-
ma y fondo realmente dramaticos.

Las comedias mifologicas de Lope tienen escasa impor-
tancia y no merecen, por tanto, mencion especial.

Mayor mérito tienen los aufos, aunque no compitan con
los de Calderon. Entre ellos debemos contar las que llamo
Lista comedias filoséficas o ideales. Eseritos estos autos para
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las fiestas del Santisimo Sacramento (porlocual se llamaron

sacramentales), son en su mayoria simbdlicos y se sirven de -

la forma alegérica, ostentandose en ellos la rica fantasia de
wope. De los 400 que se cree que escribid, solo han llegado
& nosotros unos 44, entre los cuales merecen citarse El viaje
del alma, El puente del mundo, La siega, El pastor lobo y
cabafia celestial, La vuelta de Egipto y Del pan y del palo.

Respecto 4 los entremeses y loas, como quiera que no hay
seguridad alguna de que sean de Lope las composiciones de
estos géneros que_corren con su nombre, nada debemos de-
cir acerca de ellas.

De cuanto dejamos dicho en esta leccion resulta que el ge-
nio de Lope recorrié todos los géneros draméticos y en todos
rayo & notable altura, si bien no es posible dudar que en las
comedias y en los dramas roménticos y novelescos es donde
mejor mostré sus admirables dotes.

Asi como en punto al cardcter ofrecen notable variedad las
obras draméticas de Lope, del mismo modo es sumamente
varia la forma poética en ellas empleada. Recorri6 todos los
tonos y adopto cuantos metros se usaban en castellano, si
bien daba la preferencia 4 la medida de los antiguos roman-
¢es, ya en asonantes, ya en redondillas. Su estilo poético coad-
yuvo mucho 4 su friunfo, pues la verdad es que la versifica-
cion de Lope, si & veces no esta exenta de desalifio é incorrec-
cion, encanta siempre por lo ficil y agradable y por la origi-
nalidad y {rescura que rebosa.

Tal es, pues, el hombre extraordinario & quien tanto de-
be la escena espafiola. La grandeza de su genio draméatico y
el beneficioso y duradero influjo que ejercié en nuestro tea-
tro exigen la detencion con que lo hemos estudiado en esta
leccion y la precedente y que estd justificada no sélo por
ser Lope lo que es, sino tambien porque siendo su teatro el
fundamento y principio del antiguo featro espafiol, al estu-
‘diarlo hemos sentado bases y principio que habran de ser-
virnos de punto de partida en las lecciones sucesivas. Por lo
demas, si Lope tuvo impugnadores, apasionados las mas ve-
ces, que censuraran duramente su teatro, ni aquellas nila
posteridad despues, han podido desconocer un hecho de todo
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punto evidente, cual es, como ha dicho un profundo litera-
rio (1), «la inmensa popularidad, el dominie absoluto que ob-
»tuvo en su siglo sobre la escena- aquel coloso de genio con
»Su prodigiosa fecundidad y su arrogante lozania. Lope, co-
»mo su contemporaneo Shakespeare en Inglaterra, sigui6 in-
»voluntariamente los impulsos de su propio genio, y aungque
»profundo conocedor de las reglas y conveniencias clasicas
»del arte, y aunque lamentando como una triste necesidad de
»su época el haber de apartarse de ellas en sus obras'al obe-
adecer & lo que €l creia el gusto del publico, cumplia, contra
»su voluntad y lamentandnlo sinceramente, la mision provi-
»dencial de su talento, que era la de ser la expresion fiel y
»genuina del sentimiento y la fisonomia de un pueblo ydeun
»siglo poético, apasionado, altivo y cahalleresco, y levantaba
»acaso sin pretenderlo, el imperecedero monument> de nues-
»tro teatro exclusivo nacional.»

LECCION XLI.

Escritores dramiticos contemporaneos é imitadores de Lope de Vega.
—Desarrollo que alcanza el teatro espafiol en tiempo de este inge-
nio.—Periodos en que se divide el antiguo teatro nacional.—Perfo-
do de Lope: principales poetas que se agruparon en torno del Féniz
de los ingenios.—Sanchez, el divino.—El candnigo Tirrega.—Gas-
par de Aguilar.—Guillen de Castro.—Mira de Méscua.—Vélez de
Guevara.—Perez de Montalvan.—Mencion de otros poetas de se-
gundo y tercer 6rden correspondientes & oste periodo del antizuo
featro nacional,

Convertido Lope de Vega en maestro de los mismos que
en Valencia le habian aleccionado (Virués y Timoneda), y
habiendo llegado 4 avasallar tan vigorosa ¥y zallardamente
como lo hizo la escena espaiiola, fué declarado jefe verdade-

(1) D.Ramon de Mesonero Romanos. Discurso preliminar al primer
fomo de Dramdticos contempordneos ¢ Lope de Vega, que es el 43 da
la Biblioteca de Autores espaiioles.
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