I o et e SO e ™ S

992 EPOCA SEGUNDA.

la misma empresa), ni habian salido por completo de la tu-
tela de la Iglesia. En el segundo periodo, que comienza en
el ultimo tercio del siglo XVI, los autos pasan ya definitiva-
mente & manos de los seglares; y aunque durante é] se em-
pieza & definir, secularizdndolo, el drama eucaristico, la
verdad es que en los que escribieron Lope de Vega, Valdi-
vieso, Tirso de Molina y otros ingenios, no se descubre to-
davia la glorificacion del misterio 4 cuyo festejo se consa-
gran: en este periodo, los autores de autos «emplearon, como
»dice un ilustrado critico de nuestros dias, alegorias y em-
»blemas y otros medios expresivos propios del arte religio-
»80; pero ninguno de ellos acertd con la forma y la manera
»adecuada del drama feolégico, esencialmente simboli-
»c0.»(1) Por otra parte, es dificil encontrar en ellos verda-
dera accion. En el tercer periodo, que comienza con la se-
gunda mitad del siglo XVIIL, el auto sacramental adquiere
con Calderon las condiciones propias del verdadero drama
teoldgico, pues en él se encuentra ya la accion, que es el to-
do en la poesia escénica, juntamente con los accidentes ex-
ternos en que desde un principio se difererencia de las repra-
senfaciones profanas. Moreto y algunos otros ingenios de
esta época ayudaron 4 Calderon en la obra indicada.

Estudiando con alguna detencion los autos propiamente
dichos, veremos que son obras dramdticas en un acto, es-
critas en loor del misterio de la Eucaristia, y convendre-
mos con el critico antes citado en que deben estimarse co-
mo un florecimiento del culfo exferno,y una demostracion,
por formas visibles, de la verdad y bondad del dogma, si-
guiendo en ello la tradicion diddctica de los siglos medios,
combinada con el espiritu simbolico y alegorico de todos los
siglos. Enfraiian, pues, el sistema teoldgico del catolicismo,

(1) D. Franciscode Paula Canalejas. Discurso que sobre los autos sa-
cramentales de D. Pedro Calderon de la Barce leyé ante la Academin
Espafiola en la sesion publica inaugural de 1871. Es un trabajo lleno
de novedad y que revela un profundo estudio acerca de la materia,
por lo gue debe ser consultado: 4 él nos referimos en esta leccion
siempre que hablamos del Sr. Canalejas, se halla incluido en los estu-
dios criticos del auntor publicados en 1875 con el titulo de Doctrinas re~
ligiosas del racionalismo contempordrneo,
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son reflejo de 1as creencias de la época enl que se represen-
taron, y constituyen el drama. teologico—dogmatico que se
presentia y tal vez vislumbraba en los comienzos de nuestra
escena.

En cuanto 4 su clasificacion en los géneros poéticos, los
autos deben considerarse, segun oportunamente se ha di-
cho (1), como una manifestacion especial del drama teoldgi-
co, que se distingue por adoptar la forma alegorica y tener un
cardcter predominantemente épico, por lo que algunos los
han considerado como epopeyas dramdticas. Tambien han
sido designadas estas composiciones con el calificativo de
melodramdticas y de sermones en representable idea.

Teniendo los aufos tal significacion, es logica la popula-
ridad que alcanzaron, sobre todo.en la época de su mayor
florecimiento: el pueblo los consideraba como su fiesta favo-
rita y los reyes los protegian con visible insistencia, espe-
cialmente desde Felipe 1L, en cuyos dias adquirieron gran
esplendor é importancia. A partir del afio de 1615 no hubo
sn Espafia poblacion alguna en donde no se representaran
estas fiestas eucaristicas, que en las primeras ciudades del
reino se ponian en escena con gran lujo ¥ coste en calles y
plazas publicas. Tenian lugar estas representaciones por la
tarde del dia del Corpus y se prolongaban algunas més, 4
veces hasta un mes. Mediante cuatro méaquinas rodantes,
llamadas Carros, se improvisaba el featro en los parajes

designados, que generalmente eran delante del palacio ré-

gio y de las casas de los ministros, consejeros y otras perso-
nas de alta gerarquia. Oportunamente se colocaban toldos y
tablados para el publico y los actores y un dosel para el Rey
y su familia, todo lo cual requeria grandes preparativosy
no pocos gastos. Antes de llegar los Carros al punto don-
de habia de ser la fiesta, los gigantones y la tarasca (las mis-
mas grotescas figuras que solian ir en la procesion del Cor-
pus) alternando con cuadrillas de danzantes, entretenian la
impaciencia del publico. Antes del aunto se representaban

(1) V.la primera parte de esta obra (f. I) leccion 41, pig, 393.
Towmo II, 38
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una loa, generalmente cantada, y una farsa corta 6 entremés,
concluyendo la funcion con miisica 6 baile (1). Estos eran los
principales caractéres y accesorios con que se representaban
las fiestas denominadas auftos,

Calderon compuso varios de estos con destino 4 las igle-
sias de Madrid, Toledo y Sevilla, de los cuales nos quedan
mas de setenta (2). Son obras esencialmente alegéricas y no
estan divididos en jornadas como las comedias, sino que
constan de un solo acto y estan precedidos de una loa que
tiene por objeto anunciar el titulo del drama y en la que se
hacen alabanzas del Santisimo-Sacramento, en cuyo loor se
hacia la fiesta, del Rey que la presidia y del Ayuntamiento
que la costeaba. Por su caracter alegorico la imaginacion
no encuentra en los autos traba alguna, pudiendo echsr
mano de cuanto 4 su propésito interese, asi del cielo como
de la tierra, del mundo moral como del fisico, sin perdonar
ia mitologia antigua. Las virtudes, los vicios, los afectos, las
ideas, las flores, los dias, la naturaleza, el universo en su
totalidad, todo se personifica en los autos de Calderon. Porla
mausica y el espectaculo de que aparecen adornados, se apro-
ximan mucho 4 la 6pera, y de aqui el titulo de melodramas
con que algunos los designan, y por su riqueza y lozania

(1) Los preparativos para las fiestas del Corpus se hacian en Malrid
desde muchos dias 4ntes y se nombraba al efecto una comision del
Ayuntamiento presidida por su comisario, protector 6 superintendente
de las fiestas del Santisimo Sacramento, euyas funciones eran muy
complejas, pues tenia que ocuparse en las companias decémicos, enla
construccion y pintura de los carros, carrillos, tablados de represen-
tacion y tendidos para los espectadores, en los poetas y miisicos, en el
examen de los poemas, en la adjudicacion de premios, castizos v ayu-
das de costas 4 los representantes, y en las loas, mogigangas y entre-
meses, Generalmente los Ayuntamientos pagaban estos gastos, que lle-
garon 4 ser muy crecidos.—En el prologo de la Coleccion escogida de
autos sacramentales dispuesta y ordenada en el tomo 58 de la Biblio-
teca de Autores espaitoles por D. Eduardo Gonzalez Pedroso, se hallari
gran copia de interesantes noticias acerca de estas festividades y de
los autos en si, eSto es, considerados como obras de arte: es un trabajo
lleno de erudicion, que debe consultarse.

(2) Vera Tésis asegura que Calderon escribié mis de eien antos;
Ticknor le atribuye setenta y tres; pero en la edicion de Pando ¥
Mier (1717), que es la primera, sélo hay setenta y dos.
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%racn 4 la memoria las méscaras poéticas de Ben Johnson y

Milton (1). _

Considerados en su fondo los autos de Calderon, son una
exposicion de toda la teologia y toda la metafisica de su fiem-
po, la manifestacion del arte teologico y sagrado de aquella
época, conforme 4 la més alta concepeion cristiana, expues-
ta en aquel profundo y adecuado simbolismo que s6lo Dante
y Calderon conocieron (2). La presencia real de Jesus vivo
en la hostia consagrada, el inefable misterio de la Eucaris-
tia, el mayor de los misterios y el méas portentoso de los mi-
lagros, como dice el Sr. Canalejas en su Discurso ya mencio-
nado, es el asunto de los autos de Calderon. «En las loas, dice
»el mismo sefior Canalejas, y al concluir todos los autos con
»himnos y con endechas, Calderon canta y glorifica el miste-
»rio de los misterios, el milagro del amor divino. La sangre
»y el cuerpo de Dios vivo tnense 4 la naturaleza humana, la
‘sfortifican y mantienen, y renuevan en su seno el vigor
»de la gracia. Es la union por amor de ambas naturalezas
»y el cumplimiento de la promesa del amor divino, de asistir
vamparar y socorrer 4 la naturaleza humana. Dios esta en
«la vida, Dios esta presente; su cuerpo y su sangre llegan &
»nuestro sér, y un manjar espiritual ¥ de esencia divina man-
»tiene y estrecha el sagrado lazo que une al Creador y a4 la
scriatura. jGrande y admirable concepto, y simbolo de la
»union del hombre con Dios, que justifica el entusiasmo y
»exaltacion del gran poetal»

Para poder apreciar bien todo el sentido y alcance, foda
la grandeza del drama teologico de Calderon, menester es
recordar la manera como éste sentia y expresaba la idea y
el sentimiento religiosos. Ya hemos dicho que Calderon es el

(1) Gil de Zirate y Ticknor en sus historias de literatura espa-
fiola.

(2) Byron, Gogthe, Musset, Hugo, Mikiewitz,” Quinet, Soumet y La-
martine han ensayado el drama y el poema simbélico imitando la forma
del anto sacramental, pero no han -empleado el simholo de la manera
que Calderon: éste lo hizo de un modo espontaneo é irreflexivo y ellos

“reflexiva, laboriosa y ernditamente.—V. el Discurso del Sr. Canalejas
anfes citado,
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poeta catolico por excelencia, y el mas grande y el primero
de los dramaticos cristianos. La esencia del catolicismo, y
del eatolicismo tal cual lo entendia su época, se halla vigo-
rosamente encarnada en sus producciones. Nada puede dar
mejor idea acerca de este punto'que lo dicho por el eminen-
te critico aleman Guillermo Schlegel en un trozo que con
razon ha sido llamado brillantisima apoteosis de Calde-
ron: .
«Pero el caracter de este poeta, dice, brilla sobretodo cuan-
do seocupa de asuntos religiosos: no pinta el amor sino es
,e0n rasgos vulgares, y no le hace hablar sino el lenguaje
»poético del arte; mas la religion es el amor que le es pro-
»pio; este es el corazon de su corazon y por ella solamente
spone en movimiento las feclas que penetran y conmueven
»el alma profundamente. Parece que no quiso hacer otro
»tanto en las circunstancias puramente mundanas: su piedad
»1é hace penetrar con claridad en las mdas confusas relacio-
snes. Este hombre venturoso se habia librado del laberinto y
»del desierto de la duda en el asilo de la fé, desde donde
»contempla y pinta con una serenidad que nada puede tur-
»bar, el curso de las tempestades del mundo. Para ¢l la exis-
stencia humana no es un enigma oscuro: sus mismas lagri-
»mas, como una gota de rocio sobre una fior, presentan al
sresplandor del sol la imagen del cielo: su poesia, cualquie-
»ra que sea el asunto que trate aparentemente, es un himno
»infatigable de gozo sobre la magnificencia de la creacion:
» solemniza con una admiracion alegre y siempre nueva los
»prodigios de la naturaleza y del arte, como si los viera
»siempre por la vez primera, con un brillo que el uso no ha
vempafiado aun. Este es el primer despertamiento de Adan,
»acompafiado de una elocuencia y de una sobriedad de ex-
»presiones que pueden dar solamente el conocimiento de las
»mas secretas propiedades de la naturaleza, la mis alta cul-
»tura del ingenio, y la reflexion més madura y grave. Cuan-~
»do reune los més apartados objetos, los mas grandes y los
»m4s pequeiios, las estrellas y las flores, el sentido de sus me-
»taforas es siempre la relacion de los criaturas con el Creador
»comun, y esta arrebatadora armonia, este concierto del

4 _—.”__-M-dh'ﬂqlb.‘m-_r_-‘m__\_“' M
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suniverso, es de nuevo para €l la imagen del eterno amor,
»que todo lo comprende.» (1) ;

Esta manara de pensar y sentir la idea y el sentimiento
religioso, y la exposicion tan acabada que Calderon hace del
sistema teologico y metafisico del catolicismo, se hallan
principalmente en sus autos, en cuyas alegorias se encierra
cuanto puede servir para la mas facil comprension del dog-
ma eucaristico en particular y de la ldea catolica en gene-
ral. Para ello se vale el gran dramatico del simbolismo y no
desperdicia nada de cuanto puede servir 4 su proposito.
Los usos, las costumbres y las instituciones conocidas y po-
pulares; las narraciones biblicas; la mitologia; los adagios
y refranes; las leyendas y tradicciones piadosas; todo aque-
llo, en fin, que puede serle util para facilitar la inteligencia
de sus representaciones dogmaticas, lo aprovecha con gran
oportunidad, con mucha maesfria y 4 veces con verdadera
audacia; y en todo encuenfra, aunque sea simbdlica ¢ ale-
goricamente, formas y figuras con que dar determinaciones
claras y concretas 4 sus abstractas concepciones. Los autos
titulados: La nave del mercader, que trae el pan divino des-
de lejos, declarandose el Divino Mercader fiador y principal
obligado, vespecto & las deudas contraidas por el hombre;
£l Nuevo Palacio del Retiro, 6 El Nuevo Hospital de po-
bres, que dan testimonio de aquel Palacio 6 de aquel Hospi-
tal que la bondad divina edifico, sirviendo de fundamento la
sangre del Crucificado; La Cena de Baltaser, en que mues-
tra el castigo de la blasfemia humana y enaltece la idea de
Dios y de su provincia; La Serpiente de Metal, en que re-
cuerda las ingratitudes del pueblo de Israel; E? verdadero

Dios Pan, que es Jests que estd en el pan sagrado; Psiquis
y Cupido, cuyas figuras representan al Redentor y 4 la hu-
manidad redimida, como en A ndromeda y Perseo estan per-
sonificados la Naturaleza humana y el Amor divino; £1 Cubo
de la Almudena, fundado en una leyenda piadosa de Ma-
drid, como La Devocion de la Misa y El Santo Rey Don Fer-
(1) Esta traduccion estd tomada de la de Sismondi. El Schlegel &

gue aquinos referimos «s el autor de la Historia de la literatura dra
matice, hermano de Federico, que compuso la Historia de la literatura

ST

antigua y moderna, al cual nos referimos al comenzar la leccion XLIV.
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nando lo estin en las tradiciones é&picas castellanas de 1s
Lo

f,ndad Media, yonps que pudiéramos citar y que con estos enu-
era con mas minuciosidad el Sr. Canalejas, ponen de ma-

uifiesto cuanto acabamos de decir repecto 4 los elementos.

de‘que Calderon se valié para hacer sensible la idea que d

mina en sus concepciones teologicas. Los titulos deqvarig:
de sus dramas profanos le sirvieron para algunos auto;
gomo, por ejemplo, para Al Pintor de su desho:rfz y La z,:;-
da es suefio. Este tiltimo es una como parafrasis del drama

ﬁl()SDﬁKCO q e 118 va el mis ono (3 }' 1mno ) ejores s
U dO S D, lo >

pc:*.rsonajes de la loa son los cinco sentidos, el Cuerpo y el
szgurso; y los del auto, los cuatro elemenio&: el f’opder} fl
bablgmr_-ia, el Amor, el Hombre, la Gracia, el iﬂz’lbedrio el ’E =
tendimiento, la Luz, la Sombra y el Pecé;do. El Horr;bre rg:
}*rrfzsenta la figura de Segismundo, vestido como éste de pie;
les, y como él expresando los mismos conceptos é ide’té =
tamtz} celebridad han dado al drama profano e
_ E! Divino Orfeo, en que se representa al Creador con to-
t_Ia la grandeza del poema de la creacion, es otro de losm
Jores autos de Calderon, Hé aqui en qué éonsiste En un c:
IO en forma de nave va el Padre Eterno antes .de la ¢ 'ea-
cion. Llegado 4 la plaza llama 4 la vida a tozloq 10; Qf}r-‘;
1"eahzanc_lose la creacion. A este fin van apareci:endo h(;tx?e;
carros simbolicos con dichos séres, los cuales se van unie :
do al carro principal. En seguida serepresenta con éran a o
r?‘to la caida de los dngeles rebeldes, A ella sicue la ac .
cion Qel mal en la naturaleza, la que por mé_d?o de h‘}tﬁrl:
tx‘ap’stor-maciones vé perdiendo las brillantes formas co; o
salio & ¥a escena y adquiriendo las que hoy tiene L todo cef]illg»
fan medio de coros de fngeles. Despues de la caidja de Adan
g)lifl[;l‘zcz el Pca:zrao Orfeo, 6 sea Jesucristo, con una lira en
2 de cruz, cantando las desgracias de la humanidad vy
salvgndoia al fin y venciendo al infierno en medi 3"
canticos de toda la naturaleza. e
= ;?iﬁ]}ﬁi?s jllrlr;l_}ohco y mas teoldgico aun que este auto,
e tos por razon de Estado. Aparece en é] el
: samiento humano personificado en una fieura alezéri
€a, buscando la verdadera idea de Dios y yem;o aconse?aflic;
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de la Prudencia 4 encontrarla en la Gentilidad, en las anti-
guas religiones, que recorre sin fruto. Visita Inego en islas
remotas al Ateismo materialista, cuyas doetrinas techaza
con horror. Va luego al Islamismo, en el que encuentra un
rayo de verdad, hasta que al fin descubre la religion verda-
dera en el Cristianismo que predicaba San Pablo. A pesar
de las explicaciones de la Ley de Gracia, la Sinagoga y el
Islamismo perseveran en su error; pero la Gentilidad y el
Ateismo se convierten, y la Razon queda satisfecha en
cuanto 4 Dios; mas el Ingenio humano pregunta aun: qué
soy, i qué es y quévale una pida. Tambien es digno de
mencionarse el auto titulado Los Misterios de la misa, cu-
yo protagonista es 1a Sabiduria, de la que se hace una vistosa
descripeion, representando en los colores de sus plumas los
de las Facultades universitarias: 1a explicacion de la misa y
de sus misterios estd magistralmente hecha (1).

Como puede observarse por la mera exposicion de sus
autos, lo primero que revela Calderon es un sentido teold-
gico-catolico muy vivo ¥ grande. Revela igualmente un
atrevimiento desusadoal encarnar, COmo lo hace, en formas
artisticas 4 Cristo y & las entidades mas abtrusas, siendo
muy de notar, como dice el Sr. Canalejas, que cuando se
trata. de Dios reprime la tendencia ficurativa y plastica desu
ingenio 'y solo trae a la escena algunos de sus atributos, no
atréviendose 4 imaginar simbolo ni forma para el Ser infini-
to y absolutamente perfecto, lo cual da al simholismo calde-
roniano un cardcter particular, digno de detenido estudio.

A la alteza del pensamiento unen los autos de Calderon
la riqueza y galanura propias de las formas de susdramas

(1) La primer flor del carmelo, Elveneno y la triaca, Las espigas
de Ruth, El valle de la Zarzuela, 1 Pastor Fido, La divina Filoted,
Il Saero Parnaso, La cura y la enfermedad, Mistica y real Babilo-
nia, ;Quien hallard mujer fuertc?, La vifia del Sewor, Lo que va del
hombre & Dios, El vidtico cordero, A Maria ¢l corazon, Las ordenes
militares, EL gran. teatro del mundo, El arbol del mejor fruto, Los
alimentos del hombre, Sueiios hay que verdades son, La semilla ¥ i
cizafia, La Torrre de Babilonia, EL gran mercedo del mundo, El
tesoro escondido, Los encantos de la culpa, La Siembra del Sefor, A
#u, progimo como & ti, Primero y segundo Isaac, Son l0S titulos de
otros tantos autos de Calderon.
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profanos, con mas un brillante lirismo que es hijo del argu-
mento mismo de los autos, que no foleraria la frase f’oncti}sa
de la comedia 6 el drama: todas las formas liricas ciesde el
idilio hastala oda, desde el soneto 4 1a letrilla de pl(’é qL'lebra-
do, las recorre Calderon en sus autos con el lujo y brillantez
Qe la escuela oriental. La abundancia ¥ riqueza métrica riva-
l‘izan en las composiciones de que tratamos, con la sencilez
facilidad y armonia del estilo y del lenguaje, siempre call-,
deronianos. : 3

-No estan exentos de faltas los autos: sus argumentos se
prestan poco 4 las formas artisticas del drama 3-: los asunt;
que tratan son algo expuestos. Ademas, Calderon predico eu_
elios. muchas veces la intolerancia; santific6 los autos de fé
el?glando el sombrio Tribunal de 1a Inquisicion, y se masi
tro hasta cruel con los herejes; todo 1o cual conjstituye 4 lo
luz de la ciencia graves defectos, que el Arte le perdona
Porque sin ello no hubiera sido el poeta popular de su pue-’
blo y de su tiempo, el dramatico espaiiol del siglo XVII.

Calderon elevo 4 la mas alta cumbre del Arte los autos
sacramentales, que en su tiempo alcanzaron una inmensa
po_pularidad. Despues decayé ésta, mejor dicho, fué Sup;i:
mida por el Gobierno, mediante la pr‘oscripcioil contra los
autos decretada en 1765 por el Estado, 4 impulsos de la ma.i
aconsejada critica del siglo XVIII, que por boca de Jove-
llanos, Moratin y ofros llamé 4 los autos «supersticiosa cos-
tubre», «ccomposiciones absurdasy ¥y «absurdos monsti'uosgq
y perjudiciales 4 la dramética», acusandolos fl’la vei de vhz'a‘:
bezi alimentado la equivoca devocion del vulgo haciendb
cada vez mas dificil la reforma de nuestro teah{.ra.n Pero la
C}'ztlca razonada, inspirandose mas ¥ mejor que antesIo hi-
CLB{'a en los principios de 1a Estética, y rindiendo ma\:{;l'- cul-
to 4 la imparcialidad—con lo que ha dado al traste rjon cier-
fos .abs;eurdos prejuicios,—ha puesto en claro que S‘E}IO el fe,;r
natysmo religioso, polit'co y literario ha podido pl‘:jhijar se-
mejantes ca?iﬁca‘ci\'as, ¥ que los autos sacramentales de C‘al—
deron son dignos de ocupar un lugar preferente en la historia

del arte espaiiol, 4 cuya f
: ~ ©5palol, a cuya fama y grandeza tanto -
tribuido. e
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LECCION XLVII.

Coneluye el estudio de la dramitica en el primer periodo dela segun-
da época.—Autores de segnndo y tercer érden posteriores 4 Lope
de Vega ¢ imitadores de Calderon.—Nimero de ellos ¥ causa de su
abundancia.—Cubillo.—Leiva.—Los Figneroas.—Villaviciosa, Ave-
llaneda, Géncer, Zavaleta y Rosete.—Enriquez Gomez, Zirate ¥
Barrios.—Juan Vélez de Guevara y Cuéllar.—Diamante.—Monroy,
Martinez, Salazar y Torres y el padre Céspedes,—Sor Juana Inés
de la Cruz, Dofia Ana Caro Mallen de Soto, y otros poetisas.—Come-
diag de un ingenio de esta corte: Felipe IV; Monteser.—Matos Fra-
g0s0, La Hoz y Mota y Solis.—Candamo: su influencia en el teatro é
impulso que di6 4 la zarzuela; el Maestro Leon.—Empieza la verda-
dera decadencia del teatro espafiol: Zamora y Cafiizares.—Ohgerva-
ciones sobre esta decadencia.

Con Calderon llegd el featro espaiiol al apogeo de su gran-
deza. En brazos de tan insigne dramatico empieza ya 4 lan-
guidecer para venir 4 parar al estado de postracion en que
le veremos ahora. Su periodo de verdadero esplendor, que

. alcanza los ultimos catorce afios de Lope y los treinta pri-

ros de Calderon, cesO en vida de éste, 4 quien cupo la
gloria de haber retardado la agonia del arte dramatico nacio-
nal, que habia pasado ya de la plenitud de la vida, del perio-
do de la virilidad, al agotamiento de las fuerzas, al periodo
de la decrepifud.

Con la presente leccion, que pone término 4 nuestro es-
tudio sobre la fpoes'ia dramatica de los siglos XVI y XVII,
asisteremos 4 esa agonia 4 que nos referimos.

Ya hemos dicho que con el brillante ejemplo dado por
Lope de Vega, el naumero de aoteres draméticos, antes poco
abundante, se acrecenté de una manera considerable, hasta
el punto de que, 4 principios del siglo XVIII, pasaban de
treinta mil las composiciones de todos los géneros que habia
producido el teatro espaiiol. Sin duda que 4 semejante re-
sultado contribuy6é poderosamente, aparte del ejemplo y




