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sentido mas estrecho y particular, para cada materiay
para cada leccion. Asi se hablard de método de histo-
ria, de Geografia, Aritmética etc.

Con una sinépsis es mas claro el concepto.

1.—expositiva.
a.—formas de ensefianza : :
2.—interrogativa.

— entos con =
= E‘lier;naestro. 1.—analitica,

b —marchas de la en- 2.—smtét1ca...
sefianza. (%) 3.—progresiva,
4.—genética, etc.

1.—intuitivo. i
{ analégico

2,—comparativo | antitético.

SO 3.— demostrativo.
I.—De exposicién.< 4 —etimoldgico.
5.—tabular.
6.—mnemdnico,
7.—grético, etc.

1I.—Para las

facultades i verbal

L—=qecprodiceltn 3 . rivn,

2,—de copia.
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I1.—Deaplicaci6én

Sueipuiche, 3.—imitacién.

PROCEDIMIENTOS.

4.—invencidn etc.

Arte de unir el objeto de la ensefianza al sujeto de la misma.

1.—individual.
111.—Correccién, :
2.—simultdneo.

Investigacidn del objeto de la Geografia,
IT1,—Materia de ensefianza, {

Aritmética, Lenguaje etc.

Apartindonos de la base légica de la que comun-
miente parten los tratadistas, y que por lo visto es so-
fistica, los maestros verdn que reducimos la termino-

(*) Las marchas de la ensefianza en la aplicacion de las lec-
ciones, revisten frecuentemente el caricter de verdac_leros proce-
dimientos. As{ puede decirse procedimiento analitico, sintéti-
co, efc.
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logfa pedagégica 4 su justa significacién, enclavando
el criterio de todos los pedagogistas, y preparando asf
la forma y plan 4 que debe sujetarse el presente libro al

investigar el objeto de de la materia de ensefianza en
los capitulos que siguen.

CAPITULO III.
EL CANTO.
FIN IDEAL. (EDUCACION ETICA Y ESTETICA).

Resumen.—1. Importancia pedagégica.—2. El canto en la escuela —
3 Kl método modal 6 método Rousseau —4 Convenciones del mé-

todo.

1. ImporTANCIA PEDAGGGICA.—A ningdn maestro
interesado en la educacién nacional, le extrafiard que
le concedamos un lugar preferente en un libro de es-
ta naturaleza, 4 un ramo regularizador de la educacién
ética y estética, porque es tal su importancia civiliza-
dora, que en nada afectarfa al plan sistemético de cual-
quiera obra de esta indole si desde distintos puntos
de vista y en las diversas partes de la obra, se repitie-
se el encomio de la asignatura, invitando siempre al
pedagogo en favor del canto como hizolo ya en la an-
tigiiedad el viejo Catén en favor de la repdblica. |Es
preciso educar con la armonf{a!

Pestalozzi escribfa hace més de un siglo: “Los sen-
timientos son la base de la educacién intelectual y
moral de la especie humana” y esta afirmacién tan
general afecta al canto en alto grado, que sin impeler
al alma humana 4 las peligrosas sendas del sentimen-
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talismo, la eleva en sus sentimientos morales con una
delicadeza tan perfecta, que bien pudiéramos decir que
el alma educada con el ritmo musical, se asemeja & la
campifia tapizada de flores en los dias sonrientes de
primavera.

Pero no solamente desde tal punto de vista debe-
mos juzgar su importancia.

En los tiempos antiguos los griegos pasearon sus
banderas en el Asia 4 los acordes del Pean, como en
los tiempos modernos el pueblo francés, ha paseado
sobre las testas coronadas la diosa Libertad 4 los mar-
ciales ecos de la Marsellesa. :

La musica seduce: y aliada 4 su inseparable compa-
fiera la Poesfa (utilisima en este ramo de la educacion)
impele hasta el heroismo por el cumplimiento del de-
ber. Basta recordar al héroe de Atenas con su lira de
oro. “;Oh! qué bello es morir por la querida—Patrial,
ivarén en los combates fuerte,—con los primeros ex-
pondréas tu vida.”

La musica subyuga: y aliada con la poesfa su her-
‘mana convence 4 las multitudes, y las empuja al sa-
crificio.

El brutal popalacho en  las alturas del circo y el
(César orgulloso en su regio palco, sienten el calosfrio
de los malvados, cuando los cristianos arrojan los pu-
fiales homicidas y con sonora voz y las miradas al
cielo, entonan el majestuoso coro el “{Christus reg-
nat!” & impasibles son despedazados por las fieras.

La influencia del canto, lo mismo despierta senti-
mientos de todas especiés y liga los corazones del con-
junto. La: escuela primaria no debe desperdiciar este
punto de apoyo. '

Los suizos antiguos del Appenzell amaban su tie
rra como su establo, su alma, su vida; y en la senci-

llez ingenua de su alma se sentian felices y grandes
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al oir los ecos del kuhreihen 1levados porfla brisa de
los Alpes, de prado en prado y de montafia en mon-
tafia; y estaba la melodia tan profundamente grabada
en el corazon de los pastores, que cuenta Rousseau
(Diccionario de musica) que el kuhreihen se prohibié
cantar en el ejérecito bajo pena de muerte, porque ha-
cia derramar ldgrimas y desertar 4 cuantos le ofan. Tal
era el deseo de volver al hogar, 4 la primitiva patria
cantando sus estrofas al tipico acompafiamiento dek
alphorn.

A la pluma de Albert Dupaigne (*) debemos las si~
guientes consideraciones sobrelaimportancia del canto.

“En los pafses donde es exigida 4 todos los maes-
tros la educacién musical, donde existe de un modo
obligatorio en su educacién normal y en los exéme-
nes del grado més elemental, el canto ha llegado &
formar parte integrante de la ensefianza primaria, ya
sea por la presién de la ley, ya sea porque su empleo
disciplinario y estético haya sido sancionado por la
costumbre.

Asf sucede en Alemania, en Austria Hungrfa, en
Suiza, en Dinamarca, Suecia, Noruega, Holanda, Es-
tados Unidos y en Rusia en las escuelas urbanas. El
resultado es que la poblacién entera es cantante y que
la ejecucién coral, verdaderamente artistica, rara en=
tre nosotros, es una cosa comtn no sélo en las ciuda-
des, sino hasta en los campos.

No hay viajero que no haya tropezado en los Alpes

suizos 6 austriacos, con esas bandas de segadores que

hacen resonar los ecos de las montafias con sus coros
cantados 4 cuatro voces, con tal precisién, tal gusto y
expresion artistica, que se aplaudirfan en un concier-
to parisiense. '

(**): Dictionnaire de Pedagogie—Buisson—articulo: - Chant.
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Hemos escuchado con alborozo en la exposicion de
1878 y aplaudido cordialmente los admirables coros
delos estudiantes suecos y noruegos Y ;Ay! ocho
afios antes tuvimos la triste ocasién de escuchar los
coros de los prusianos, sajones, bivaros y otros ale-
manes, cuando ya habfan invadido la mitad de nues-
tro pafs. No se puede recordar el hecho sino con un
profundo dolor del corazén; pero no por eso dejarfa-
mos de hacer justicia 4 la potente influencia patri6ti-
ca de este medio de la educacién nacional, cuando en
1a noche, desde el fondo de los bosques que los abri-
gaban ofamos elevarse, y repetir de colina en colina,
los cantos harmoniosos que habfan eserito para ellos
¥ eontra nosotros, sus més grandes poetas, sus més cé-
lebres compositores, y que ellos aprendieron 4 cantar
en la escuela antes de que hubiesen podido leer y es-
cribir.”

Nosotros como mexicanos, como hijos de este suelo
codiciado por tantos ambiciosos, no debemos olvidar
las lecciones de la Historia. Sembremos la semilla bé-
lica en el corazén de nuestros descendientes, para que
més tarde desde las orillas del Bravo 4 los limites del
Bur, palpite una sola alma, y lata un solo corazén. No
olvidemos el plectro de oro del poeta griego: “Mantén
1a fila y denodado hiere;—Manténla firme; oprobio 4
aquel cobarde—Que 4 la fuga en la lid principio die-
re.” :

El canto de la escuela, debe formar en el futuro el
alma nacional.

2. EL cANTo DE LA EscuELA.—Dice Dupaigne ha-
blando de la naturaleza del canto en la ensefianza ele-
mental, que al presente parece que bajo el nombre de
canto, “se designa una cosa muy elevada, muy com-
plicada y muy sabia, que pocas personas miran frente
4 frente; “pero, sigue el autor citado, digimoslo una
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vez por todas, hay una mdsica clisica elemental co-
mo hay una mdusica clésica superior.” En nuestro
pafs se han hecho pocos ensayos de canto escolar por
nuestros artistas, y, sin duda alguna, no es que ellos
desconozean la importancia que esta materia tiene co-
mo educacién estética, sino que es una mtsica no pro-
ductiva. Los pocos maestros que han dedicado parte
de su inspiracién 4 la escuela primaria, tienen 4 nues-
tro juicio un leve defecto. Son demasiado cultos, de-
masiado clésicos en sus producciones, y lo que necesi-
tamos en la escuela primaria es sencillez 'y harmonia.

Esta sencillez y harmonia, que influiré tanto y tan
poderosamente en el alma de los futuros mexicanos,
nos obliga 4 transeribir lo que pudiéramos llamar el
alfa y la omega musical de la escuela primaria, toma-
das las notas del cancionero americano de Eudora Lu-
cas Hailmann.
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A

Al toque de las trompas
La bélica sefial,
Indicaré 4 los héroes
Defender nuestro hogar.
Marchad, marchad, marchad.

III

En medio del combate
Nuestra bandera esté,
Y con nuestra bandera
El honor nacional.
Marchad, marchad, marchad.

IV

| Mirad los batallones
é ; " Con gloria regresar,

_ . Defendiendo la Patria
lo- es gquea la cam= pa - na E Y la santa libertad. :

Marchad, marchad, marchad.
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3. EL METopo MODAL 6 METopo RoussEau.—No es
una cuestién nueva para los maestros la investigacién
de los procedimientos para el canto, pues la discusién
data del siglo X VIII, y fué Rousseau el primero que
investigd la naturaleza de estos procedimientos. TLos
artistas de su época lo criticaron y no tuvo eco su sis-
tematizacion. “;Por qué fatalidad rara sucede que el
pafs en que se escriben més hermosos libros sobre la
musica, sea donde con més trabajo se aprende? Pre-
guntaba el filésofo.” Y él mismo se habfa dado ya la
respuesta, puesto que por un camino natural querfa
ensefiar el canto y la misica, recurriendo 4 las ideas
concretas del nifio, y buscando siempre estos medios
de intuicion tan estimados por los maestros; pero los
técnicos, estos enemigos jurados del maestro moderno,
que piensan con el arte 6 la ciencia ahstractas, impu-
sieron su vefo, sin haber entrado nunca, lo mismo los
de entonces que los del presente, en las consideracio-
nes psicolGgicas necesarias.

Veamos qué pensaba Rousseau para juzgar de la
verdad que defendfa.—Dice hablando del nifio: “des-
viemos de su cerebro toda atencién sobrado penosa, y
no nos aceleremos 4 pensar, 4 fijar su entendimiento
en signos de convencién. Confieso que esto presenta
alguna dificultad aparente; porque aunque 4 primera
vista parece que no es més necesario ¢l conocer las no-
tas para saber cantar, que el conocer las letras para saber
hablar, hay, sin embargo, la diferencia de'que cuando
hablamos enunciamos nuestras propias ideas, y cuan-
do cantamos no enunciamos sino las ajenas; y para
enunciarlas preciso es que sepamos leerlas. Pero lo
primero, en lugar de leerlas puede oirlas, que un can-
to se expresa con més precision todavia al ofdo que 4
los gjos. Adem4s, de que para saber bien la musica,
no basta repetirla, es preciso componerla, lo wno se debe
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