22 _COMPENDIO DE LOS DUQUES Y REYES DE POLONIA.
ta que hizo juntar Cérlos XTI cerca de Varsovia, fue depuesto, 7
1704 Esranistao Loczinski, palatine de Posnania, fue elegido
rey bajo la asignacion del Rey de Suecia para las Dietas de los con-
f(iderados: subi6 al trono por eleccion de los grandes del reino : el
afio 1709 tuvo que abandonarlo. . 5
1709 FEDER{GO Augusto v8lvié al trono prolegido del Moscovita
dgspues de vencido el Sueco, con quien se habia confederado Estaa.1
mslio, que huyé 4 Turquia, y de alli 4 Francia. 24
1733 Feperico Augusto TII tomé Jas riendas del Gobierno por
su padre , se negé 4 admitir Ja diadema imperial, dejando 4 sus igua~-
les un raro ejemplo de virtud, constancia y desinterés en todas sus
situaciones, : 31
1_?64 EstanisLao II Auguslo, reinante, conde de Poniatowski
subié al trono por una eleccion completa, y con las ideas mas alta;
. d_e dar nuevo semblanie al reino; y sin embargo de que en el espa-
cio de cualro afios continuos quisieron turbarselo todo cinco poten-
cias protestantes, inleresadas en las nuevas pretensiones de los disi-
ge:z.tes 1, no _Io consiguieron. Solo logriron (en la Dieta general
te 11 de nuv1emﬁre de 1?68, é.la que asislieron caldlicos y protes-
antes para venlilar sus diferencias), que los disidentes, 4 1o mas, se
conservasen en sus derechos y privilegios antiguos : triunfo debido
4 la cristiandad invencible de Ja nacion polonesa.

L Asison Nlamados en Polonia t

1ion romana, odos los cristianos_que no son de la comu~

DISCURSO PRELIMINAR

SOBRE EL 1’051[-5.

EL FELIZ INDEPENDIENTE.

POR

ARNTONIO DE LAS NIEVES,

presbitero 'y profesor régio de retdrica y poética en Petafiel.

Nada hay mas frecuente cuando sale 4 luz alguna obra con nove-
dad, que alormentar & [9® profesores de la maleria & que pertene-
ce, para que manifiesten el juicio critico que han formadﬁo de su mé-
rito. El de esta obra es bien notorio : ya se ve en Espana la novena
edicion ;v de Bruselas he leido una carla del P. Juan Chevalier, del
Oralorio, uno de los lileratos criticos mas rigidos que hoy conoce
Portugal, en la que hace 4 esta obra los mayores elogios que se pue-
den desear. Yo que por mi profesion debo exponer & mis discipulos
sus primores, para que ellos y todos cuantos quieran saber mi jaicio
critico conozcan mi modo de pensar, he trabajado este discurso que

divido en dos partes.
PARTE 1. &P

REFLEXIONES SOBRE LOS PRINCIPIOS EN QUE SE DEBE FUNDAR EL JUIGLO
CRITICO DE LA POESIA EPICA.

§ I.—De las reglas del poema epico.

El eclip® que nos oculta la nataraleza _ si me es licito usar la frase
delos filosofos, siempre es continuo, aunqueno total; de suerte, que
de siglo en siglo nos va ella dejando ver algunas parles nuevas de su
disco * inmenso, cuanlo basta para que no se extinga en los hambres
la esperanza de saber mejor, y la constancia en estudiar. La vérdad
yla belleza, aunque entre si inseparables, son con todo dos aspectos
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diferentes en que contemplamosé la naturaleza ; el uno es objeto de
la filosofia, el otro de la literaturq.

En una y otra facultad han acontecido varias y raras revoluciones
de siglo en siglo, mas con suerte desigual ; pues en el dia vemos en
le} filosofia el conocimiento de Ja verdad, por la mayor parte mas de-
cisivo, cuando aun fluctuemof en la jdea de la belleza que se busca
en las piezas de literatura. El descubrir la causa de esta diferencia
1o es dific-_il. Porque, en efecto, hallamos hov 4 Ia elocuencia y 4 la
pocsia casi en el mismo estado en que estaba la filosofia anliguamen-
le; quiero decir, llenas de mucha oscuridad, de mucha incertidum-
bre, llenas de inutilidades, de sutilezas vanas, de yerros y dificul-
tades; y en fin, las hallamos esclavas de las preozzupac-io'nes dela
tmutacion servil, liranizadas del capricho, de la variedad y del gusto
ncierto de los artistas : como siempre acoslumbra suceder que el
gusto solo dirige al ingenio, en vez que el ingenio debiera dirigir y
arreglar el gusto. ;

Por‘eso no es de admirar que asi comoJa filosofia antigua retar-
daba al entendimiento en el cnnocimiento‘i’e la verdad, que asi hoy
el estudio de lasletras humanas detenza al ingenio en el conocimien-
to y produccion Qe sus bellezas. A la critica, pues, juiciosa pertene-
ce ordenar los principios de estas artes, y reducirlas 4 la simplici-
dad de la naturalezq primorosa, de donde se tomaron sus primeros
elementos, y fijar con seguridad sus justos limites. De esta suerte las
maximas de la elocuencia y de fa poesia bien determinadas, en lu-
gar de constreiiir al ingenio, 6 de precipitarlo en un laberinto intrin-
cadisimo de arbitrios y conjeturas ciegas, lo conducirian por elrambo
cierto y seguro de la imitacion de I nafuraleza, y entonces veriamos
verificado por la expgziencia, tocante 4 la poesia, lo mismo que dijo
de la retdrica Cicelﬁ despues san Agustin, 4 saber : que quien
1o la aprendia en poco liempo, nunca la aprendia *.

Mas, hablando solamente de la po€lica, todavia la tenemos en es-
tos tiempos, tal cual Ia dejaron los maestros antiguos en sus escri-
tos. Arisl6teles y sus sucesores buscaron sus reglas en Homero y olros
poetas de gquellos tiempos, apoyandolas mas en el ejemg!o que en
la solida razon. Jerénimo Yida, Membram , Escaligero, ‘Gravina v
?t{os muchos escribieron tambien despues sus reglas sobre el poem‘é
€pico; reglas porla mayor parte tradicionarias, y tales que mas sir-
Ve para imitar & Virgilio, que para componer bien un poema épi-
€0. ¢Qué dirémos del tratado famoso que escribié el P. Bossu? Es-

' Cie., lib, 11T De Orat., n, 87, 88, 89; Auwgust., lib. IV De Doctr. christ.
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te varon doctisimo fue en esta parte de la poética un descubridor,
como antes lo habia sido Descartes en la filosofia. Uno y otro sisle-
ma merecieron por algun tiempo los aplausos que Su_ele producir la
ilusion de la novedad ; ces6 la ilusion, se busco el sistema de Qes‘-
cartes en la naturaleza, y no se pudg encontrar, porque no existia
sino en la cabeza del filésofo, como la republica de Platon. -

Lo mismo, con poca diferencia, sacedio al sistemg del poema €pi-
co que escribié Bossu : en vano se buscaron en la liada y Odisea de
Homero sus reglas de epopeya, 6 por mejor decir, las conjeturas del
Filglogo * francés; pues por mas que los criticos cansaron sus cabe-
zas, nunca les fue posible conciliar Homero con Homero. Lo que
solamente consiguieron fue, que siendo estos dos poemas partos del
mismo ingenio , eran, sin emhargo, de naturaleza dlfer_eﬂie, y que
cada uno debia tener particular definicion, y reglas parhculareg 3 de
lo que concluian (4 mi parecer con razon) que Homero ﬁhse.rvo ala
naluraleza, y con genio producidor y libre la represent6 fehfzs.nente
en estas dos producciongs: y que Bossu, preocupado del espirita de
sistema, observo las proQucciones de Homero, y no & la naturaleza,

-y por eso pensé ver en los poemas de Homero, lo que efectivamen-

te no habia ni jamés lo pensé el poeta. No fue menor la dificuliad
de los que intentaron acomodar al sistema nuevo la Eneida del poe-
ta latino, pues que en €l se halla juntamente reunido el plan de la
Hliada y de la Odisea. '
Ahora nosotros ¢ qué debemos inferir de esto? sino que estos es-
critores han dicho en esta materia muchas cosas, y que con todo aun
no dijeron todo lo que era esencial. Inferimos tambien que erraron
é hicieron errar 4 sus sectarios en pensar que en las reglas del arte
se podia incluir todo lo que es obra del a‘n.gw buen qusto natural;
0 que este podia ser precisado 4 trabajar pot arte. Inferimos igual-
mente que se enganaron muchas veces con los modelos que tenian
delante de los ojos, y por eso llenaron las artes de reglas y obser-
vaciones falsas, de lo que ordinariamente resultan 4 los alumnos de
la elocuencia y de Ja poética tres inconvenientes que es supérfluo
referirlos, por ser tan magyfiestos *. Finalmente, acomodando 4 esta
materia un pensamiento del autor del Feliz independiente, inferimos
que la multitud de autores que han escrito y cada dia escriben precep-
tos de poesia, prueba que alguna cosa les falla aun, que se desea con-
sequir .
' Véase & Quintiliano en las Inst. Orat. L. S. proem.
* El autor habla del método de la geometria en sus cartas fisico-matema-
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S 1L.—De la critica vulgar de la poesia épica.

Pues si la mullitud de los preceptos, si su inutilidad es impedi-

mento, como habemos dicho, para fijar la idea de lo que es bello
sélidamente en Ja poesia épicat por necesaria consecuencia lo debe
ser tambien Ja critica vulgar.

Hablo. ahora solamente de la crifica de los eruditos, Yy no intento
envolver con esla una cierta critica maligna Y practica , cual esla de
aquellos avtores miserables que, como dice el sabio Racine, hechos
salteadores en la carretera de la literatura, andan siempre esperan=
do la ocasion de que salga 4 luz alguna obra nueva que sea feliz para
ewbestirla, «y no por envidia, continta este varon docto, . porque
«Zqué fundamento tendrian tales criticos para ser envidiosos, sino
«por la esperanza de que el autor de la obra tenga el trabajo de res-
«ponderles, y sacarlos asi de la oscuridad en que los dejarian sus
«obras teda su vida?» Lo bueno que hay es que en este lazo 1o se
dejan caer facilmente los hombres de esfe& superior, porque estos
conocen bien que verdaderamente es una especie de vileza respon=
der 4 estas crilicas malévolas. No lo ignora eslo, sin duda, el Padre
Almeida, pues en su Feliz independiente,, ib. IV, nim. 4. hace decir
a Enrique Dandol, que los hombres de buen Juicio disputan con razo-
nes, las mujeres con palabras, y los rapaces con mofas. Ya hace tiem-
Po que en olra obra que publicé el mismo Padre, hizo hien mani-
fiesla suindiferencia conrelacion asemejantescriticas. Dejemos, pues,
ventilar 4 sangre fria si el Feliz es un poema 6 un romance : lodos sa=
ben que ya en Francia hubo semejante debale cuando salié al pi-
blico el Telémaco. Hirvieron luego las criticas, pero no dejaron dé
repetirse las impresigggs de la obra. Las criticas nadie en el dia las
lee, y toda la Europa 18 con estimacion la obra criticada, y jamés
hubo produceion de ingenio que tuviese, ni‘mas aplauso, ni mas uni-
versal aceplacion !, :

Ni tampoco pretendemos confundir con aquella critica vulgar, la
erifica sedentaria de ciertos espiritus filosoficos, que casados con las

ticas, de dotde viene el pensamiento que acoriodamos &4 nuestgy propésito,
{ Tom. I, cart. prelim. ). ;

! Varias criticas se hicieron al Telémaco: primera con el titulo: Critique

générale des Aventures de Télémague, por Mr. Guendeville: segunda del aba-
te Faydit con el titalo: Télémaque-manie, elc. Mas estas y otras varias que se hi-
cieron, los sibios de aquella nacion'las juzgaron manias de cabezas destempla-

das. Aun ha sido mas feliz en esta parte que el Telémaco el P. Teodoro de Al-
meida por su incomparable meérito, :

5 e
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abstracciones, y armados de desden para todo lo que no es de nolﬁ
filoséfica, parece que apagaron en si toda la sensmﬂldad para c{;
las bellezas de la poesia : 4 la semejanza de aquel severo matema 1a
co, que acabando de oir representar en la irag?dl-a de B,a(fmey una
escena admirable del delirio de Fedra, preguntd friamente : ¢ ¥ que
prueba eso? Tal hubo que aun diseurrié mayor par‘adOJa, escribien-
do queno hay belleza poctica, y que & falta deella 56 inventaron aqut;,-
las palabras grandes lauro fatal, bello asiro, elc. » ¥ que esto es lo
que se llama belleza poélica. Por cierto que no sera,facul encontrar-
se en la republica lileraria muchos de eslos infieles a las Musas. ’

Pero baste ya de digresion. Reflexionemos despacio sobre la cri-
tica erudita, que es, como dijimos, la otra causa que lanto retarda
al ingenio de la produccion, como en el conocimiento Qe las bellez:':ts.

Desde que se acabo la noche oscura de la ignorancia, comenzo la
aurora de la literatura por la erudicion, y para su examen se recur-
1i6 al estudio de los escritores antiguos. Sus producciones al pronto
causaron admiracion en los observadores; mas la admiracion, no
conociendo los limites %ionales 4 que debia reducirse , pasé 4 una
veneracion supersliciosa.. Y de aqui naci6 lodo el sistema de mita-
cion g de critica fundado en esle discurso falsisimo . Homero y Yargeha
n0s abrieron este camino : luego debemos sequirlo : luego cualquier olro
es errado. ;

Despues, segun las observaciones que cada uno hacia en la elec-
cion de los aulores, se iban estableciendo ciertas reglas, que con el
tiempo se redujeron 4 un cuerpo formado de varias colecciones reu-
nidas, como fue la Poética de Aristételes. Cada cual, habiendo es-
tudiado el sistema de composicion en cualquier género de obra, se
imaginaba que por sus nociones y principj lculados podia ejecu-
tar todo lo que los excelentes aulores habid producido por ingenio
en sus obras originales, y que seguramente tenian caudal para juz-
gar del mérito de cualquier obra. Desde aqui se empez6 4 formar otra
preocupacion ¢ fundamento erréneo para la critica de cualquier com-
posicion nueva, diciendo : fal poema estd ejecutado conforme d las
reglas de Aristoteles : {u-egg es excelenle ; 6 tambien ofro ta fallo d las
reglas deYa Postica : luego no es bueno. ~

Supuesto esto, 4 qué habia de hacer un poeta portugués, espaiol,
francés, elc., para que su obra mereciese votos favorables en el Lri-
bunal de la critica? ¢qué? sinoir & consultar & Aristételes para sa-
ber dirigir sa poema, de manera que no discrepase un punto de la

 Asiescribié Mr. Pascal en su opuascalo intitulado: Pansées.
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lliada i Odisea de Homero, -6 de la Eneida de Virgilio. 7Qué haria
un o_bse_rvador que leyese 4 un Camoens, un Tasso, un Milton. @
olro insigne poeta de los modernos, para saber qué idea debian ha-
cer de sus obras? Necesariamente habia de sacrificar su ingenio, 6
su guslo, 6 sus luces 4 los arbitrios del docto Escaligero, del doéto
Bossu, ya que estos legisladores de Ja literatara, como bien reflexio-
na un ﬁ}osufo moderno, escribieron volimenes y volimenes sobre unas
pocas lineas, que produjo la imaginacion de los poelas por juguete. -

No € necesario emplear grandes periodos para persuadir cuanto
han de 1mped_1r los progresos del ingenio y de las buenas letras es—
las preocupaciones, y esla esclavitud de las reglas de la imitacion ser—
vil, v de esta critica de eradicion. Mas de un ejemplar lo ha confir-
mado ya en toda Europa. En Francia lo demostré evidentemente el
suceso del célebre poema de la Pucelle de Orleans de Chapelain. Apa-
T€clo este poema, cuya fabrica costaria veinte afios de trabajo. Con-
currieron los criticos de erudicion 4 examinarlo; y conefeclo tuvieron
la satisfaccion de encontrarle muy ajugtado ééf\de;s las reglas del arte:
examinanle los criticos de ingenio y de gusto, y ta mbiex? convinieron
en que nada le faltaba, sino el inferesar yagradar. Y de estasuerte
un poema el mas regular que se vi6, vino 4 servir de rubor al arte
Y 4 la crilica, en lugar de autorizarlas,

S L —De la critica juiciosa Y tinica que conduce al progreso de las
bellas arles, y d la perfeccion de lus obras deingenio, principalmente
en la poesia épica.

“Esverdad que en el tribunal de la eritica es en donde se debe deci-
dir del mérito de lo res, y de las producciones de su talento.
Pero_@,q uién hay que no'se juzgue juez compelente en este tribunal?
¢ Quién o piensa tener bastante derecho para tener voto, y decidir
cualesquiera conlroversias de literatura, despues que se halla admi-
tido & los misterios de las bellas artes? & Cuéntos jueces intrasos con
celeridad y sin ingenio sentencian inirépidos en este tribunal, de
cuyo volo cen razon se debiera apelar? g Nias4 dénde? Ciertamente
al tribunal de la critica juicigsa, la cual indubitablemente debe ex-
cluir tqda preocupacion ; debe despreciar el tono orgulloso de los fal-
sos legisladores; debe no conocer otras leyes, sinolas de la natura-
leza y de la razon, y hacer justicia seca, recta é invariable en gloria
de los escritores , y del mérito digno deinmorialidad. Conviene, pues,
para conocer y apreciar cuanto es justo esta critica , que notemos sus
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caracléres, y que expendamos brevemente sus leyes mas principales
é incontrastables maximas.

LEY 1.

La critica solida y juiciosn debe discernir lo que es esencial ¢ la poesia
y lo que es arbitraro de los poetas.

Lo esencial de la poesia solamente esla 6 consiste en las leyes fun-
damentales dimanadas por la nafuraleza, aprobadas por la razon en
que fodos los pueblos convienen, y en todo tiempo. |

Son libres y arbitralorios al poeta los auxilios de la imaginacion
que se diversifican, segun las costumbres de la nacion, segun el
siglo, y segun el genio del poeta. Mas lo esencial de la poesia es cons-
tante ¢ invariable. Lo arbilrario tiene mil diversisimas opiniones, y
ninguna regla general ; por lanto, sin lo esencial ningun poema pue-
de ser loable ni libre de censura ; pero teniendo lo esencial,, de cual-
quier suerte que se altere convenientemente lo arbitrario, siempre el
poema podré hacer hon®4 la poesia, al poela y & la nacion; y siem-
pre sera interesante y deleitable 4 la sociedad. Luego no serd pre-
ciso que un poema esté vestido & la griega 6 4 la latina; con tal que
tenga un cuerpo bien formado y regular, sera un bello poema.

Eslo supuesto, seré cuestion de nombre dispular si el Feliz inde-
pendienie es un romance 6 poema épico. Baste referir la docta sen-
tencia que did el célebre Addisson, con respecto al Paraiso perdido
de Milton. 8i haceis escripulo, decia., de dar el titulo de poema épico al
Paraiso perdido de Milton, llamadle, si quereis, unpoema divino, ¢
dadle el nombre que quisiérets, con tal que confeseis que esta es una obra
tan admirable como lo Eneida .

Sea la accion iinica , para que por grado% fatiga ocupe la ima-
ginacion : sea adornada y diferenciada con episodios *, que sean como
miembros de un cuerpo robusto y proporcionado para agradar 4 to-
dos los hombres: sea inferesante, para que ¢l enredado de la imagi-
nacion se comunique al corazon, y la mueva : sea enfera, para que
salisfaga la expectacion dellector. Y ved aqui las reglas elementalesy
principal® que la nalurafza ha dictado uniformemente & todas las
nociones politicas. S

Que la accion sea simple 6 compuesta, que se acabe en un mes 6
enunano, que la escena esté fija en un lugar, como se ve en la Ilia-
da, 6 que el héroe navegue de mar en mar, como en la Odisea, que

* Remarq. d’Addisson sur le Parad., discurs. I,
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sea feliz 6 infeliz, furioso como Aquiles, 6 pio como Eneas, que sea
una sola la persona principal , ¢ sean muchas, que la accion se ¢je-
cute sobre la lierra 6 en el mar , 0 enla costa de Africa, como la Ly-
siada de Camoens, 6 en la América, como la Araucana de Ereilla
que se haga en el cielo, en el infierno, 6 fuera de los limiles de nues:
lro mun_do, como en el Paraiso‘de Milion ; todo eslo es indiferente &
la esencia de la poesfa : de suerle, que nunca un poema dejard de
Ser epuco 6 herdico por cualquiera de estas 6 semejantes diferencias,

mientras no se invente un titulo especial, proporcionado 4 la natu-
raleza particular de cada uno.

LEY 1I.

£ frivola toda admiracion de los escrilores anfiguos, cuando llega por

un cierlo exceso d supersticion,

Es verdad que los antiguos son nuestros maestros y nuestros mo-
delos : si, ellos son apreciables; pero no lo son por ser antieuos: son
apreciablessolo porque son buenos. Mas, 1§§:’ ventura, g,cscesta ::ua-
lidad de buenos vnica ¥ propia de los antiguos, 6 aneja a cierto ni-
mero de aiios? Veisaqui un problema que nada liene de dificultoso
cosentusiastas *, A la verdad, es una injusticia que hacemos 4 la na-
taraleza y & nosotros mismos, empleando los ojos y las admiraciones
solamente en las producciones intelectuales antigués de las cuales no
podemos juzgar seéguramenle, y cerrarlos 4 otras bellas produccio-
nes que la naturaleza ha puesto al rededor de nosotros. Vemos al-
gunos de los poelas modernos que ordinariamente, en donde son ex-
celentes, son originale Yy que nada quedaron & deber 4 la imitacion
de los antiguos. Otro$Mr el contrario, en donde se cifieron servil-
menie 4 la imitacion de los antiguos, unas veces cayeron en ahsur-
dos, y otras apenas llegaron 4 una mediocridad, lo que la poesia no
sufre. 3 Qué beliezas no tiene nuesiro Camoens, que Virgilio y Ho-
mero no desaprobaran? Y sin embargo, nuesiro Camoens fae indig-
namente trgtado de esos criticos, queconforme al pensamiento de un
autor célebre, son como los astrénomos qlie cada dia invéntan esfe-

. . . r b o 4 = ¥ g )
Tas imaginarias, costandoles Poco criar ¢ aniquilar uno 6 dos6 mas
cielos de cristal.

para los criticos sensalos, mas que es un garrote duro para los criti-
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LEY 1II.

Admirando las producciones literarias de los antiguos, distingamos lo
que enellos es universalmente bello, y lo que solo tiene belleza local.

Por cuanto solo la belleza univer®il es la belleza de la naturaleza
imitable de todas las naciones, y en todos liempos, yno es asi la be-
lleza local, que solo es admirable en un pais, y despreciada en otro:
4 esta belleza local, y no 4 la-universal, se reduce la belleza necesaria,
que depende de los idiomas 6 lenguas, y es bien sabido que las an-
tiguas, muy diferentes de las que usan hoy los pgeblos_ df? Europa,
eran con muchas ventajas mas favorables &1a poesia , principalmente
en lo tocanle & lo armonioso. Tambien se llama aceesoria en la poe-
sfa antigua aquella belleza que depende de la religion de aquellos
pueblos y de sus costumbres, las cuales son, sin duda, no menos
diferentes de las nuestras que lo son las nuestras de las de los ame-
ricanos. 5

Esta ley no la conocf®on, 6 no la entendieron los filslogos d_e ’los
siglos paslacios, cuando preocupados de una admiracion supersl}_mo:
sa imitaban indistintamente todo lo que era de Homero 6 de \'u"g}-
lio. Ni tampoco la han comprendido muchos criticos co;wu!‘sz’unar{as :
que desde el rincon de su estudio 6 gabinete han tenido la osadia de
criticar en Homero y Virgilio mil cosas que no eran sino unos bellos
defectos para nosotros, siendo hermosaras reales respectivamente al
tiempo y 4 la nacion de aquellos herdicos poetas.

LEY 1V,

Ninguno de los modelos ezxistentes , aun el maggagfeclo, puede ser ejem-
plar absoluto para todos los poemas.

Porque en realidad de verdad la poesia ni esté, ni puede estar Lo-
talmente comprendida bajo el estrechisimo circulo de ideasa que se
han querido cefir los artistas. La Iliada y la Eneida son un ojo muy
pequeno para que por ¢l pueda nuesira vista extendegge a todo el
inmenso &pacio de lo pa¥ible, en el arte de agradar y de mover. So-
lamente un alma vivamente penetrada %e las bellezas, ayudada de
una imaginacion fecundisima, bien activa y muy fogosa, elevada a
la alta region de las ideas originales, es la que puede seguir con
perseverancia esta grande carrera.

A mas de esto, todas las producciones en que constantemente se
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ha reconocido un mérito superior pueden servir de modelg : masno
es lo mismo tener un superior mérito, que ser un modelo consuma-
damente perfecto. De todos cuantos poemas se han escrilo, cada uno
en particular tendra una 6 muchas cualidades excelentes que lo dis-
tingan, pero no las tendra todas, Ningun hombre se ha visto hasta
aqui que sea enteramente perfeclo ; aun los mas Insignes que se han
conocido, en fin foeron hombres, Homero con ser Homero alguna vez
dormilé, y muchos de sus imitadores mas severos no solo dormita-
ron, sino que llegaron hasta caer algunas veces en letargo. De lo que
se.concluye, que es crilica temeraria Ja que senlencia cualquier poe-
ma, solo porun modelo particular, por mas excelente queél sea. Con-
Siguientemente |a Lusiada , e Telémaco, el Paraiso perdido, el Feliz
independiente, y otros semejantes poemas, no pueden ser reclam ente
juzgados por la Tliada v Odisea de Homero, ni por la Eneida de Vir-
gilio; puesque cada una es ohra de genio distinto, y obra de diversa
naluraleza en el género épico, y de aqui se deduce la siguiente

LEY V.. -. @)

Es errada, 6 d lo menos peligrosa, toda critica que se funda meramente
en la comparacion de una obra con un modelo.

Supongamos que un poela emprendia ahora otra nueva Eneida en
competencia de la del poeta latino 3 ¥ que aparlandose de la idea y
del plan que sigui6 este, formaba todo su poema, tejido como el
cuarto libro de la Eneida latina, de suerte que lodos los incidentes
fuesen como en Jla Eneida dicha » hacidos unos de olros; y que todos
asi dispueslos produjesen Y conservasen hasla el fin una admirable
variedad de senl,imi%s{ y de im&genes, una mezcla de épicoy dra-
mdtico*, una violent™®ernativa de perturbacion y de sorpresa, de
terror y de compasion. En este caso , Si comparandose la Eneida mo-
derna con la anligua , se encontrase lan noiable diferencia, aun no
faltaria alguno de estos criticos minorum gentium, que tendria la va-
lentia de condenarla, ¢ cuando menos de aplaudirla friamente.

Mas por_lo contrario, 7 cual seria el crilico, que pesando las cosas
en balanza justa, no conociese una gran superioridad al Yi¢gilio nue-
vosobre el Virgilio anligu§? ; Quién puede prohibir 4 los ingenios
presentes que conlinten el arle de donde lo dejaron los antiguos arti-
fices? 4 Qué mal hicieron entre los franceses Gorneille y Racine , afia-
diendo en el teatro Jo que faltd & Sofocles y & Euripides? 3 X por qué
1o sera licito otro tanto en ¢l poema épico? Mas esto es lo que no
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quieren conceder eslos crilicos semejanles & los ag_grergz zg::;zl::ls_,
de quien galanle yagudamente di}O el poeta Pacuwr ,lgs e
tendian mas las cosas por las entraiias agenas que po yas,
mejor escucharlos, que darles crédito *.

®
LEY VI.

1 . ], es
Para jusgar sanamente del merifo de un poema y de su beeza fﬁi,g :
o ] una -
' itico se tender, y que fenga no solo
preciso que el critico sepa en Y que
;acion v?va sino tambien un corazon sensible, acalorado por algun’aé?
% s I3 ;

chispas del mismo fuego que el espiritu ¢ lalento del poela comunico
d su obra.

Todos convienen que para decidir sobre .la _armomalo dlst(m-alll:z]:
de la musica, no es baslante el sq]o conocimiento de la naiu:;en{e
de los sonidos, como le tiene un fisico, 6 saber calcullar exac t?e Lo
como malemalico la proporcion de los Lonos. Tambien sghga : ;{ilm-
para esle efeclo es preciggglener buen oido, capaz de rlem 11'l ad .
presiones de los sones, y una ali.na'd.ehcada' para saberlos enlender ;
vy que sin esto todo lo demas es mutll.‘g,Cuaulo, pues, sera mas p}‘e‘;
cisa esta buena disposicion del alma 4 un recto crilico enI p;}&Slze
¢Como, pues, sera posible que un hombre golau;eqte con la uzf "
los preceptos de la poesfa, con una imaginacion limida, cora:;on dr
y espiritu apocado se halle suficientemente habil para locar las de-
licadezas del guslo de un buen poema, y dellcgdezas'c.am impercep-
tibles & las almas vulgares? Por cierto que gmén quisiese sujetar lo
palético de un poema & sola la simple fiemlsmn del juicio especulali-
vo, seria lo mismo que hacer que el o}dp juzgase d{? lo_sﬁcoiores, y
los ojos de las voces. Alendida esta méxima ysgrq di _cu’ toso re-
solver el problema, jpor qué causa se halla Za_repub!wa .t'zt:f? aria fan
wnundada de malos criticos, como de malos escrifores? | Ojala que ella
pudiese poner esle freno & aquellos, asi como puede tolerar estos

menos perjudiciales & la verdad!

* Non istis, qui linguam avium intelligunt, plusque ex alieno jecore sa-

piuat, suo qgam ex Magis augiendum, quam auscultandum cens®,
*




