TERCERA PARTE

ORIENTACIONES METODOLOGICAS SOBRE EL ANALISIS ESTRUCTURAL
DEL RELATO Y SU APLICACION

1. Generalidades del andlisis estructural.

Como ya se mencicnaba al final de la segunda parte -
de este trabajo, en el an8lisis estructural de los relatog——

gue es lo gque constituye la motivacifn para el desarrollo de

esta tercera parte, tendrd gque delimitarse la tarea gque se -

busca efectuar. Especificamente ser& la de trabajar los sen-

tidos del texto, apuntando no hacia los sentidos "primarios"

o denotados, sino los sentidos connotados, "asociativos" del

texto.

El andlisis visto en su totalidad, gira en tornc a -
los principios ya enunciades, a saber: el principioc de forma

lizacién que fijar§ ura disposicién operativa consistente en

determinar lo gue Barthes ha llamado lexfas, definidas como-

unidades de contenido, fragmento del enunciado, unidades de-

lectura; a través de las cuales se lograr8 la cuadriculacidn

del texto, con un propdsito que busca llegar a la estructura,

Yy nc quedarse sclamente en la frase,

El segundo principio incluido, es el principio de --
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pertenencia; en el gue se realiza otra actividad mediante la
cual se lleva a cabo el inventaric de los cddigos citados en
el texto; lexlia tras lexIa, inventariar "los sentidos del -~
texto". C6digos que pueden serde diferente tipo como: narrati-

vo, totogr&fico, simbflico, onomistico, histSrico, sémico, -~

retérico, etc.

El tercer principio o principio de pluralidad apunta
rd a "la coordinacifn", mediante las correlaciones dque se es
tablezcan de las unidades de contenido (lexias); ademds espe
cificar los rasgos de estilo (simbolos); las acciones, las -

cuales nos proporcionar&n la 16gica de la narrativa gque im--

plica temporalidad.

Los principics mencionados en forma independiente,
asf como las operaciones que deberan realizarse, se integran

en su desarrcllo y presentacién, integrande ese "todo" "plu-

ral” del texto,.

2. Especificaciones metodolbgicas.

2.1. La lectura.

La tarea gue se busca desarrollar en el anfli-
sis estructural supone un proceso de lectura que guarda de--

terminadas caracteristicas y debe responder en forma efecti-
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va a lo que su definicibén ccmpromete: "leer es encontrar --

los sentidos”; una vez halladcs el proceso ne termina allf,

sino que habri que designarlos, gener&ndose otrc eslabfn de

la cadena: los nombres gue se reunen para volver a ser desig

nados nuevamente. En sintesis, designar, nombrar y renombrar,

En la realizacitn de 1la lectura, dice Barthes, tam-

bién puede o mejor debe ser plural, lo cual quiere decir --

sin orden de entrada. No debe efectuarse una sola lectura;-

dadc que la relectura, con lo gue no sSlo se pueden captar-

mayor nimero de sentidos, culda que se den las repeticiones.

2.2. Desarticulaciéfin del texto.

El procedimiento que garantiza y facilita el -

encuentro con el texto con miras a hallar su plural, no serd

el de tomar al texto en su totalidad o en apartadocs demasia-

do extensos; hay es que descomponer el texto en un "paso a -

paso", "lexia tras lexfa"; en definitiva esparcirlo.

Para 1los efectos del hecho nombrado, se cuenta di--

rfamoscon un instrumento: la lexia o dicho de otra manera,

una serie de fragmentos cortos; esta divisién, aclarandoc, no

obedece a disposicicnes metodolbgicas precisamente; es por -

el contrario arbitraria y recae en el significante.

Este tipo de divisién tiene la funcibdn de indicar la
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traslacifn y repeticién de los significados, teniendo pre--
sente siempre qué lo que se busca es llegar a su plural en-
cuanto al sentido del textc y nce a una construccidén final; y
por lo mismo, es posible quebrar e interrumpir el texto sin
consideracifn para sus @tras posibles divisiones come por -

ejemplo las divisiones sinticticas.

2.3. Las lexfas y 1los cbédigos.

Adem&s de decir gué es una lexfa, agregamos --
gue su extensifn bien puede ser la comprendida por una pala-

bra o en ocasiones, una oracién, de manera gue facilite el
trabajo del analista y es &sta una de sus caracteristicas; -
pero ademds, en cualguier caso que ocupe el mejor espacio po-

sible donde se puedan observar los sentidos.

La dimensifn de las lexlfas dependerd de la densidad
de las connotacicnes, de acuerdo con los momentos del texto.
Buscando que en cada lexia no haya mds de tres o cuatro sen
tidos por enumerar. Asf mismo se las distinguird por el nG-
mero aribigo gue aparece entre paréntesis al inicio de ca-
da lexTa y un asterisco para marcar su frontera. Pero ante-
todo no clvidar gque las lexias son "zonas de lectura para -
observar en ellas la migracién de los sentidos, el aflora--
mientoc de los cbdigos, es la envoltura de un volumen semdn-

tico, la cresta del texto plural”; recurso con el cual 1lo

gue se busca como se ha repetido es establecer el "plural”,
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que supone entonces una aplicacidn, una exploracién y una -

libertad en el anilisis del texto.

Respecto al ¢6digo, se dice que es una "voz" con la

cual se va *tejiendo el texto; no constituye ni una "lista",

ni un "paradigma”, sino una perspectiva de citas, produce -

varios mensajes suresivos.

Definidos asi, se tratar8 entonces de hacer uso de-

ellos para el endlisis de cada una de las lexIas. El1 anfli-
sis se concretard al uso de los cinco c8digos que Roland --

Barthes propone para el andlisis estructural del relato y -

gue son especificados a c¢ontinuacién.

Para iniciar con uno de los cinco, y no por gue sea-
el primero, puesto que todos tendrfan el mismo grado de per-

tinencia para el anflisis, cabe decir agquf antes de enunciar
el primer c&digo, gque de cada uno a medida que sea menciona-

do, aparecer8 entre paré&ntesis, la forma como ir8 a ser re-

presentado despu&s en el transcursc del andlisis dentro de -

cada lexia.

Entonces, tenemos el c8digo "hermen&utico" (Her), --

gue constituye un conjunto de unidades que desempenan la fun

cifdn de articular en diferente forma: una pregunta, la res--

puesta y los accidentes que pueden preparar la pregunta o re
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trasar las respuesta; formular un enigma y llevarlc a su desci=-
framiento. Estos enigmas no aparecen formulados en forma cons--
tante; en ocasiones se repiten y en otras desaparecen, Yy S1 nos
atenemos a la definicidn de c&digo como: una "voz", entonces -

el c8digo hermenéutico representar8 "la voz de la verdad”.

Esti también el c&digo de los significados (Sem.), reco-
nociendo que todas las unidades son significados, hay una clase
que constituye el significado por excelencia. A ese elemento --
Barthes a decidido llamarlo significado, ¢ sema, de donde pro--
viene su representacién. A su vez se recuerda lo gue en seminti
ca se entiende por sema: "es la unidad del significado". Ser&n-
mencionados en forma aislada, es decir que no se tratard de este
blecer un campo temftico de ellos; anotdndclos pero no asocidndo
los necesariamente a personajes, lugares u objetos. Representa -

este cbdigo la voz de la persona.

Luego, se tendrd en cuenta también el cbdigo que se re--
fiere a los rasgos estilisticos, el c6digo del campo simb6lico,
(sim) . Centrado b&sicamente en la antitesis, con la relacifén re-
presentada con "A/B"; no quiere decir gque &sta sea la finica gue-
se menclone, puesto gue ante todo hay que tener presente la con-

dicidn particular del texto. Es entonces este cfdigo, la voz del

simbolo

El cuarto c6digo recibe la denominacién de "proairé-

tico"; es el cbdigo de las acciones (ACC.), implica por tanto -

L4
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la presencia de los personajes. Por el hecho de gue este c§

digo va marcandc la secuencia y s€ presenta en series, se -

procede a dar su nombre generzl a las series gue vayan apa-

reciendo, numerando a su vez, los términos que la integren.

Dice Barthes que la secuencia, que como se dijo aparece con

nombres genéricos, "sflo existe en el momento en gue puede-

ser designada". Tiene su razbn de ser en lo "ya-leido". Es-

la voz de la "empiria", de los "proairestismos”.

El filtimo cbédigo es la voz de "la ciencia®; el c6di

go o mejor los c6digos culturales, llamados tambi&n "gnémi-

co" o de "referencias" (Ref); permiten al discursc gque se -

apoye en una autoridad cientifica ¢ meral. Seon las citas a-
una ciencia o saber bien sea de tipo fisico, fisiol&gico, -

m&dico, psicolbgico, histdrico, etc,

Con los elementos mencionadcs en este apartado se -
ha logrado agrupar y delimitar concretamente la via e ins--

trumentos de acceso al texto; corresponderd entonces en (l-

tima instancia, hacer una referencia al texto mismo y su —-

creador; aspecto del cual me ocuparé€ en el siguiente apar-

tado.

3. Carasucia.

Primero que todo, para efectos de este trabajo se -
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hacfa absolutamente necesario contar con un objeto de estu-

dio especificamente un texto, gue reuniera las caracteristi-

cas de 1o gue cominmente se percibe y se ha venido llamando

relato.

"Carasucia", uno de los cuentos que aparecié en el-
libro "El sapo burlén" es el objeto de anflisis de este tra
bajo. Su autor, Gustavo Pidez Escobar, escritor con quien -

comparto la nacionalidad, motivo de mi eleccidn.

Gustabo P&ez Escohar nacié en Boyacid, Colombia, el-
primero de Abril de 1936. Se ha destacado como periocdista, -
cuentista y ha hecho incursiones tambi&n en narrativa. A los
17 anos escribe su primera novela, "Destlnos Cruzados", pu-
blicada en Armenia en 1971. En 1974 aparece su segunda nove
la "AlborAada en penumbra’} vy en 1977 una coleccifn de articg

los peridisticos recogidos en el libro "Alas de papel”.

Y para terminar ccn esta breve referencia al autor,

su labor literaria ha sido exaltada con el galarddn la "Flor

del Café&" {(en el Quindic) v luegc en Calarcsd fué& condecorado

con la medalla "Eduardo Arias Sufrez". De esta manera, damos

paso al inicio del an&lisis haciendo uso de los elementos --

tedricos enunciados anteriormente.
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CUSTAVO PAEZ ESCOBAR.
{1) CARASUCIA

(2) jBogotd inmortal, donde un limpiaparabrisas es -
sin6nimo de vida:. (3) También de picardia, de humor, de robo,
de miseria, de cdrcel, de muerte...; porgue la vida es =so y
muchlisimo mds. (4) Donde pelafustfn suena a personaje alambi
cado y en cambio "gamin" es m&s propio, mf&s nacionalista, --
mids de nuestra familia, sin importar que ante la faz del mun
do el vocablo aparezca subdesarrollado, con tal de conservar
nuestra autenticidad. (5} Pelafustanes los hay en las grandes
urbes de la tierra, tan aviesos y astutos como los bogotanos,
pero nunca tan gamines como los nuestros Y pobreza y hambre-
Y turbulencia, existen por dogquier; pero aqui tenemos nues--
tra propia, nuestra auténtica miseria, sin imitar a nadie. Y
si poseemos tristezas, también gozamos de glorias que no per

mitimos importar.

(6) El limpiaparabrisas es herramienta de sudor y an-
gustia. (7) Instrumento de vida gue deambula escondido entre
las mangas de una camisa mugrienta, (8) en persecucifn de -~
cbmplices fdciles gue ensenan a delingquir, de buscadores de-
cosas baratas y a veces de ingenucs mecenas que ayudan a sug

sistir. Y como en toda actividad mercantil, el mercado se --
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mueve por la ley de la oferta ¥y la demanda.

{9) Jacinto, un "carasucia" méds, otro don nadie en-
la enorme ciudad de los sustos y las carreras, ha aprendido
gue el trabajo rinde mis segfin sea el grado de destreza, -~
(10) Como la vida es agitada, no le gueda tiempo para banar
se. ¢Para qué& el jab&n, pensabz, si el estfémago acosa? - --
{11) Por all& en el perdido suburbic de las alcantarillas -
abiertas y las hambres atrasadas no existen medios de sub--
sistencia. Por eso ha instalado su puesto de trabajo en el-
centro de la ciudad. (12) Se acuerda en las noches intermi-
nables de los vientos gélidos y el miedo acechante, de su -~
padre que se le refundi6 hace muchos anos entre los vericue
tos del vicio, y espera encontrarlo algfin dia en la marea -
que se desliza por su mundo cotidiano del raponazo y del so
bresalte, (13) para llevarlo a empujones hasta el rincén --
donde su madre vende todas las noches placeres marchitos --

gue no alcanzan ya a remediar la desnutricifn gue circunda-

su covacha.

(14) Pero ahf est8 &1, Jacinto, el hombre de la ca-
sa, el de los ojos rdpidos y el pulso firme, gue sabe traba
jar., Su articulec se cotiza bajo, pero tiene clientela asegu
rada. (15) Se rie de la humanidad, porgue tambi&n sabe refr.
Tiene dedos de gamuza y andar de gacela. (16) Y ademfs clien

tes distinguidos. Como mi amiga Gracielita, tan fina y huma-
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nitaria, (17) gque estaciona de seguid~o su flamante automs--

vil frente & la iglesia de su devocidn y se olvida de guar-

dar los pequefios artefactos gue para nada sirven en los dias

{18) Para Jacinto, en cambio, todos los dfas -

limpidos.

son brumosos. Y las noches turbias. (19) Piensa &1 gue Gra-
cielita debe vivir en un palacio aterciopeladce, si son tan-

lujosos sus trajes y tan deslumbrantes sus joyas. "Si con -

tanta frecuencia estrena limpiaparabrisas, es muy rica." Y-

si no los guarda, alli estd &1 para desmontarlos con sus de

dos velcces y luego escabullirse comeo el viento.

(21 Hoy llueve y no hay visibilidad. (22) Mi amiga-

se rasca la cabeza como si con ese gesto pudiera remediar -

el nuevo olvido. Su marido refunfuha. (23) Los goterones se

deslizan por el vidrio e impiden todo intento de avanzar.

(24) Ella, tan amiga de los santos, es posible gue rece a--

prisa alguna oracidn. (25) Mas el milagro no llega. (26} Y-

la lluvia arrecia. (27) Se impacienta, y el maridc se enocja.

(28) Al fin se produce lo inesperado. Ha llegado Ja-

cinto, volando, con su carrera de gacela. (29) Maestro de la

velocidad, en un segundo guedan colocados les aparatos, como

caidos del cielo. (30} Los santos han escuchado el rezo, no

hay duda. (31) El marido, en el lenguaje mudc de las tran--

sacclones innecesarias, se echa la mano al bolsillo y extien

de un billete al gamin. (32) Este lo mira y nc se impresiona
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(33) Y se retira inesperadamente, dejando la mano tendida.-
(34) Jacinto tiene su &tica, sobre todc con Gracielita gue-
es tan caritativa con sus descuidos. A los buenos clientes-
hay gue ayudarlos cuande estéin en apuros, piensa. (35) Pero
ella, gque aparte de olvidadiza es muy escrupulosa, que co--
mulga tcdos los dias y que no se echard un pecado encima, -
se pone fren&tica. (36) Y en lugar de reganar al gamin, ser
monea al marido por celebrar negocios sucios. (37) Una mu--

jer enfurecida es algo temible, sobre todo si es la esposa.

El marido no tiene otra soclucifn que devolver la "mercancia".

(38) Jacinto se aleja despacio y cabizbajo, y tam--
bién apenado, (39) porgue los "carasucias”". aunque no se ~--
les note, pasan de vez en cuando sus chascos sentimentales.
{(40) La tormenta lo empapa por completo y &1 parece burlar-
se de la lluvia gque ha sido capaz de banarlo y gque por un -

memento le ha dejado la cara limpia.
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Carasucia * La primera lexia propuesta estd dada por el
nombre del cuento, ante el cual surgen preguntas en tor
no a su significado, al sujeto al gque se refiere, la
clase de nombre y el g&nero de €ste,

Encontramos en primera instancia dos t&rminos adversa--
tivos que constituyen una unidad del campo simbSlico --
A/B, o Carasucila opuesto a caralimpia (sim), c¢on lo gue
se marcarfa la primera antftesis, El nombre en sf no de
signa propiamente el gé&nero del sujeto, proponiéndose -
entonces un primer término de la secuencia gue se ird -
respondiendo con el desarrcllo del cuento (lexfia 9): --
{Her., Enigma 1. génerco). Pero adem&s la condicién y pro
cedencia del sujeto estln por determinar. (Her. enigma
2. cul8l es la condicibn del sujeto?). Dejamos abiertas-
las posibilidades de respuesta, tambi&n en las lexfas -
subsiguientes, asf ccmo las oposiciones que se vayan --
presentando, hasta ir encontrando las otras puntadas --

del tejido que es el texto.

iBogotd inmortal, donde un limpiaparabrisas es sinSnimo
de vida. * Encontramos en esta lexfa representada en -
el nombre "Bogot&" un c&6digc ainicial o (c6digo toponf-
mico) para enunciar la ubicacifn especifica del texto.

Est8 calificado de una manera particular (cddigo irdni-
co) "inmortal", indicando a su vez un lado de la antitesis
(sim), la mortalidad A y la inmortalidad (B). En la relacidn

"limpiaparabrisas" y "vida", se establece un elemento --
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metonfmico (sim), gue viene a reforzar la idea de la vi
da como alge gue supche movimiento., Pero la palabra ---
limpiaparabrisas sugiere algo mds: (Her)}; Enigma 3: ins

trumento de algo, qué&?.

También de picardia, de humor, de robo, de miseria, de

clrcel, de muerte...; porgue la vida es eso y muchfisimo
m&s. * Se refuerza aqui el cbédigo retbrico (sim) con

lasantitesis, miseria/rigueza, circel/libertad, muerte/
vida. Por encima de todo lo mencionado hay un significa
do que prevalece (sem): humano. Podrfa sugerir el texto
(Hex. Enigma 2). proba-

indicios de posibles respuestas
ble procedencia del sujeto. v (Her Enigma 3). posible-
uso del instrumento (limpiaparabrisas). "picardia, hu-

mor, robo, do miseria, cdrcel, muerte".

Donde pelafustdn suena a personaje alambicado y en cam-
bio "gamfn" es m8s propio, mSs nacionalista, m&s de nues
tra familia, sin imporiar gue ante la faz del mundo el -

vocablo aparezca subdesarrollado, con tal de conservar -~

nuestra autenticidad * Hay una informaciéfn agul gue lue
go se va entrelazandoc con otras informaciocnes, reunida -
en una palabra: (“gamin") gue es el componente de un sig
nigicado pertinente (Sem. personaje) sobre el cual poco a

poco se va ampliando su papel dentro del texto. Pero ade-

mds, sobresale un afdn por aclarar los té&rminos del c&di-
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go lingufstico en base a una cposicifn gue estd dada al
parecer no por el sujeto al gque se designa con dichos -
términos, sino por la persona gue haga uso de ellos. =--
Hay otra referencia al c8digo toponimico (donde pelafus
tén...), pero esta vez es doble, extendiéndose a la na-
cién no como espacio fisico, sino con un significado --
{sem) nacionalista. No se puede pasar por altc la refe-
rencia &tnica de la palabra subdesarrollado. Ref. (c&6-
digo gnfmico, desarrollo econbmico de las naciones), --
marcando la condicién de la "familia", de una nacidn --

subdesarrollada (pcbre).

Pelafustanes los hay en las grandes urbes de la tierra,

tan aviesos y astutos come los bogotanos, pero nunca tan
gamines como los nuestros. Y pobreza y hambre y turbulen
cia, existen pcor dogquier; perc aqui tenemos nuestra pro

pla, nuestra auténtica miseria, sin imitar a nadie. Y si
poseemos -ristezas, tambié&n gozamos de glorias gue no -

permitimos importar. * El interrogante containfia en tor
nc al sujeto o sujetos?, "carasucia™, "pelafustin", "ga-
min" (Her.) Emigma 4. ampliacién en la designacifn del -
sujeto. Definitivamente el narrador hace un deslinde que
lo lleva a otra antftesis (3im). del término A "Pelafus-
t&n" y B "gamin", entre el persconaje de las grandes ur--

bes el primero con la Gue se hace una referencia a un --

significado (Sem) de internacionalidad; y el segundo al-
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personaje de un lugar especifico: Bogot&, gue genera =--
otrc significado de nacionalidad. Un rasgo de estilo ~-
(Sim) unido a los términos de la antitesis se da con la
etopeya, ampliand¢ de esta manera clertos rasgos comu-
nes a nuestros sujetos, en donde el gamin ya no es el -
ser (sujeto) sino tambi®fn un predicado para sfI mismo.-
También tenemos la presencila del cb6digo proairé&tico en-
la ACC. "poseer": 1. miseria propia y auténtica. 2. tris

tezas tanto como gozos.

El limpiaparabrisas es herramienta de sudor y angustia,®*
(Her: Enigma 3: ampliacién del posible uso dado al ins-
trumento) aguf es "herramienta" pero ademis ya no es -
uno cualguiera sino gue se lo ha determinado: "el l1lim--
pliaparabrisas”. Acc! trabajo 1. tarea 4iffcil 2. sentir
cansancio y miedo, gue provoca el surgimiento de un sig
nificado Sem: miedo. Y contiene esta lexia adem&s, un -
significado muy importante (Sem): esfuerzo, que de algu-
na manera hace pensar en trabajo, pero uno en particular
gue alin no se clarifica en gqué&é consiste. (Her: enigma 5:

cuil es la actividad gue provoca "sudor y angustia?").

Instrumento de vida que deambula escondido entre las man
gas de una camisa mugrienta. * (dHer. Enigma 3: respues
ta posible del usc del instrumento: para delinguir, con

una implicacifn que redunda en significado (Sem): prohi-
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bizién. Un aspecto o rasgo de estilo (Sim) gque podria -
ser tomado como elemente metomimiceo "las mangas de una-
camisa mugrienta"” por el personaje gue la porta; o bien
una alegorfa prcobable: "la pobreza" representada en el
objeto "las mangas de una camisa mugrienta". Acc. "mo--
vimientco": 1. sobreviviencia. 2. recorrido sin rumbo.

3. oculto.

(8) en persecucifn de cOmplices f&ciles gque ensenan a delin-
quir, de buscadores de cosas baratas y a veces de inge--
nuos mecenas que ayudan a subsistir. Y como en toda acti
vidad mercantil, el mercado se mueve por la ley de la --
oferta y la demanda. * BSigue la secuencia de acciones-
gue va ampliando las caracteristicas, objetivo y té&rmino
de ese desplazamiento: Acc. movimiento 2: 1. persegquir -
2. oportunidad. 3. comprador. 4. bienhechor. Pero tras --
esta secuencia y c¢on ayuda del cddigo simb&lico (Sim), -
metonimice que nos confirma el hecho de gue esa parte ais

- lada "las mangas de una camisa mugrienta" estd referida a
algo mds: el ser gue la traslada. (Her: Enigma 6): guién
es el sujeto?. Un significadc gque se desprende del des--
linde de las accicones: (sem): acto delictivo; probable--
mente robo, engano, ventas que no est8 permitido reali--
zar, gque redunda en un cddigo m&s (Her: Enigma 5: res---
puesta). hay un elemento gque conlleva "sudor angustia",-

realizar determinadas actividades gue se convierten en -
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mercado subyacente, un mercado en el gque se participa -
para sobrevivir: Enigma 3: respuesta: "limpiaparabrisas"),
instrumento de sobrevivencia con el que se participa en
ese mercadoc que ha sido llamado subyacente. Ref. (cbdigo
gndmico). Mercado: bien que se comercia bajo las leyes
de la oferta y la demanda.
Hasta esta lexIa tenemos en sintesis y por informacién del c¢&
digo de los verbos un presente que nos refuerza el narrador,
lexfa tras lexfa; es un presente eterno gue parece brotar de
los 1lIimites del espacio demarcado (Bogotf) al de todo pueblo
Yy mis gue eso, todo individuo por (Ref: al cbdigo de las ~--

grandes urbes), ll&mese pelafustin ¢ de cualquier otra forma.

(9) Jacinto, un "“carasucia" mis, otro don nadie en la enorme
ciudad de los sustos y las carreras, ha aprendido que el
trabajo rinde m8s segfin sea el grado de destreza. * Se
presenta una primera identificaci®n por medio de un nom-
bre "Jacinto", que en primera instancia da respuesta a --
(Her: Enigma 1: gé€nero masculino), es un sélo sujeto gque
tiene un segundo nombre: "carasucia". Se hace alusifn a
un cbdigo: el cddigo de los nombres gue viene a cerrar -
el trifngulo de &stos y responde & un primer enigma Her:
Enigma 4: ampliacifn de la designaci&n del sujeto; ya -
no sujetos, sino de uno s&lo: Jacinto = "“carasucia" y pe
lafustén, por (Ref: cbdigo gnémico: el diccionario “"gual

quier”; "nadie"), es el "don nadie" con el gue se catalo
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ga al "carasucia"; y gamin, palabra del cédigo linglifsti

co de un lugar (Bogect&) y parte de la antitesis: - -

(Sim) de 1la lexia (5), que identifica el fenfmeno pro--

pio de esa ciudad. Graficade seria:

"CARASUCIA"
(Jacinto)

!lgamin"

"pelafustin”

Perco ademis responde a Her: Enigma 6: guién es el sujeto?
guilen traslada la "camisa mugrienta", es el "don nadie"-

que deambula por la ciudad, el gue siente miedo, angustia

y "trabaja".

(10) Como la vida es agitada, no le gueda tiempo para banarse.

cPara qué el jab&n, pensaba, s5i el estbmago acosa? *

ACC. "trabajo"2: Ocupacifn permanente, caracteristica del mercado

en el gue participa Jacinto {en el gque el "hambre” es la-
fuerza), Un significado que se destaca (Sem) hambre, por

encima de lo gue el c6digo del aseo personal dJdictarfa:-
limpieza. Her: enigma 2: condicién del sujeto o princi--
pio de respuesta, definido como no aseado, de origen hi-
milde, m&s bien de una condicifn miserable en un ambien-

te en el que reina la"turbulencia" por nc llamar directa

mente: el hambre y la miseria, correspondiendo tales ca-
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racteristicas al cfdigo de las clases scociales,la de-

los pobres.

Por el c8digo de los verbos y a través de la forma —-
verbal "pensaba", con su doble aplicabilidad: (el) “pen
saba" o {yo) "pensaba", se podriadecir que el narrador da
cportunidad a su personaje (Jacinto) de participar direc-
tamente en el relato; no obstante si quit&ramos el verbo,
esta lexia quedaria de nueve manejada por completo por el
narrador y no por su personaje. Pero también puede --
estar indicando {cbdigo literario) gue el narrador se
involucra en el relato, despufs de actuar como narra-
dor omnisciente, para comportarse como personaje tes-
tigo que da cuenta de los sucescs. Optando por esta -
(ltima consideracidn que se confirma en las lexias --

(16) (22).

Por alld en el perdidc suburbio de las alcantarillas-
abiertas y las hambres atrasadas no existen medios --
de subsistencia. Por eso ha instalado su puesto de tra
bajo en el centro de la ciudad. * (Ref: cb6digo gnémi
co: organizacidn del mercade, ubic&ndclo en donde estd
la demanda: para el caso, el centro de la ciudad. Por
lo gque para Jacinto se dar& una: ACC: "Desplazamiento"

1. alejamiento del suburbico 2. blisgueda de un lugar -

apropiado 3. hallazgo del asentamiento, Hay un sentido
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gue emerge aqul y es el de la procedencia del sujeto:
(Her. Enigma 2. Respuesta a la condicién y proceden-
cia del sujeto); proviene especificamente de un am---
biente delimitado por un espacio en el gue las condi-
ciones ffsicas no son precisamente las mis favorables;
pero por (Ref: cbdigo gnémico: cita a planeacién urba
na), estos espacios (suburbios) son poblados por las-
personas pertenecientes a estratos sociales bajos. C6
digo de los verbos, el narrador parece acercarnos al-
sujeto con ese "ha instalado", marcando una inmediatez

en el texto, se hace "ser" del relato y con &1 también

se deslinda del narrador.

(12) Se acuerda, en las noches interminables de los vientos
gélidos v el miedo acechante, de su padre que se le re
fundi® hace muchos anhos entre los vericuetos del vicio,
y espera encontrarlo algin dfIa en la marea que se des-
liza por su mundo cotidiano del raponazo y del sobre--
salto. * ACC: "sentir": 1. soledad. 2. dias diffci--
les. 3. abandono. Hay un significadc (Sem): significa-
do del tiempo psicol&gico, aquél que aquf se prolonga-
haciéndose pré&cticamente invivible. Otro significado -
(Sem): frfo: gque ilustra las condiciones climiticas -~-
del lugar y complementa y explica el significado ante-
rior; pero circundando a los anteriores el significade

(Sem) : miedo, expresado en su morfema pleno. Pero ese-
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miedo se torna ademis en simbolo, (Sim) presenti&ndose -
agui el segundo término (B) de la artitesis miedo, por
la soledad frente al miedo de ser descubierto hacien-
do algo no permitido (lexfas: 6-9) Para luego generar-
se un (Her. Enigma 7): el padre de Jacinto . Informa--
ci6n (del discurso) incompleta. Y respuesta explicita
a Her: enigma 2: localizado entonces Jacinto en el &rm
bito de la delincuencia; y Her: Enigma 5: la actividad
que proporciona sudor y angustia, en la que el sujeto

participa es en el robo.

para llevarlo a empujones hasta el rincén donde su ma-
dre vende todas las noches placeres marchitos que no -
alcanzan ya a remediar la desnutricifn que circunda su
covacha. * ACC: "encontrar al padre": 1. conducir.

2. regreso a la unibén con la madre. Encontramos en el-
c6digo familiar tres miembros: un padre gue constituye
otro cbdigo (Her); Enigma 7: respuesta incompleta, ale
jado de la madre. Acerca de la madre. Ref: c6digo gné-
mico, el mercado; pero esta vez se trata de un mercado
especial: el mercado de los cuerpos. Un significado --
gue se desprende de tales condiciones: el hambre. Recu
rrencia al cbddigo linguistico local: "covacha", que co
labora con (Her) Enigma 2: ampliacién sobre las condi~
ciones de vida insalubres y paupérrimas de nuestro su-

jeto. Pero un aspecto de gran importancia nos lo pro--
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porciona aqui la Ref. c8digo gn®mico: fenSmeno socio-
l6gico: el gamin; problema latente, existente por mu-
chas razones, pero la gue se vislumbra aguf por la --
descomposici6tn familiar: un padre gue 1o abandona, --
asf como a su madre, para adentrarse en los caminos -
del vicio; y una madre dque acude a la prostitucifn --

para sobrevivir,

{(14) pPeroc ahi estid &1, Jacinto, el hombre de la casa, el -
de los ojos ré&pidos y el pulso firme, gue sabe traba-
jar. Su articulo se cotizabajo, perc tiene clientela-
asegurada. * Hay un significado gue se desprende de
la palabra "pero" pudiendo ser reemplazada por: (de ~-
cualquier manera); no obstante, con lo que se entenderia-
gue lo persistente es el desec y la necesidad de so--
brevivir (Sem): sobrevivencia. Dividido por pausas, -
lentamente se va generando (Her) Enigma 6: datos gque-
amplian la informacidn acerca del sujeto: es &1 ...(Ja
cinto)... el hombre de la casa, bien identificado vya,
con la recurrencia a un rasgo de estilo (Sim} la pro-
sopografia para caracterizarlo. ACC. "Estar listo": -
1. trabajo 2. conocer el oficio. Ref: c8digo gnémico:
el mercado; se necesitan elementos para participar en
el mercado, Jacinto cuenta con un "articulo" (referen
cia al c6digo linguistico usado en economfa): "se co-

tiza bajo"; y sugiere (Her) Enigma 8 : retorno al ---
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enigma instrumento, objetc, herramienta; y ahora de -

gué articulc se habla?

Se rie de la humanidad, porque también sabe refr. Tie-
ne dedos de gamuza y andar de gacela. * Una (Ref): -

c6digo gndmico: psicologfa del gamin, su plcardia. Pe-
ro inmerso en este c6digo se encuentra un primer signi
ficado que puede bien querer decir, que el refrse de -
la humanidad es consecvencia de su capacidad para refr;
o el significadoc mds amplioc (Sem) su condicibn de ser-
humanc. Una referencia m&s, podria también connotar -
en un cddigo irdnico, gque aiin desde su precaria situa
cién puede mofarse del resto de la humanidad. Y en res
puesta a (Her) Enigma 6: se amplfa la informacién so--
bre el sujeto, haciendc uso del c6digo retdrico, me---
diante una metdfora que lo compara con el antflope pa-
ra sehalar dos cualidades: agilidad (gacela) y flexibi
lidad (gamuza), recursos indispensables para su "traba

jo". ACC: "Tener capacidad™ 1. risa. 2. agilidad.

Y ademds clientes distinguidos. Como mi amiga Gracieli
ta, tan fina y humanitaria. * (Her} Enigma 9: infor-
macidn sobre las personas que demandan su "articulo" -
{"clientes"). Una calidad especifica de clientes que-
conforman una serie de significados: (Sem) 1: rigue-
za, (Sem) Z, distincién, (Sem) 3. "caridad", concen

trados en la persona de Gracielita. Encontramos agqui-
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un segundo indicio, gue apareciera evidenciadoc en la --
lexfa (10) por primera vez; de acuerdo con el cbdigo -
literario, y en &ste lo referente al narrador, tenemcs
a nuestro narrador involucrado de nuevo como personaje
testigo: "como mi amiga Gracielita"; de la misma manera

en la lexfIa (22).

gue estaciona de seguido su flamante autombévil frente-
a la iglesia de su devocién y se olvida de guardar los
pegquenos artefactos gue para nada sirven en los dias -
limpidos. * ACC: "movimiento™ 3: 1. trasladarse 2. es
tacionarse frente a la iglesia 3. "olvido". un signifi-
cado, (Sem): rigueza, deducible por la descripcién del-
autom6vil anteponiendo el adjetivo al sustantivo, que -
nos remonta al c6fdigo retdrico (Sim) del epiteto, ha---
ciendo surgir dos significados (Sem) 1. nuevo (Sem) 2 -
moderno, referidos ambos al automévil, palabra pertene-
ciente al c6digo linguistico local (extendiéndolo al —-
dmbito del pais en general). Otro significado que sobre
sale en la actitud de Gracielita, (Sem): devocién, el -
estacionarse "seguido" frente a la iglesia de su devo-—-
cidn, hace suponer de alguna manera gue Gracielita rea-
liza practicas religiosas. Surge luegce un (¥Her) Enigma

10: en el gue se abre el enigma en tornc a otro nombre -

"srtefactos", de cu8les se habla? ¢(cuil es la denomina--

cién exacta?. (Ref: c&8digo gnbmico: condiciones atmosfé-
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ricas de la regidn) gue hacen referencia a estados del
tiempo: los dfas limpidos. De lo cual y en esta misma-
lexfa (Her) Enigma 10. Se descubre no su denominacibén -
exacta, pero si su uso restringido por exclusifn a los

dias lluviosos.

Para Jacinto, en cambioc, todos los dias son brumosos. Y

las noches turbias. * (C6digo de las clases sociales

con el gue se establece la distincifn en cuanto a las

condiciones de vida para Jacinto, reflejada en (Ref):
c6digo gnbémico: condiciones climatolfgicas: "diIas bru-
mosos, noches turbias", que genera un significado (Sem):
tiempo psicolbgico dificil para el perscnaje; proporcio-
nande la ACC. Sentir 2: 1. dias vy noches dificiles.

2. prolongacifn de la incertidumbre, aspecto al que se

hacia referencia en la lexfa {(12).

Piensa €1 que Gracielita debe vivir en un palacio ater-
ciopelado, si son tan lujosos sus trajes y tan deslum--
brantes sus joyas. "Si con tanta frecuencia estrena lim
piaparabrisas, es muy rica.™ * Una reiteracidbn del --
significado (Sem) rigqueza, mediante una descripcidn gue
el mismo perscnaje proporciona sobre las ccndiciones y-
personas que estdn del otro lado de sus condiciones per
sonales, marcando a su vez una antitesis (Sim) con el -

término A: la condicién del rico y el té&rmino B: o la-~



(20)

180

condicién del pcbre, en dos haberes: el vestido, y =--

pertenencias (joyas: casa). Acc. "Opinién". 1. aprecia-

cién sobre la condicidén del "rico" 2. distincibn de su
propia situacibfn. Un significado que se destaca, (Sem):
valor de los objetos gque tiene relacibn con (Ref): c&di
go gnSmico: diferencia de clases, por cuanto lo gue es-
"estrenar" provocado por la (Acc): "olvido": 1. distrac
cién 2, cambio de artefactoc para Gracielita, en cambio -
para Jacinto tiene otro valor gue da respuesta al c&di-
go (Her: enigma: 3: especificacibn del instrumento) gue

luego por le lexfa (8) deducimos, se trata del artefacto

cnn el que Jacinto participa en el mercado, llamado aguif

subyacente, con un objetivo: scobrevivir, es la respuesta

también para el (Her) Enigma 8: conjuncifn de t&rminos:-

limpiaparabrisas, instrumento, herramienta, artefacto y

articulo igual a "objeto de trabajo".

Y si no los guarda, allf est& €1 para desmontarlos con-
sus dedos veloces y luego escabullirse como el viento. *
ACC: exponerse 1. olvido 2. pérdida; en consecuencia,

(Her) Enigma 3: ampliacién de la informacién sobre el --

instrumento; lexfa (3): instrumento sinénimoc de "vida"..de
"robo", relacionados ahora con los té€rminos de la ACC. "des
montar" 1. wvelocidad 2. correr. 1. Viene entconces a li-

garse esta filtima accidn con la mencionada en la lexia -

(7): Acc: "movimiente"™ 1. sobreviviencia 2. recorrido sin
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rumbo. 3., oculto y con la de la lexfa (6) ACC: traba-
jo: 1. tarea diffcil 2. sentir cansancio y miedo. Con
tribuyendoc asi con la conjuncifn de las tres acciones
a determinar la informacién en torno al (Her) Enigma-
5: la actividad gque provoca "sudor ¥ angustia": es --
resultado de la secuencia: guitar ("desmontar"), des-

pojar a gran velocidad y perderse (carrera),

Hoy llueve y no hay visibilidad. * (Ref): c&digo gné
micoc: condiciones climatolégicas: lluvia (Bruma) sig-
nificado {Sem), nula visivilidad. ACC: "incidente": -

la lluvia 2. dificultad para ver.

Mi amiga se rasca la cabeza comoc si con ese gesto pu-
diera remediar el nuevo olvido. Su marido refunfuna.

* Al narrador nos lo encontramos involucrado en el -
relato para introducirnos en un nuevo momento en la -
ACC: "movimiento": 1. gesto 2. guerer remediar 3. ---
vuelta al clvido de Gracielita. Hay un significado -
gue sobresale y es parte de la accibén enunciada. (Sem)
olvido y {(Ref) c¢ddigo gnSmico: psicologia del rico: -
en el relatc una actitud de constante descuido y poca
valoracidn a los objetos. De parte del marido que aca
ba de ser introducido en el relato, indicanxocel 1ni--

cio del relato en otrc nueve momento, ACC. "Percibir™,

1. percatarse de la necesidad de alge. 2. enojo.
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(23) Los gotercnes se deslizan por el vidrio e impiden to-
do intento de avanzar. * Referencia al cbédigo lin~--
guistico para designar las caracteristicas de la llu-
via. Significado {(Sem) necesidad latente de algo para
solucicnar el problema gue no permite ver para poder-

avanzar {Her) Enigma 1l1: qué elemento se hace necesa-

rio?

(24) Ella, tan amiga de los santos, es posible que rece -

aprisa alguna oracidén. * Significado, (Sem) la devo

cifn de Gracielita Ppor los santos, gque provoca ACC:

‘bronunciar” 1. oracién 2. premura.

(25) Mas el milagro no llega. * (Her): Enilgma l1ll: respues
ta equivocada. no es la oracién la gue soluciona el --

problema gue les impide avanzar.

(26) Y la lluvia arrecia. * {Her) Enigma l11. probable ---
efecto contrario, la dificultad se hace mavyor.
ACC. "incidente": 1. lluvia m&s fuerte.

(27) Se impacienta, y el marido se encja. * ACC. "reaccibn":

1. intranguilidad 2. enojo.

(28) Al fin se produce lo inesperado. Ha llegado Jacinto, -

velando, con su carrera de gaceta. * (Her) Enigma 11:
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Se acerca la posibilidad de una sclucifn. ACC: "suce-
sc": 1. llegada repentina de Jacinto 2. velocidad. =--
Reiteracitn al (Her) Enigma 6: alvdiendo al c6digo re-
térico, a través de la met&fora, que Jacinto es compa-
rado con el antflope reforzando asi nuevamente su agi-
lidad. Se estd confirmando la informacifén gue acerca -

del sujeto habiamos obtenido en la lexia (15).

(29) Maestro de la velocidad, en un segund¢ quedan coloca-—
dos los aparatos, como caidos del cielo. * Signifi-
cado (Sem) velocidad, habilidad desarrcllada en el --

ejercicio de su "trabajo" que es va identificable: el

robo; pero agui: ACC "Movimiento" 4: 1 desplazarse 2.

colocar los aparatos. (Her) Enigma 8: ampliacién de -

la denominacién para los articulos: ahora "aparatos".

(Ref) c6digo gnbmico: cronologia, manifiesta en térmi

nos de segundos, para caracterizar la clase de habili

dad (caricter de persona &gil) que Jacinto posefa. Sig

nificado (Sem) Suerte. ACC: "suceso" 2: 1. regreso a-
la confianza. (Her) Enigma 1ll: respuesta acertada: --
elemento necesario, "los aparatos" gue ascciados con-

las ctras denominaciones gque responden al! (Her) enigma
8 v en lexfa 19, hace evidente que se trata del ele--

mento enunciado bajo la primera denominacifn: "limpia-

parabrisas”,
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{30) Los santos han escuchado el rezo, no hay duda. * (Her)
Enfgma 11: reconocimientc de una accidn mediadora pa-
ra conseguir el elemento que necesitan. ACC: "escuchar" =
1. intervenir; y ACC: desconocimiento: 1. intervencidn
de Jacinto,

(31) E1 marido,’en el lenguaje mudo de las transaccicnes --
innecesarias, se echa la mano al bolsillo y extiende -
un billete al gamin. * ACC: "percatarse":1. interven
cifén de Jacinto y ACC: "movimiento" 5: 1. querer pagar
la intervencidén de Jacinto. 2. recurrencia. 3. dar di-
nero. (Ref), cddigo gnbmico: caracteristicas del merca
do; agui de un mercado especifico: el gque hemos llama-
do mercadc subyacente que implica un significado (Sem):
mercado ilegal; complementando (Ref): c¢8digo gnbmico:
el lenguaje; uno especifico aqui, el lenguaje "mudo",
agquel dque no se pronuncia pero que si existe; es la ma

nera de presentar las caracteristicas de dicho mercado,

(32) Este lo mira y no se impresiona. * ACC: "respuesta':
1. observacibn 2. mantener su postura. Un significado,
(Sem) indiferencia, frialdad gue nos conduce a (Her) -
Enigma 12: interrogante scbre el por qué de la reac---
cidn de Jacinto: insatisfaccién ante el ofrecimiento?,
desconcierto ante la respuesta a su acto, &ste proba--

blemente desinteresado?
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{33) Y se retira inesperadamente, d€jando la mano tendida.
* ACC: respuesta 1: 1. alejamiento. (Her) Enigma 12:-
acercamiento a la sclucidn resrecto a la reaccin de-
Jacinto: probablemente sf se trataba de una accién de

sinteresada, por lo cual no recibe el dinero.

(34) Jacinto tiene su &tica, sobre todo con Gracielita --
que es tan caritativa con sus descuidos. A los bue--
nos clientes hay gue ayudarl 5 cuando estin en apu--
ros, piensa. * Significado, (5em) calidad de ser hu
mano; ante todo es una persona y aGn en su condicifn,
puede también percatarse de la condicidn de otros. -
(Ref): cbdigo gnbmico: la psicologfa del gamin: refle
jando los sentimientos que también &1 puede tener y -
manifestar ante una persona, en especial frente a Gra
cielita gue provoca de parte de Jacinto: ACC: "“agra-
decimiento" 1. manifestacidn de guerer ayudar o (Her):
Enigma 12: confirmacidn, respuesta acertada: Jacinto
queria tener para con Gracielita, un acto de generosi

dad por ser de los "buenos cliéentes".

{35) Pero ella, gue apartede olvidadiza es muy escrupulosa,
que comulga todos los dfas y que no se echard un peca
do encima, se pone frenética. * En el campo simb&-
lico (Sim), con referencia al cédigo retérico, a tra-

v€s de una etopeya obtenemos la caracterizacifin de -
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Gracielita; sum&ndose a ello, un significado (Sem) --
perscna religiosa y practicante asidua de los princi-
pios gue le impone su religibn; retomando a su vez un
significado mis enunciado ya (lexfa 17) ({Sem) en el -
gue sobresale la "devocifn" de Gracielita. Y ACC:-
"reaccién": 1. Gracielita. 2. 1intranguilidaa. 3. eno-

Jo., puesto dque hay un elemento que choca con Sus prin

cipios religiosos.

Y en lugar de reganar al gamin, sermonea al marido -

por celebrar negocios sucios. * ACC: "reaccién":

1. Gracielita. 2. detectar al culpable de su enojo. -
3. reaccionar en su contra, de donde surge: (Her): --
Enigma 13: de gué recurso valerse?: respuesta inmedia
ta; haciendo uso del cbdigo linglifstico religicso: el
sermdn, en el significado (Sem) de una de sus acepcio

nes: reprensibn.

Una mujer enfurecida es algo temible, sobre todo si -
es la esposa. El marido no tiene otra solucibén gue --
devolver la "mercancia". * Significado (Sem) generali-
zacidn: las mujeres encjadas s n temibles, (aungue es-
té expresado en singular) y un segundo significado --
{Sem) particularizando: la esposa "enfurecida": (Her):
Enigma 13: informacidn s bre los efectcs del recurso -

empleado, gque ha provocado ACC: "reacciédn™ 1. El mari-



(38)

(39)

187

do. 2. devolucibn de la "mercancfa"; Yy a su vez nos -
hace referirnos a (Her) Enigma 8 (Lexfa 19), para aso
ciar un término mds ("mercancia"), empleado en la deno
minacién, del instrumento de trabajo para Jacinto: "El
limpiaparabrisas", palabra del c6digo lingliIistico lo--

cal (Bogotd).

Jacinto se aleja despacioc y cabizbajo, y también apena
do. * ACC: Reaccifn 3: 1. Jacinto. 2. alejamiento:
significado (Sem) lentamente, gque conlleva a otro sig
nificado (Sem) condicifn del ser humano: su capacidad
de sentir. C&6digo retédrice (Sim), repeticibdn de las--
conjunciones, intensificando el significade (Sem): --
tristeza. (Her) Enigma 6. (Lexfa 8): i1dentificacibn -
plena del sujetc por el gQue se interroga en esta lexia:
Jacinto. Quien mediante la ACC: "movimiento" 2: 1. per
seqgulr. 2. oportunidad. 3. comprador, llega a encon=---
trar en la serie 4. al bienhechocr:para el caso, "Gra--
cielita”: Cita del discurso: "buscadores de cosas ba--

ratas y a veces lngenuos mecenas gue ayudan a subsis--

tar" (Lexfa 8).

porque los "carasuclias", aungue no se les note, pasan
de vez en cuando sus chascos sentimentales. * Llegan-
do al final, parece definirse a nuestrc sujetoc plena--

mente, respondiendc a (Her): Enigma 4 y (Her) Enigma -
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6. El primero, marca la ampliacifn en la designaci&n

del sujeto; ¥y el seqgundo interroga por ese sujeto. --
Por una parte, se disuelve el pramer trafngulo esta--
blecido en la lexIa 9, al dejarse de lado el nombre -
"pelafust&n®; y a cambio, encontramos por referencia

al c&6digo de los nombres gue nos trasladan a la plu--
ralidad: "los carasucias" y Jacinto entonces es s6lo-
unc de ellos, conformando un nuevo tridngulo en el --
que dos vé&rtices apuntan a uno principal, dado por el

nombre: "carasucias”", asi:

"CARASUCIAS"

Jacinto gamin

Y un significado reiterativo (Sem): calidad del ser hu
manc, sus sentimientos. También el puede albergar al--
gin tipo de sentimiento que lo lleva a pasarpor: "los =
chascos sentimentales". (Her) Enigma 12: informacifn so
bre la actitud de Jacint ante el ofrecimiento del di--
nero (Lexfa 32). Re.puesta. Jacinto actfia desinteresada
mente al cclocar 1 s "limpiaparabrisas", probablemente-
motivado por el acradecimiento como se confirma (Lexfa-

34); pero puede ser dgque Gracielita haya despertado en -



(40}

189

Jacinto otro tipo de sentimiento que lo lleve a ACC:
"sentir": 1. desengafio, porque su acto no fue compren

dido.

La tormenta lo empapa por completo y &1 parece burlar-
se de la lluvia que ha sido capaz de bafarlo y gue por
un momento le ha dejado la cara limpia. * Ref: c6d4i-
go gnémico: condiciones climdticas por las gue se suce
de. ACC: "indicente”: 1. lluvia fuerte. 2. estar com-
pletamente mojado 3. baho 4. "cara limpia". y un ele--
mento intermedio entre las series de esta acciSn lo --
constituye una referencia al cédigo retérico (Sim} me
diante el uso de la ironfa cuando se refiere a la 1llu
via, inicif&ndose con la referencia (LexiIa 12). "Se --
acuerda en las noches interminables de los vientos gg
lidos. desprendiéndose los significados: (Sem): frfio:
miedo, como se hiciera resaltar en tal lexiIa; luego --
{Lexia 21): "hoy llueve y no hay visibilidad": que gene
ra, el significado (Sem): problema; (Lexfa 26)" y la -
lluvia arrecia", se acrecienta el enojo y surge la im-
paclencia, o significado (Sem) se agrava el problema;

Y en esta lexfa, en la que la lluvia continda su curso,
irSnicamente ha perdido por un momento su valor comoc ge-
neradora de problemas, sirviendo para cambiar el aspec-
to de Jacinto: de "carasucia" a "cara....limpia"; como

es de esperarse ¥y el mismo texto lo dice, mediante el-
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significado (Sem) limpieza momentdnea, la historia de-

ser "gcarasucila" no se acaba.

ELEMENTOS SIN FIN:

Hay elementos que se salen del texto en términcs de --
las acciones, los significados y la duracién en general de -
&stos, que constituyen al mismo tiempo las constantes temiti
cas del texto: la antitesis vida/muerte reforzada en las ---
lexfas (1}, (3), (7}, (10) es una de ellas. La pobreza y sus
dem&s denominaciones, "miseria, hambre, turbulencia", refe--
rida a dos c¢6digos: el c¢ddigo internacional; (pobreza mun--—-
dial) y el cddigo nacional (pcbreza de un lugar especifico),
empleada para ambientar el fenfmeno de Bogot& en particular-
dentro del texto: la existencia del "pelafustdn", no asi nom
brado agui, pues se ha de reforzar que se trata de un lugar-
concreto: Bogotd y un sujeto propio de éste: el gamin (Lexfa

5).

Y la lluvia otra constante mé&s, tanto como vida/muerte
Y miseria, parece que aunque no es el Gnico lugar en el mun-
do en que se sucede, la recurrencia constante sirve para ex-
Plicar las condiciones climiticas del lugar, en el gue este-
fenfmeno le es propio, tanto como el fendmeno "gamin" y por-

ende sus agregados, miseria, hambre, robo, etc.

El autor maneja los elementos mencionados de tal manera
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gque si se puede pensar en gue en adelante habr& vida (prime
ra constante temfdtica), o lluvia, asi también trascenderi -
la miseria, traspasandco los limites del texto a la realidad

que los generd® y gque aln no se termina.

EL CODIGO DE LOS NOMBRES:

Al parecer subsiste un deseoc tal vez consciente de parte
del autor, por llevar a cabo un manejo de los nombres, con -
el que no se dejen dudas gue implican la identificacifn ple-
na de los sujetos, cosas o ideas a las que designan; valién-
dose para lograrlo de la polisemia, representada en los si--

guientes casos:

Pelafusté&n obreza
1. Carasucia&Jacinto 2. Miseria hambre

Gamin turbulencia
instrumento
herramienta

3. limpiaparabrisas articulo

artefacto
aparatos
mercancia

105 ENIGMAS:

El caso de los enigmas representa algo especial comeo -
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indicio de los distintos problemas, ideas, realidades gue -

el actor deja expresados en forma abierta, dando soluciones

para lo inmediato, como 1o refleja el caso de la identifica

por lo menos en

cifn, la cual se convierte en preccupacidn;

algunos de los elementos relevantes; aquellos que se hacen in

dispensables para el desarrollo interno del discurso: como-

serfan las especificaciones entornc a Jacinto, su instrumen-

to de trabajo, su procedencia.

Pero hay otras ideas en su trasfondo, que constituyen

aquellas realidades que el autor parece gquerer por todo pro

p6sito, dejar planteadas, como esla realidad de la pobreza

{particular), por decir de un lugar: Bogot&; tambié&n, gene-

ralizada al &mbito mundial.

Otros, enunci&ndolos aisladamente: la situacién de la

familia (fendmeno: desintegracién), la prostitucidn, la mar

cada diferencia de clases sociales, la lucha ya no s€lo por

la vida en térrinos de ir superindose, sino por la simple -

sobrevivencia, los miedos v el desenganco, entre otros. Por-

tanto hay enigrais gue dada su calidad no se podrédn resolver
en el &mbito del texto; haciendo uso entonces de una recu--

rrencia particular (Jacinto), para abrir las puertas a otras

muchas y variadas realidades,
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Una vez terminadas de analizar las lexfas en las
gue fue dividido el texto y de haber expresado algunas --
consilderaciones generales resultantes de unas de las pri-
meras conclusiones a gue se lleg$ habiendo terminado el -
andlisis, quisiera proceder a presentar el desarrollo de-

la idea gque surgiera como ingquletud después de la aplica-

cifn del método Barthesiano (AER) en el relate "Carasucia".

Para efectos del prop6sito enunciado anteriormen
te, a continuacién se har8 una presentacién gr&fica divi-
dida en siete cuadros para el cb6digc hermengutico y uno -
para cada uno de los otros c¢bdigos, que aparecerdn bajo -

la denominacién de Figura 1 vy subsiquientes.

A través de las primeras siete figuras se busca-
localizar los enigmas en las lexfas, observar el proceso-
gue se sucede para dar respuesta a cada unoc de ellos; y -
en definitiva, tratar de explorar otros sentidos emergen-
tes de este tipo de estructuracién para lo cual se adjun-

tan las explicacicnes respectivas después de cada figura.

Hago notar también aqui, que el preocedimiento ~-
segulido a excepcifn del gque se empleard para presentar el
cbdigo de las acciones no es estrictAamente el de la linea
marcada por el mé&todo Barthesiano, sino que surgié a rafz

del deseoc exprecado en el parrafo anterior, o sea el de -
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buscar que a travé€s de la agrupacifn de cada uno de los e-
lementos de los cinco c6digos bdsicos encontrados en el re
lato, se llegue a tener una visidén de conjunto; pero ademis,

explorar otras posibilidades de hacer gue afloren los sen-

tidos.

SERIE DE ENIGMAS:

1. El génerc al gue se refiere la palabra carasucia.
2. Cudl es la condicibén del sujeto.
3. El limpiabrisas: instrumento para qué&?
4. Interrogante en torno al sujeto o sujetos?: ampliaciln
de la designacifn del sujeto.
5. Cuédl es la actividad gue provoca sudor y angustia?
6. Quién es el sujieto gue porta las mangas...?
7. El padre de Jacinto: {informacién del discurso incom--
pleta).
8. Retonrno al enigma instrumneto, objeto, herramienta y
ahora de qué artfculoc se hablav?
9. Informacidn sobre las personas gue demandan su "articu
lo": clientes.
10. "Artefactos" de cudles se habla?, cus8l es la denomina-
cién exacta?
11. Qué elemento se hace necesario?
12. Interrogante sobre el por qué de la reaccién de Jacin-
to: insatisfacciédn?, desconcierto?, tristeza?

13, De gué€ recurso valerse?
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A pesar de gue 8egln la distribucibén de - - - -
las lexias presentada en la figura 1 pareciera tratarse -
de una coincidencia, la forma en gue van apareciendo los-
enigmas en el desarrolloc del relato, cbservamos que &stos
siguen un orden descendente, en cuatro grupos bdsicos: --
seis en la primera linea de ocho lexias, en segui- - - -
da tres, luego dos y finalmente uno. Aspecto &ste gque po-
demos relacionarlo con tres momentos en el interior del--
texto: el primero comprende la caracterizacién de un lu--
gar especifico: Bogotd; un fenlmeno nacional e internacio
nal: la pobreza; un sujetc x: pelafustfn, gamin...; y una
actividad encubierta de varias formas: el robo que conlle
va otra: la participacién en un mercado, llamado en el -

anilisis, subyacente.

Un segundo momento gue agrupa cuatro enigmas (7),
(8), (9) y (10) manejados para la determinacifn del sujeto,

su realidad y las personas gue le rodean.

El tener momento se encuentra disperso tanto en -
su distribucién inicidndose aproximadamente a partir de --
la mitad del relato (hablando del nUmero de lexfas), como

de los contenidos y personas que incluye.
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Ya ubicados los enigmas, corresponde entonces lo-
calizar las respuestas que se formulan a &stos. Se pudo --
observar que en el texto se presenta un proceso alrededor
de los enigmas en el gque se juega con la respuesta y el mo
mento de formularia, combinando, respuestas inmediatas con-
otras en las que se prolonga su formulacibn, pero se van -
dando indicios enellas. Este recurso provoca y asegura la mo

vilidad, haciendo del relato algo muy din&mico.

Comc se decia anteriormente, ne se puede hablar -
aqui de una respuesta para cada enigma, dado gue como se-
observa en la figura 2, hay varias modalidades de respues
ta a lo largo de las cuarenta lexfas representadas por los
cuadros v el nfimero del &ngulo superior izquierdo. Fueron-
utilizados algunos simbolos entre ellos E. gque sicnifica -

enigma y para representar las clases de respuestas los si-

guientes:

R/P: Respuesta posible.
R/1: Respuesta incompleta.
R/E: Respuesta eguivocada.
Rta: Respuesta completa.

Rta./A: Ampliacidn de la respuesta.
Rta/Acl: aclaracitn de la respuesta.

Rta/R: Reiteracién de la respuesta,

La dencminacifn mencionada es puramente personal y

se la fue adoptando seglin la necesidad de nombrar las dife-
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rentes respuestas. De acuerdo con la distribucién de las -
respuestas a lo largo de las cuarenta lexfas notamos en este
relato una estructura especial si nos atenemos a una divi-
sidn del texto segiin el ni{imero de lexias, contando con --
veinte iniciales y veinte terminales, observacién que tan

to los enigmas como su respuesta completa (Rta) en su mayo
ria aparecen ubicados en las primeras velnte lexfas; son -
resueltos los enigmas (1) a (6} y (8) a (10) y del {(11) al
(13) encontramos su respuesta en las (ltimas lexfas estable

cidas.

Este factor,a nosotros lectores logra desconcer--
tarnos en cierta medida, pues se sale de lo gue normalmente
esperarfamos del texto, en cuanto a su desarrollo. Agqul se
retrasa la formulacibn de la respuesta ¢ se la da en forma
inmediata para luego prolongar esa respuesta con ampliacio
nes, reiteraciones, aclaraciones, hasta constituirse la ver
dad de tales enigmas. ComO se apreciar8 en la Figura 5 en -
la que presentare enigma por enigma en su proceso de respues

ta.

Pero de los tipos de respuesta mencionados, tambié&n
se da el caso de un enigma practicamente no resueltoc (enig-
ma 7), o {inicamente con un leve indicio de respuesta; si es
te enigma, que se refiere a la informacibn sobre el padre de

Jacinte y rompe con lo gque en el texto es una constante ---
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(dar respuesta a todos los enimgas) se le relaciona con el

campo temdtico: la familia Y en el textoc un fenémeno espe-

cifico; su desintegracién, podrfamcs deducir por su trata-

mientoc en el texteo, gue se trata de una de las realidades a

las que el autor quiere dar ese matiz de permanencia; pero

adem&s, apuntando directamente al Sujeto al que se alude

con €l nombre "carasucia", se estarfa dando 1la informacisdn

mis valiosa para entender la procedencia y el pPor gué de su

existencia.
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FIGURA No. 3.2
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En las figuras 3.1y 3.2 se¢ buscS representar la ubi--

cacidn de las respuestas a 1los enigmas; pero comc las mis-

mas ficuras lo indican, en el caso de la figura 3.2. los -

trece enigmas gue se encontraron ¥y a los que se ha aludido,
aparecen representados por los trece nfimeros de los dque sa

le una flecha dirigida a la lexfa en gue son respondidos -

en forma completa.

La figura mencionada se complementa con la figu-
ra 3.2. en la cuwal no s6lo se indica la coordenada hori--

zontal o la de las respuestas, sino tambi&n una vertical-

para localizar la lexIa en la gue surgen los trece enig--~

mas,

En la figura 1 se representd la ubicacién de los

enigmas a lc largo de las lexfas y aqui se estdn integran

do ambos elementos: enigmas Yy respuestas dentro de las --

lexias. De igual modo se hacifa notar en las observaciones
de la primera grifica, cdmo el texto puede ser dividido -

en tres momentos atendiendo a la localizaci&n tanto de

respuestas como de enigmas.

En relacifén con el surgimiento de los enigmas en
contramos que en esta otra manera de representarlos (Figu
ra 3.2) coinciden los tres momentos a que me he referido-

en las observaciones de la Figura 1. Este aspecto lo deja
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mos asi, para ocuparnos de las respuestas, las cuales ori-

ginaron gque se pensara en dividir el relatc en dos partes;
por el nimero de lexfas resultantes, y la ubicacifn de las

respuestas en su mayoriIa dentro de las primeras veinte =---

lexias.

Sin embargo, observando las graficas (Figura 3.1 y

3.2) notamos que la carga de informacién que da respuesta

a los enigmas se distribuve en el desarrollo del relato

en tres momentos; dos continuados y el (Gltimo disperso en-

la segunda mitad del texto. {(las veinte filtimas lexfas).

En el primer momentc que marca una rasgadura del-

relato, en su contenido cubre en gran parte por no decir -

completamente, agquellos enigmas y 1las respuestas gque en su

mavorfa se refieren al sujeto (Carasucia) en forma directa

{0 sea los enigmas 1 a 7 y las respuestas hasta la lexlIa -

12},

En el segundo momento encontramos dos rejteracio--
nes del enigma 3; y otro para introducir al otro sujeto referido

en el texto:; (Gracielita) en las lexfas 16, 17 y 18. Y en-

el tercer momento se complementa la informacién sobre las-

circunstancias especificas del perscnaje (Carasucia), en -

cuanto a su actividad.
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FIGURA No. 5

ENIGMA RESPUESTLAS
Surge_ilL\\\\
1 Rta
(%)
Surge_(1)_R/P_R/P Rta/A__Rta/R
2 (3) (lQi (12) {13)
Rta//
(11)
Surge_(2)__R/P__R/B ___R/P Rta/A___Rta/A
(3) (6) (7 (19) (20)
3 h\th/
(8)
Surge__(SL\\R Rta /A
(39)
4 ta/
(9)
Surge_{6)___ R/P Rta /A
(8 20)
; )\ /‘
Rta
(12)
Surge_(8) Rta/R__Rta/A_ _Rta/A_ Rta/A__Rta/A
/(28) (14) (15) (38) (39)
6
Rta
(9)
Surge__{12) Rta/I
(13)
7

* Proceso de respuesta para los enigmas.
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FIGURA No. 5 (Continuacisn)

Surge_(14) Rta /A Rta/Acl
\ / (29) {29}
8
Rta
(19)
Surge_{16
9
Rta
{16)
Surge_(17)
10
Rta
(17)
Surge_(23) Rta/E__ Rta/E__ R/P Rta /A
11 (25) (26) (28) {30)
\\\\ ,///
Rta
{29)
Surge_(32)______R/P
12 (33L\\\\\
Rta
(34)
Surge_(36)
13
Rta
(36}

Como se anunclaba en el andlisis de la figura 2, tenemos aguf
en esta figura los trece enigmas del relato y el proceso se-
guido para dar respuesta a ellos, empledndose aquil los mis--
mos simbolos que fueron presentados después de la figura 2,

para representar las clases de respuestas.
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Después de observar la gré&fica encontramcs seis
modalidades en el proceso de respuesta: 1. respuesta inme
diata en las lexfas (1, 9, 10, 13) 2., respuesta inmediata
y ampliacién (4) 3. retraso, respuesta completa; amplia--
cibn y reiteracién (2, 3, 5, 11, 12) 4. respuesta inmedia
ta, reiteracién y ampliacifén (6) 5. Respuesta incompleta

(7) 6. respuesta inmediata, ampliacién y aclaracién (8).

Si nos ocupamos en forma exclusiva de aguellos -
enigmas Sobresalientes porgque su respuesta es retrasada,
© por el contrario se la responde inmediatamente para lue
go prolongarla con ampliaciones, reiteraciones, aclaracig
nes, encontrames gue el autor se vale de este recurso para
realizaruna plena identificacifin en primer lugar del suje-
to (enigmas 2 y 6) y por otra parte del instrumentoc con el

gue participa en el mercade a travé€s del cual sobrevive.

Es una realidad gue el autcr presenta a través-
de un personaje: Jacinto, carasucia, gamfn; prolonga su -
caracterizacifn pré&cticamente a2 lo largo de todo el rela-
to (hasta lexia 20), lo abandona por un momento para refe
rirse nuevamente a €1 (lexfa 28), entremezclindoclo con el
otro perscnaje al que se refiere el autor: Gracielita, pa
ra culminar hablandc una vez mis de Jacinto. De igual mo-
do se manejan las respuestas a los enigmas y &stos nismos;

surgen, se les responde, se hacen reiteraciones, pero no-
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dejan de aparecer otros (enigmas 11-12~13) que vienen a -

reactivar las fuerzas que mueven al texto,
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La fltima figura (Figura 6) gue mediante la loca
lizaci86n de los enigmas Y sSus respuestas en las cuarenta-
lexfas en las cuales fue dividide el texto, nos permiten-
ver su estructura en la dque todos agquellos aspectos gque -
los enigmas cubren, se suceden de una forma muy ré&pida y-
as{ mismo sus respuestas, d&ndose el caso por ejemplo de-
enigmas que se responden en la misma lexfIa en la gue sur-

gen (enigmas 9, 10, 13).

Un rompimiento de los m&s evidentes estéd dado por
la presencia del mayor nfimerc tanto de enigmas como de --
respuestas en la primera Parte (lexfas 1 a la 20), se po-
dria pensar que el autor con la caracterizacién del suje-
to (Jacinto), la actividad gue realiza, las circunstancias
familiares, sociales, ambientales que lo rodean, logrd ex
presar y definir el fendmeno gamin o en té&rminos mis gene-
rales: la pobreza de un lugar en especial: Bogotd. Pudien-
do haber terminado el relado agqul, dada la velocidad con-
gue se fue desarrollando el relato; sin embargo, por esa-
misma movilidad, si se la puede llamar de esta manera, ne-
cesita hacerla efectiva y procede entonces a presentar a-
Jacinto, en interaceci®n con su benefactora y asi introdu-
cir el segundec elemento de las antitesis: la riqueza en -

la persona de Gracielita.

Se ha hablado tambié&n en dos ocasiones de tres mo
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mentos en los gque se podrifa dividir al relatc v tambié&n --
aguf en esta gré&fica los encontramos, si se agrupan los ---
enigmas: 1. enigmas del 1 al 6; 2. enigmas 8 a 10; y 3. 11
a 13. Si vamos un poco mis alld notaremcs respecto al enig
ma 7 gue es el Gnico gue no se responde completamente, se-
halla justamente en el centro de los doce enigmas restan--
tes; es &ste otro corte que incita a reflexionar scbre el
contenido al gque se refiere, como es la informacién sobre
el padre de Jacinto, guien existid y probablemente an --
exista, perc no se sabe nada sobre &1; abusando un poco -
del texto y las intencicnes del autor, podrfa deducirse -
que se deja as! este enigma para explicar en gran parte -
el por qué de la existencia de personajes como Jacinto, -
el carasucia, el gamin, ahora el abandonado, guilen surge-
de una familia que probablemente se desintegrd o peor --

atn, gquizd nunca estuvo integrada.

Un {iltimo rasgo para hacer notar, lo constituve
una caracterfistica gque posee el texto y que establece el
primer rompimiento de la secuencia de lexfas; es el gue -
se refiere gl caso de los verbos del texto comprendidos -
hasta la lexia 8, los cuales se hallanen presente; pero -
el rompimiento se da en el momento que el autor interrum-~
ve esa secuencia, probablemente porgque se hace necesario-
empezar a dar respuesta a los enigmas surgides hasta en--
tonces; cobservacidn deducible, por la confluencia de tres
respuestas completas en la lexfa 9, finico caso represen--

tativo de la observacidn hecha.
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de las naciones, el mercado y probablemente lo gue se re-
laciona con planeacifn urbana pueda incluirse agul, por --
cuantc en su transfondc supone una distribucién de recur-

sos de diversa Indole (econSmica entre ellos) para tales-

prop6sitos.

Un elemento gque scbresale y que corresponde al -
campo de la sociologifa lo tenemos representado en una ciu
dad especifica; el fenbmeno de la organizacidén de la so--
ciedad; y en su interior, la divisién de &sta en cla~ - -
ses sgociales presentes en el texto y reiteradas en varias
ocasicnes en el cbdigo simb6lico con la antfitesis. Pobre-

za/rigueza, Jacinto/Gracielita (Figura 8 lexfas: 10, 15, 18

19).

Las referencias a las condiciones atmosféricas,-
asi como sucede con el cddigo toponimiceo, al parecer se-
emplean para hacer una caracterizacifn exacta sobre el lu
gar del cual se habla, para que no gueden dudas de é&ste,-
al igual gque con el sujeto; Jacinto y la insistencia en -

su perscna. {(Figura 8: lexfas 17, 18, 21, 40).

Si se habla de un personaje y un lugar especifi-
co, entonces tendrian que buscarse los recursos lingiifsti
cos necesarios para nombrarlos: es por eso gue tambi&n --
existe reiteracién del c&digo lingitifstico como 1o indica

la figura 8 lexfas (9,13,14,17,23,36,37).
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FIGURA Nco. 9

EL CODIGO DE LOS SEMAS

S EMA FRECUENCIA LEXIAS 47
humano 5 (3) (15) (34) (38) (3¢
personaje: gamin 1 (4)
nacliconalista 2 {(4) (5)
internacionalidad 1 {5)
miedo 2 (6) (12)
esfuerzo(trabajo) 1 (6)
prohibicidn 1 (7)
acto delictivo 1 {8)
hambre 2 (10) (12)
tiempo psicoldgico {invivible} 2 (12) (18)
frio 1 (12)
sobrevivencia 1 (14)
capacidad para reir 1 (15)
rigueza 3 {(16) (17) {19)
distincidén 1 {16)
caridad 1 (16}
nuevo, moderno (automévil) 1 (17)
devocidn 3 (17) (24) (35)
valor de los objetos 1 {19)
problema: nula visibilidad 1 {21)
olvido 1 (22)
necesidad latente de algc para poder
avanzar 1 {23)
velocidad 1 {29)
suerte 1 (29)
mercado ilegal 1 (31)
reprensién 1 (36)
generalizacién 1 (36)
particularizacifn 1 (37)
lentitug 1 (37)
tristeza 1 (38)
limpieza momentdnea 1 (40)

*Ver pdgina siguiente
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A través de este c6digo descubrimos todas aquellas
ideas que nos son dejadas como elementos constantes dentro
del texto; pero como se decfa, en las consideraciones dque
figuran aquf bajo el tftulo ELEMENTOS SIN FIN, constituyen

a su vez las constantes temdticas de &ste, que no surgen

para guedarse allf, sino que franguean los liImites del tex

to.

Las condiciones del ser humanco (sema), Se presen-
tan en otras manifestaciones, como lo tenemos en la figura
9 con otros semas: primerc, Jacinto en la lucha por la so--
brevivencia (sema: sobrevivencia: (14); segundo pertenecer
a una comunidad y ocupar un territorio especifico (sema: -

nacionalidad 4.5); tercero su capacidad como ser humano de

sentir: semas: miedo: 6, 12, hambre: 10, 12; frio: 12; tris

teza: 38.

Otro sema que ha venido siendo reforzado en varias
ocaciones vy es el segundo t€rminc de una antitesis: la ri-
gueza, también constituye otra constante tem&tica: (figu--
ra 9: lexfas 16, 17, 192). ligado al anterior, puesto gue -
las veces en las que aparece se lo relaciona con el perso-
naje que representa el segundo término de la antftesis: --
Gracielita, se halla el sema: devocién (Figura: 9 lexfas: 16,

17, 24, 35), que nos remonta al cbdige religioso).
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LAS SERIES DE ACCIONES

Aqui serdn presentadas las series de acciones, dando
el t&rmino general y frente a &ste las series gue le corres-

pcenden seguidas del niimero de la lexfa en la que aparecen.

POSEER: 1. miseria propia y auténtica. 2. tristezas

tanto como gozos (5).

TRABAJOQ: 1. tarea @diffcil. 2. sentir consancio y mie-
do (6).
MOVIMIENTO 1: l. sobrevivencia. 2. recorrido sin rumbo.

3. oculto (8).

MOVIMIENTO 2: 1. perseguir. 2. oportunidad. 3. comprador.
4. bienhechor(8).

TRABAJO 2: 1. ocupacidn permanente (10).

DESPLAZAMIENTO: 1. alejamiento del suburbio. 2. blsqueda de
un lugar apropiado. 3. hallazgo del asenta--
miento (11).

SENTIR: 1. soledad. 2. dias diffciles, 3. abandono (12)

ENCONTRAR AL PADRE: 1. conducir. 2. regreso a la unién con -
su madre (13).

ESTAR LISTO: 1. trabajo. 2. conocer el oficio (14).
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TENER CAPACIDAD: 1. risa. 2. agilidad (15).

MOVIMIENTO 3:

SENTIR 2:

OPINION:

OLVIDO:

EXPONERSE:

DESMONTAR:

INCIDENTE:

MOVIMIENTO 4:

PERCIBIR:

PRONUNCIAR:

REACCION:

SUCESO:

ESCUCHAR:

1. trasladarse 2. estacilonarse frente a la -
iglesia. 3. olvido ({(17}.

1. dfas dificiles. 2. prolongacifn de la in--
certidumbre (18).

1. apreciacifn sobre la condicib6n del rico,
2. distincifn de su propia condicidn. (19}.
1. distraccibn. 2. pérdida (20).

1. olvido. 2. pérdida. (20).

1. velocidad. 2. correr (21).

1, 1lluvia, 2, dificultad para ver (21).

3. lluvia m8s fuerte (26). 4. lluvia fuerte.
2. estar completamente mojado (40).

l. gesto. 2. guerer remediar. 3. vuelta al -
olvido (22). 4. desplazarse. 5. colocar apa-
ratos (29).

1. percatarse de la necesidad de algo. 2. eno
jo  (22).

l. oracin. 2. premura (24).

1. intranguilidad (27). 2. Gracielita. 3. inp-
tranguilidad. 4. enojo (35). 5. Gracielita -
6. detectar al culpable de su encjo. 7. reje-
ciocnar en su contra (36).

1. llegada repentina de Jacinto. 2. velocidag
(28). 4. regreso a la confianza (29) .

1. intervenir (30}).
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DESCONOCIMIENTO: 1. intervenci®n de Jacinto {30).

PERCATARSE: 1. intervencisn de Jacinto (31).

MOVIMIENTO 5: 1. querer pagar la intervenci®n de Jacinto.
2. recurrencia. 3. dar dinero (31).

RESPUESTA: 1. observacién. 2. mantener su postura (32).
3. alejamiento (33).

AGRADECIMIENTO: 1. manifestacifn de guererayudar (34).

REACCION 2: 1. El marido. 2. devolucién de la "mercancfa”
{37).
REACCION 3: 1. Jacinto. 2. alejamiento. 3. estar dolido

(38).
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CONCLUSTIONES

Llegando al términc de este trabajo gque guizo lograr
una aproximacidén a por 1o menos una parte de las teorias --
que se han ocupado del texto, nos podemos cerciorar del cGmu
lo de teorias y tendencias, asi como la riqueza de ellas, --
que los estudicsos de estos temas han ido presentando, despe
Jj&ndose asi la duda o anteponi&ndose a la tendencia de gue--

rer hablar de la teorifia del texto somo si se tratara de una-

sola.

Comprobamos entonces que desde épocas muy remotas el-
estudio del texto ha cobrado mucho interés y a su vez se ha-
viste la complejidad de €ste-. Complejidad dada por la diver
sidad de concepciones que a través del tiempo se han formula
do, su estructura y manifestaciones. En cuanto al concepto,-
los términos en gque ceoinciden los autores para referirse a -
€l y que corresponde a la pregunta: ¢qué se entiende por tex
tc?, la respuesta es de gue bien puede ser una palabra, dis-
curso o sucesidén de palabras gue guardan relacibn entre ellas,

estructurando cadenas de diversas extensiones.

De otro lado, en la interpretacifn, anflisis, critica-
Yy construccidén de textos han surgido y se han empleado dife--

rentes tendencias Yy lo que podriamos llamar disciplinas como-



222

la retbrica, la poé&tica, la estilistica., Tendencias inter--
pretativas como el simbolismo, el formalisme, la semidtica,
la hermenéutica. Disciplinas como la linglfstica po&tica en

particular.

Aqui se ha hecho mencién de algunas de ellas, como es
el caso de la retdrica concebida como el arte de hablar bien
con un objetivo trazado en términos de llegar a concretar su
experiencia con el texto mediante una serie de reglas y con-

cediéndcles el valor correspondiente.

Algunas gque fueron mencionadas en ocasiones, la po&ti-
ca gque le precede a la retfrica y toma su objeto de estudio;
0 sea la lengua poé€tica en la gue han intervenido los forma-
listas rusos, la estilistica en el occidente europeo y otros
Es concebido como las reglas en general y los tipos de com--

portamientcs de cada clase de poesia,

El formalismo y movimientos paralelos a &ste como es
el caso de Francia con su "explication de textes", dirigfan-
su mirada al aspecto estilistico y de composicifn, conside--
randc que existen distintos tipos de textos con diferentes -
funciones y por tanto con caracteristicas lingiifsticas diver

sas en cuanto a 1éxico, gramdtica, recursos fonol&gicos.

Luego encontramos a la linglifistica en Intima relacifn
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con la poética dado que como dice Jakobson la poética se ocu
pa de las estructuras; y a la lingUistica en una concepcifn-
general, la cataloga como "ciencia global de la estructura”.
Y en los dos casos no hay que desconocer que las dos apuntan

en la misma direccién: el lenguaje.

Otra disciplina que contribuye al estudioc del texto y
sus elementos es la semiologla o semiftica: "ciencia de los-
signos”. Seglin Greimas entendida la semiftica como “ciencia-
de la expresién" y semiologfa a "las disciplinas del conteni
do". ¥ luego "semiologia general", referida a la lengua li-

teraria con la obra literaria como “objeto semiol&gico”.

Entendida la hermenéutica como "conjunto de conoci---
mientos y t&cnicas gue permiten gue los signos hablen y nos-
descubran sus sentidos", llegamos una vez mids a una discipli
na que acogiendo lo gque dice Ricoeur, nos ayudard a encon---
trar las relacilones profundas de los distintos plancos de la-
realidad, buscando llegar a la totalidad, tratando de ir - -

m&s allsd del texto y loc nuevos contextos generados por Este.

La estilfstica considerada "producto de elecciones --
conscientes o inconscientes, de acuerdo con una f£&rmula ha--
llada en un conocido libro de texto". Ullmann identifica al-
estilo con la "expresividad", coincidiendo con la concepcidn

gue da Greimas de la semidtica. Asignados dos puntos claves-
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para la estilfstica: las estructuras verbales y las técnicas

narrativas.

Es de destacar el trabajo de los formalistas rusos, -
guienes c¢entrarcon sus investigaciones en los problemas de 1la
construccidn artistica de la obra pcé&tica, llevando a cabo un
notable trabajo como ya se decia en ese &8mbito; sugiriendo que
lo literario se debia buscar en la obra misma y en la manera-
en gue estaba presentada para distinguirlo de lo no literario,
movimiento que se iniciara hacia 1915 con el Circulo Linglfs-
tico de Moscii, destacdndose estudiogos como: Jakobson, Poteb

nija, Vaselovskij, entre otros.

El casc de Praga es particular por cuanto se inicia -
con una fuerza impulsora que est8 constitufda por Jakobson -
al trasladarse a Praga, iniclan actividades hacia 1926, junto
con otros investigadores como Mathésius, Harv&nek, Jan Muka-
Yovsk{ de los m&s nombrados, su producci6n fue rica también
y €l método que propusieron llamado asf{ desde el comienzo, -
es el método estructuralista, su aporte se resume en el do-

cumento gue se ¢onoce con el nombre de "Las Tesis de 1929".

El formalismc en Francia se impulca hacia los ahos --
60' en un trabajo conjunto gire es animadc por Roland Barthes,
razdn por la cual se ha hecho necesario llevar a cabo el reco

rrido por los antecedentes del formalisme, con el objetivo de
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ubicar al generador del modelo de an8lisis que se aplic6 al

relato: Carasucia.

A continuacibn y desde una perspectiva puramente ---
perscnal, producto de la experiencia vivida en la realiza--
ci®tn del anflisis gue acabo de presentar agquf siguiendo el-
método gque propone Barthes, daré mis apreciaciones al res--

pecto.

En primera instancia, conscilente o ingonscientemente
la impresifn que se experimenta al leer a Barthes es la de
sentir una urgencia frente a algc; esa urgencia estd repre-
sentada por una necesidad; necesidad gque se convierte en --
obligacidn a medida que se avanza. Estamos obligados a bus-
car, y esa bisgueda nos lleva a encontrar un algo gue se =--
hace palpable primero en todo el fundamento tedrico y éste,

en su recorrido nos conduce al texto.

Del fundamento tedSrico hay elementos claves para el-
andlisis posterior del relato; yo mencionarfa en primer lu-
gar la teorfa de Barthes sobre la literatura entendida como:
"la gréfica compleja de las marcas de una préctica, la pric
tica de escribir"; concepcifn gque comprende dos noclones mis:
la escritura y el producto: el texto. Por esta concepcibn -
se puede deducir el tipo de trabajo a gue nos enfrentamos -

si queremos llegar al texto. Hay en ella palabras claves co-
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mo "grdfica", gue surone una conjuncifn de estructuras, -
pero no de cualguier tipo; siguiendo la cadena gue crea --
Barthes entre cada uno de los elementos a los que se refie
re, nos remonta entonces a otra clave: "compleja"; con lo-

gue nos estd diciendo la calidad de aquello gue buscamos-

Ya presentados en la tercera parte del trabajo, los
planteamientos sobre su teorfa, el &mbito en el gque se de-
sarrollé, los diferentes preonunciamientos en torno a la se
miologia, la critica, la retfrica y finalmente no con refe
rencia a su producci®n, sino para efectos de este trabajo,
se destaca aqui la concepci®n de Barthes acerca de la es--
critura, el texto visto en &sta y concebido como un tejido
es el texto en el que hay que adentrarse y por sus orifi--
cios ir buscando los sentidos de €ste con miras a llegar -

como Barthes dice, a la "pluralidad”.

Pluralidad a la que se llegar& mediante un abordaje
del texto gue implica no verlo como algo cerrado y la @lti
ma palabra, sino la motivacién para generar sentidos futu-

ras.

Desde el punto de vista del analista, considero que
éste ha de apoyarse en varios instrumentos indispensables
para el desarrcollc del anflisis; uno de ellos es la con--

cepcifn mencionada antes sobre la literatura, la escritu-
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ra y el texto en un primer conjunto; de otro lado, el con-
junto conformado por la concepcidn de Barthes sobre la lec
tura vy la critica, elemento indispensable para el acerca--

mientc al texto.

La lectura y su ejecucidn, guarda ciertos supuestos
que parecieran estar sobreentendidos, comc el leer por la-
primera vez en forma rdpida, para luego hacer otra lectura
lentamente; no obstante, lo que importa y colabora para el
procedimiento a segulr es la insistencia por parte de - ==
Barthes de hacer una lectura minuciosa del texto, que no -
se lograrfa si no se lleva a cabo la lectura plural (va---

rias veces) detallada, que se adentre en todos los recodos

del laberinto: texto.

Y un dltimo elemento gue en este caso particular --
sirvié para completar los requisitos previos al andlisis,
Y que forma parte del elemento antericr, constituyendo el
segundo conjunto es: la critica, a sabiendas gque lo que se
buscaba propiamente no era la realizacidn de ella; perc -
dada la forma en que se la concibe como elemento interme--
dio entre la ciencia y la lectura, no podfa dejirsela en -
un segundo plano sino que para efectns del andlisis en la
practica de la lectura del texto, se la deberd tomar en el
mismo planco que esta Gltima, por cuanto el mismo Barthes -

dice: con la critica, si esta es verdadera se deberd lle--
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gar a distinguir, separar Yy desdoblar los sentidos del tex

to.

Entonces, por las apreciaciones hechas anterior--
mente sobre la teorfa de Barthes, aungue no se haya hecho-
mencién de todo, puedo decir que en este trabajo fueron --
los dos conjuntos: literatura, escritura, texto y por otro
lado: lectura y critica, los que concretamente indicaron -
en gqué forma se puede llegar al texto y gqué se debe buscar
en €l; y a su vez 1los gue crearon cierta actitud de compro

miso frente al texto.

Pasando al aspecto de la metodologfa gue propor--
ciona Barthes para realizar el andlisis que responde al --
nombre Anf&lisis Estructura del Relato (AER), habrifa que de
cir que é&ste es un procedimiento que conlleva un alto gra-
do de exigencla para el analista; ha de ser en palabras del
mismo Barthes; "prudente”, "valiente", "libre" y estar muy

bien "informado".

Terminado el anflisis compruebe que la exigencia -~
de gue se habla en el pirrafo anterior es completamente -~
real, teniéndose la impresién de gue nunca se podrd llegar
al pleno descubrimiento de todes los sentidos; pero a su -
vez, se comprueba la efectividad del procedimiento y a pri

mera vista su practicidad en cuanto a la metodologia enmar
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cada en la desarticulaci6n del texto: ¢de qué manera?

Barthes presenta un procedimiento a seguir en el
an8lisis del texto mismo que conduce a la divisidn de é&s-~
te en "lexIas", explicadas come "unidades de sentido", --
gue permiten una visibn por "zonas" del texto, facilitan-
do su andlisis; y otro elemento clave es la delimitacién

de los c¢6digos gue se dan a nivel de las distintas lexlas

resul tantes.

En el casc particular del andlisis presentado --
agul, se pudo comprobar la efectividad del procedimiento-
seguido, procurands cumplirlo si no en plenc detalle, pues
to que hay elementos que dependen del texto (relato) elegi

do.

Es en este punto en el que me detendré& un poco, -
para referirme a la parte del procedimiento qgue Barthes in
cluye, como es la divisifén del texto en lexfas; es &ste un
elemento muy importante y en el gue se debe tener mucho cui

dado al realizarlo.

Barthes dice que se ha de procurar gue de cada —--
lexfa no se saguen més de tres o cuatro sentidos; sin embai
go por la experiencia con el texto analizado y atendiendo
a las condicicones gue el mismo autor le asigna al analista,

0 sea la de la "libertad" para el anilisis, pienso que se-
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deberia ser mds flexibles en este aspecto, y definitivamen
te atender m&s bien a las caracteristicas especificas del

texto, dadeo que podriamos si llegar a encontrar un mayor -
nlimero de sentidos, peroc dado gue no se cuenta con un proceso
posterior al (AER), que unifigue esos sentidos, correrfa--
mos el riesgo de aislarlo demasiado; y aungue se lograra -
la pluralidad de sentido, se perderla la representacifin --

del aspecto secuencial del texto mismo.

En lo referente a la divisién del texto en lexias,
para el caso del cuento analizado agui, "carasucia", en la
mayor parte de las lexias fueron sacados mds de cuatro sen
tidos, rompiendo entonces con una de las disposiciones del

m&todo, con el dnimo de atender a este textc en particular.

Siento que se deberia crear el mecanismo para in-
cluir en el andlisis otros procedimientos ademds de las es
pecificaciones de los cinco cfdigos bisicos del AER; di---
chos procedimientos, podrian comprender andlisis de tipo -
sint8ctico entre otros; y en coordinacién con el desarro--
llado agui, buscar mejores y méds amplios resultados en es
ta tarea. Desde luego gue Barthes no trunca este proyecto,
pues en primera instancia, al poner de relieve la libertad
metodolégica y dentro de &sta la posibilidad de incluir --
los cbdigos gue se hagan necesarios, guedard entonces bajo

la responsabilidad del analista el hacerlo,.
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Forzando un poco el texto, en el sentido de la --
adaptacién del método a &ste, se tratd de aplicar en los-~
aspectos base del (AER), su procedimiento para el andli--
sis de "Carasucia". Al concluir el anflisis se pudo apre-
ciar que siI es factible seguir este procedimiento, con re
sultados positivos en cuanto al prop6sito al gue se apun-~
ta como es: descubrir los posibles sentidos, Y como aspec
tos generales se destaca en este texto en particular a tra
vés de la secuencia de acciones, los enigmas del c8digo --
hermenéutico, el c6digo de los simbolos, en el que predomi
na el usc de la antitesis, asi como en los otros cbdigos -
aungue en menor grado, una plena coherencia en lo referen-
te a la constante, el sujeto; con el gque el autor parece -
recrearse buscdndole denominaciones diferentes, como para-
gue sea m8s f&cil reconocérsele y que no queden dudas so--

bre su identidad.

Otro aspecto gue revela lo que probablemente se-
proponia el autor, en el sentido de guerer mostrar un fe--
némeno actual existente en un lugar determinado: (Bogotd),
es el usc de los verbos; entre los 89 que se incluyenen el re
lato, aproximadamente 70 se usan en presente; operando el tex
to como testimonio escrito de una realidad: la pobreza, re
presentada en uno de tantos casos: el caso Jacinto o el ca

so del gamin.
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Es indiscutible gue han guedado afin sentidos por
revelar y estructuras por encontrar; es cuando se palpa -
una necesidad planteada agul como inguietud, gue conlleva
rfa otro procedimiento posterior aplicable a los resulta-
dos del AER, consistente en crear un sistema gue permitig
ra con las estructuras encontradas, establecer una tabla-
de relaciones de los sentidos del texto que facilitaran -

la presentacién de los andlisis hechos.

Dado que después del anllisis que presenta Barthes,
en S/Z sobre el cuento de Balsa€ "Sarrasine"y luego en la-
realizacién del an8lisis que presento aqui, como se propo--
nia en el pSrrafo precedente, gueda 1la impresién de haber
si explorado y puestos de manifiesto los sentidos del tex-
to en cuestibn buscando la pluralidad; perc también de ha-
berlos aislado, perdi&ndose hasta cierto punte la visidn -

de conjuntc de los resultados del andlisis.

Frente al hecho anterior, surgif entonces la nece
sidad de que se procediera como en el caso del c6digo de -
las acciones, a realizar €l mismo ejercicic con los otros-
c6digos agrup&ndolos y representdndolos mediante cuadros -
con el &dnimo de que se pudiera llegar a hacer surgir ciexr
tas correlaciones, constantes, elementos disfmiles, a ni--
vel de contenido y de estructuras, en cada uno de los cédi

os hasta llegar a las posibles conclusicnes generales.
g g P g
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De cualgquier manera, ciertamente inmiscuirse en -
un texto siguiendo el m&todo que senala el andlisis estruc
tural del relato, alin sin proponérselo, supone de parte =--
del analista un compromiso como ya se decia, gue traspasa-
los limites del texto, no s6lo en cuanto a los sentidos gque
en €1 se encuentren, sino también a la manera €n gue se -~
los busque; nc terminando en el momento mismo en el gue se
analiza la {ltima lexIa © las consideraciones generales. -
El compromisc al gque se alude, es al de llegar al texto no
para dejarlo intacto; es por el contrario, llegar a desho-

jarlo.
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