l. ANTECEDENTES

Toda vida tiene varias vidas.

Guillermo Sheridan

Podriamos hacer un amplic analisis acerca de la vida y obra de Ramén Lopez

Velarde. Sin embargo, debemos optar por sefialar sélo algunos datos biograficos v
establecer las lineas mas importantes de lo que es su obra y ia relacion de ésta con
otros autores, especialmente con los que conforman la literatura hispanocamericana de
su momento, de tal manera que lo anterior nos sirva de base para el analisis
idealégico.

En este caso, haremos una cronologia biografica del poeta Lopez Velarde,
propondremos un arbitrario esquema de su poesia y de su prosa; mencionaremos sus
seudonimos mas importantes utilizados en las publicaciones periddicas de la época,
mismas donde él colaboré; v listaremos algunos de los personajes femeninos que
aparecen en su obra o de los que hay alguna referencia lateral, dada su marcada
inclinacién al cortejo femenino.

Por altimo, intentaremos establecer un cuadro visual gque nos indique sus

principales afluentes literarios, de tal manera que podamos percibir, de la manera mas
clara posible, influencias, afinidades y coincidencias.

1.1 CRONOLOGIA BIOGRAFICA

1888

Nace el 15 de junio, en Jerez, Zacatecas, José Ramdn Modesto Lépez-Velarde

Berumen, y es bautizado el dia 21 del mismo mes en la iglesia parroquial.
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Padres del primogénito seran el licenciado notario José Guadalupe Lopez-Velarde
Moran y la sefora Maria Trinidad Berumen Llamas -de estirpe criolla de mineros,
agricultores y ganaderos-, 1os que tuvieron ocho hijos mas.?

c. 1895 )
Inicia sus estudios basicos en la escuela de las (sefioritas) Cervantes, en Jerez,
donde aprende las primeras letras en el Silabario de San Miguel . Permanece en

Jerez hasta los 12 afos, en la pacifica y recoleta poblacién zacatecana, “nifiez toda
olorosa a sacristia”.

1896

El nifio José Ramdn va, en compafia de su tio materno Pascual y de su esposa, a la
ciudad de México. El 22 de febrero escribe a sus padres -en tratamiento de “usted”-
una carta muy tierna, plagada de errores ortograficos, donde les dice que esta “sin
novedad”; que rara vez sale “al centro de la capital”; que un dia antes tuvo visita toda
la tarde pero gue, cuando ésta se fue, “... yo me quedé triste y para divertirme me puse
a jugar al toro...”; que los extraia a ellos (al igual gue a su tia Elena, una de las cuatro
solteronas hermanas de su madre) y a sus hermanitos, y les pide su bendicién.2

1900

Ingresa al Seminario Conciliar de Zacatecas. Lo lleva su padre a |la bizarra capital del
Estado y lo recibe el rector, candnigc Domingo de la Trinidad Romero. Estudia alli
Sintaxis y Ortogratia Castellana, Latin, Catecismo e Historia Sagrada, Geogratfia,
Matematicas, Fisica, Urbanidad (el Manual de Carrefio).. 3

En vacaciones va a Jerez, su ltaca mexicana, donde el mundo femenino lo cautiva:
despierta a los primeros amores puros y platénicos.

1902

Su padre tiene problemas con la notaria y se decide a buscar fortuna en la capital del
Estado de Aguascalientes. La familia se muda y José Ramédn solicita su cambio al
Seminario Conciliar de Santa Maria de Guadalupe, donde es admitido. Alla forma
parte de la Academia “Ledn XIII” y estudia Latin, Filosofia Moral, Religién, Derecho
Natural, Dibujo, Mtsica, Psicologia...
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Empieza a mostrarse como alumno distinguido. Lee y escribe poesia. En vacaciones
va al topos jerezano (Sheridan) y comienza a tratar a Josefa de los Rios (“Fuensanta”)
y a Candelaria Reyes.

1905

Como tiene dudas acerca de su vocacion eclesiastica, abandona el Seminario (con el
consejo del padre JesUs Reveles, quien descubre en él la vocacion a las letras) e
ingresa al Instituto de Ciencias de Aguascalientes, donde cursa la Preparatoria.
Paradédjicamente (como Unamuno), es reprobado en Literatura.

1906

Junto con Enrique Fernandez Ledesma, Pedro de Alba (quien muchos anos después,
en 1933, fuera el impulsor de la Universidad de Nuevo Ledén) y José Villalobos
Franco, publica en Aguascalientes la revista literaria Bohemio .

1907

Esta por concluir sus estudios de Preparatoria, en el Instituto donde acredita Francés,
Ing!és, Literatura, Historia Patria, Raices Griegas y Latinas, Quimica, Cosmografia,
Botanica y Zoclogia, Mineralogia y Geologia, Logica...

E! Observador , de Aguascalientes, periédico del licenciado Eduardo J. Correa -su
promotor y padrino espiritual- comienza a publicarle poemas, crénicas y articulos
politicos.

1908-1910

En el instituto Cientifico y Literaric de San Luis Potosi (luego Universidad Autdénoma
de San Luis) inicia |a carrera de Derecho. Muere su padre, al que dedica una elegia,
y su madre y hermanos regresan a Jerez, a casa de 1os tios maternos Silesio y Luisa.

Sin abandonar sus estudioc de Leyes, colabora en E/l Debate y Nosotros, de
Aguascalientes; y en El Regional y su suplemento Pluma y Lapiz (del licenciado
Eduardo J. Correa), y Cuftura, de Guadalajara. Muere Josefa de los Rios, “Fuensanta’
(1909), y RLV se inicia en el antirreeleccionismo maderista.
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1911

Obtiene su titulo de abogado, en San Luis Potosi, S.L.P., y va como juez al municipio
de Venado, pero sdlo permanece un mes en su cabecera.

1912

Con su hermano Jesus, que estudia Medicina, va a la capital. Allf visita al presidente
Francisco 1. Madero, a quien el joven abogado admira y respeta, pese a que en
algunos puntos discrepe de su programa de gobierno.

Conoce en México a Maria Magdalena Nevares Cazares, potosina -“la dama de la
capital” y “Unico amor formal de Ramdn Lépez Velarde”, de acuerdo a Elena Molina
Ontega; 0 “el mas humano de sus amores”, segun Luis Noyola Vazquez.4

Comienza a colaborar en el diario capitaline La Nacion, nuevo periédico de su amigo
y compadre Eduardo J. Correa; y es postulado por el Partido Catélico Nacional como
candidato suplente a diputado federal por el distrito zacatecano de Jerez, pero triunfa
su opositor, Rodolfo J. Elorduy.s

1913

Al ser asesinados Madero y Pino Sudrez, y como resultado de la decena tragica
(Lépez Velarde nunca ve bien a Victoriano Huerta), baja mucho su animo y regresa a
la ciudad donde cursé sus estudios de abogacia. Abre alli un despacho juridico con
Ernesto Barrios Collantes, reinicia su noviazgo con Maria Nevares y comienza a
escribir para Ef Eco de San Luis. Lee y escribe muchisimo.s

1914

“Empujado por la tormenta revolucionaria se traslada definitivamente a la ciudad de
México” (José Luis Martinez). Censura a los zapatistas, se aterra con lo realizado por
los villistas (asesinan a su tio carnal, el padre Inocencio, quien habia bautizado al
poeta); y ve como menos malos a 08 carrancistas, con quienes acepta colaborar
durante un breve lapso de tiempo.

El poeta José Juan Tablada, quien gozaba de gran prestigio en el medio, se refiere
elogiosamente a su poesia en £/ Mundo llustrado. El 9 de septiembre es nhombrado
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profesor de Literatura en la Escuela Nacional Preparatoria. Comienza a colaborar en
Revista de Revistas (1914-1917). Inicia |la Primera Guerra Mundial.

1915

Escribe también para El Nacional Bisemanal y Vida Moderna (1915-1916). Entre sus
amigos vy colegas se cuentan Jesus B. Gonzdlez, Rafael Lopez, Ernesto “Chango”
Garcia Cabral, Enrique Gonzalez Martinez, Heliodoro Valle, Porfirio Barba Jacob,
Artemio de Valle Arizpe, Manuel Toussaint, Manuel Gémez Morin, Vicente Lombardo
Toledano, Ignacio Gastélum, Ezequiel Chavez, Jesis Urueta, Antonio Caso, Pedro de
Alba, Julio Torri, Genaro Estrada, Roberto Montenegro, Leandro Izaguirre, German
Gedovius, Carlos Gonzéalez Pefa, Pablo Martinez del Rio, Luis Castillo Ledén,
Federico Mariscal, Carlos Laso, Manuel M. Ponce, Pedro y Max Henriquez Urefia,
Manuel G. Revilla...

1816
Conoce a Margarita Quijano, hermana de su amigo Alejandro; ella serd la inspiradora
de varios de sus poemas y de una prosa: “La dama del campo”.

Se publica, por Revista de Revistas, del diario Excélsior, su primer libro de poemas: La
sangre devota. Julio Torri le dedica una nota laudatoria.

1917
Con Enrique Gonzalez Martinez y Efrén Rebolledo, funda en marzo de ese afio y

codirige la revista semanal Pegaso, la que fenece en julio del mismo “17. Y comienza
a colaborar en Ei Universal llustrado (1917-1920).

Luego de larga enfermedad, muere Josefa de los Rios, “Fuensanta”, musa del poeta.

1918

Al ejercerse por parte de algunos dirigentes radicales del gobierno de Carranza una
persecucion contra los catodlicos y el clero, se afecta su relacion con el licenciado
Eduardo J. Correa y surge un distanciamiento entre ambos.

[ 14/



Termina su noviazgo con Margarita Quijano y muere en Aguascalientes su amigo, el
pintor Saturnino Herran, quien dos afos antes le dedicara un dibujo al carbdn.
Concluye la Primera Guerra Mundial.

1919
Se publica en edicion de México Moderno, revista literaria, su segundo libro de
poemas (y ultimo que el poeta tendra en sus manos): Zozobra.

Asociado con su companero de estudios Francisco Martin del Campo, abre un bufete
juridico. Comienza a colaborar con el gobierno de Venustiano Carranza, gracias a su
amistad con el coahuilense Manuel Aguirre Berlanga.

1920

Escribe para México Moderno. Al ser asesinado Carranza, el poeta pierde su trabajo
en Gobernacion.

1921

Vuelve a sus clases de Lengua y Literatura Castellana en la Escuela Nacional
Preparatoria y es nombrado profesor de Literatura Mexicana e Hispanoamericana en
la Facultad de Altos Estudios (Filosofia y Letras) de la Universidad Nacional.
Colabora en la revista El Maestro, recién fundada por Jose Vasconcelos.

Apenas cumplidos los 33 afos, Ramén Lopez Velarde muere el 19 de julico en la casa
marcada con el ndmero 71 de la hoy avenida Alvaro Obregdn, habiendo sido
confesado y santoleado por el sacerdote Pascual Diaz, quien mas tarde seria
nombrado arzobispo de México.

El presidente Obregdn dispone que los funerales sean por cuenta del gobierno. Y
para las honras flnebres en el Pantedn Francés, hablaran Alfonso Cravioto, Alejandro
Quijano y Enrique Fernandez Ledesma.
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1.2 OBRA DE RAMON LOPEZ VELARDE (1888-1921)

La sangre devota , 1916 "
Zozobra, 1919
E! son def corazén , 1832

Poesla .
Poemas escogidos , 1935
Elledn y la virgen , 1942
Creaciéon Poesias, cartas, documentos e iconografia, 1952
. Cuentc
Narrativa - El minuterp 1923
Prosa poética { E! dor da febrera y otras prosas , 1952

Resoiia bibliografica
Resefia cingmatogréfica
Articulo y ensayo literarios
Crltica Cronica periodistica
Crénica literaria
Articulo politico { Prosa politica , 1953
Declaraciones
Cartas

*

Unicos libros que el autor vio publicados. Al agrupar poemas, prosas
y otros materiales, surgieron los demas.

Existen varias Obras completas de lo escrito por el zacatecano, entre
las que merecen citarse: la de 1944, publicada por la Editorial Nueva
Espafa, en su Coleccion Atenea; la de Poesias completas y el
minutero (edicion y prélogo de Antonio Castro Leal), en 1953, y
Obras de Ramdn Lopez Velarde (edicidn de José Luis Martinez,
1971, la que ha tenido reimpresiones y adiciones y la que, en su
edicion de 1994, fundamentalmente hemos utilizado para este
trabajo). Ademas, merecen citarse los hallazgos de nuevos
materiales por parte de Emmanuel Carballo, Luis Mario Schneider y
Guillermo Sheridan, particularmente.

1.3 SEUDONIMQGS

Toda la produccion poética de Ramén Ldpez Velarde -con excepcidén de un solo

poema- estd firmada por él. En el caso de la prosa -particularmente, la politica-
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muchos de sus materiales (articulos, ensayos y crénicas) van a ir con seudonimo, un
poco ¢como proteccidn personal en una era convulsa como la revolucionaria, y otro
poco como resultado de una costumbre muy de la época, que se daba tanto en
Europa como en la America Hispana.

En el caso de los editoriales o voz oficial de los diarios o publicaciones
periddicas para los gque colabord, obviamente no llevardn ni firma ni seudénimo, los
que escribié igualmente como una forma de subsistencia, complementarios al

gjercicio profesional de la abogacia y la docencia, en funcién siempre de la vocaciéon
literaria.

1.3.1 POESIA

a) “Ricardo Wencer Olivares”, en "Suiza’, de la revista Bohemio (Aguascalientes,
Num. 2, VIiI-19-06).7

1.3.2 PROSA

a) “Aquiles”

En El Observador, “Semanales” (Aguascalientes) V-25; y X|-23, al primer aniversario
de la muerte de Manuel José Othén; también, en el nimero especial de la revista
Bohemio, de |X-14-07. Y en EJ/ Observador, "Semanales”, de VI-10., 8, 15y 22; y VII-
13-07. Igualmente, en II-28, IV-11 y VI-18-08.8

b) “Tristdn”
En El Eco de San Luis. "Renglones liricos’, de VIII-31; 1X-3, 8, 15, 22y 29, X-6, 13, 20
y 27, X1-10., 17y 24,y Xll-10., 1y 22.¢

c) “Tedfilo”
En El Eco de San Luis, Xil-29-13.10

d) “Esteban Marcel”
En E! Regional, de Guadalajara, “Lo que se ve en la vida’, 1X-30; X-3, 6, 14 y 20, XI-6,

18 y 20-09 y 1-28-10,; igualmente dos ensayos en El libro azul, de Joseé Villalobos
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Franco, quien los reproduce sin citar la publicacion periédica en gue aparecieron
durante el mismo afio de 1909.

En La Nacion -"Péagina literaria de ios lunes”, “Instantaneas” y “Hoja literaria de los
lunes”-, de la ciudad de Meéxico, VI-3-12, 15 16, 19, 20, 22-27, 29 y 30, VIl-10.-4, 6-11,
13-18, 21-25, 27 y 29-31; VIlI-10., 3-7, 10, 11, 13-15, 17-22, 24, 26-29 y 31, I1X-10., 3,7,
8, 10-12, 15-19, 21-25y 27-29; X-10,, 3, 5-7, 10, 13-16, 18-21, 24 (2), 26 y 29-31; XI-2,
3,7, 10-12, 19-21-12.

e) “Marcelo Estébanez”
En La Nacién -columnas "Hoja literaria de los lunes” y “Lo que pasa...”- Vi-10. y 3; I1X-

5; X-2; XI-8, 8y 25; XI1-3-12y I-10.-13.12

fy “Torcuato Barriga”
En “Instantaneas’, de La Nacidn, VI-17 y VII-18-12.1

Q) “Lobo Guerrero”
En “Gimnotos”’, de La Nacidn, Xil-28-1214

h) “Silfax"
En “"Gimnotos”, de La Nacion, XI1-29-12.15

i} “Meésmeris-Gama’
En “Gimnotos”, de La Nacion, |-2-13.16

) “Un Campanero”
En “Gimnotos”, de La Nacion, 1-3-13.17

k) “Sanson Carrasco”
En "Gimnotos”, de La Nacién, 1-17-13.8

) “Una Golpeada”
En “Saetas”, de La Nacion, |-25-13.18

/18 7/



m) “El Teniente Lata”
En La Nacién, lI-7-13.@

n) “David” y “Don David, Plafidera”
En La Nacién, X-19-12y 1-17-13.2

1.4 DE AMORES Y AMISTADES FEMENINAS

|ntentemos agrupar aqui amores y amistades del poeta con el sexo femenino, donde

aquél siempre se mostré definido, si bien habria que analizar mas detenidamente sus
obstinadas reservas hacia el matrimonio y a lo que implicara un compromiso mas
formal que deviniera en bodas.

Formulemos un agrupamiento, asi sea un tanto arbitraric e infundado, pues
resta mucho por investigar al respecto.

Propondremos cuatro grandes apartados en las relaciones de RLV con el sexo
opuesto:

a) Maestras y parienles (de respeto)

- Angela, Petray Ma. Dolores Cervantes, dueiias del colegio donde curso sus
primeros estudios.

- Del mismo colegio de las senoritas Cervantes, las profesoras Sofia Elizondo,
Maria Gonzalez, Lupe Azcona y Natalia Pezo.

- La poetisa Ma. Enriqueta Camarillo, luego esposa de don Carlos Pereyra.

- Maria Gonzalez, su sobrina de Lagos de Moreno, Jal.z

b} Novias
Josefa de los Rios, “Fuensanta”, de Jerez, Zac. =
- Candelaria Reyes, de La Ciénega, Zac.»
- Ma Magdalena Nevares, de San Luis Potosi, S L P.=
- Margarita Quijano, maestra del Distrito Federal.
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C)  Pretensas
- Eloisa Villalobos o “Elisa Villamil”, hija del médico de Jerez.
- Genoveva Ramos Barrera, quien tocaba el piano, de San Luis.
- Susana Jiménez, de Jerez,
- Fe Hermosillo, pianista de la ciudad de México.2

d)  Amigas o conocidas
Teresa Toranzo (tendera de Venado, S.L.P.), Lupe Najera (maestra cantora, de
Venado), Susana Jiménez (de San Luis), Josefina Gordoa (de San Luis) y
Virginia Pedrazzi, Isabel Suarez, Palma Guillén, Emilia Balmaceda, Margarita
Gutiérrez Najera, Josefina Zendejas y Ma. Luisa Ross (de la ciudad de México),
etc.

1.5 LECTURAS, INFLUENCIAS Y COINCIDENCIAS

En el presente apartado, intentaremos hacer un recuento de las posibles lecturas del

poeta Lopez Velarde, asi como de las influencias y coincidencias de y con autores de
muy diversas épocas y escuelas.

Al realizar este ejercicio de rastreo de las fuentes de posible lectura e influencia,
se debe evitar -como han escrito Pacheco y Sheridan- lo “policial’; es decir, tiene que
haber un amplio respeto a la forma en como el poeta asimild estas fuentes de ideas,
emociones y sentimientos, logrando su propia sintesis.

Escribe José Luis Martinez: "Todo poeta procede de una tradicién, cuyas vetas
elige. Lo importante es la transmutacidn que hace de ellas y la creacion de una nueva
amalgama. Podemos suponer que los acontecimientos del México de su tiempo (se
sigue refiriendo a RLV) condicionaban algunos de sus temas,; pero el conjunto de su
poesia, de sus invenciones verbales y del complejo mundo sentimental que en ella se
manifiesta tienen algo de don gratuito y fortuito”.=s
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Varios autores coinciden en que Ramén Lopez Velarde no era un poeta o
escritor erudito; sin embargo, poseia una cultura por encima de ta comun, 1o que se
refleja en su critica literaria y en sus propios escritos.®

Intencionalmente hemos elaborado un Mapa de autores leidos o citados por
RLV, a fin de que el lector pueda apreciar cdmo abarca los periodos y movimientos
mas importantes de la literatura occidental, a saber: Antigua (griega y latina),
Medieval, Renacentista, Barroca, Neoclasica, Romantica y Posromantica, sifuéandose
él mismo entre el Modernismo y la época Contemporanea.

Cabe advertir que esta clasificacién tiene mucho de subjetiva y arbitraria, y sélo
busca un cierto agrupamiento cronolégico, mas que atender a movimientos literarios y
escuelas.

Finalmente, es necesario hacer del conocimiento del lector que, para el
presente apartado, ha sido fundamental la lectura y guia del critico Allen W. Phillips, a
través de dos trabajos suyos que son clave: el segundo capitulo del libro ARamén
Ldpez Velarde, el poeta y &l prosista (primera edicion, de 1962), el que se titula “La
formacion intelectual de Lopez Velarde”; y los estudios sobre Rebolledo, Lugones y
Lopez Velarde, contenidos en Cinco estudios sobre literalura mexicana moderna
(SepSetentas 133, 1574).

Hecho este preambulo, veamos el Mapa de autores... y pasemos luego al
analisis de la cuestién que nos ocupa.

Mapa de Autores Leidos o Citados por RLV (Seleccion)

Homero (s. IXa.C.) Cicerdn (106-43 a.C))
Esopo (s. VII-VIa.C.) César (101-44 a.C))

Safo (4,625-5807 a.C.) Virgilio (70-19 a.C.)
Platén (428-348 a.C.) Suetonio (£69-125? d.C)
Aristoteles (384-322 a.C))

Fedro (15a.C.-;:507d.C.) Horacio (65-8 a.C.)

Ovidio (43 a.C.-17 d.C.)
Plutarco (450 -125? d.C.)
Origenes (185-254)
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Gonzalo de Berceo ((1195-12647)
Tomas de Aquino (1225-1274)
Raimundo Lulio (1235-1315)

Dante Alighieri (1265-1321)
Petrarca (1304-1374}

Erasmo de Rotterdam (4 14697-1536)
Rabelais (;14847-1553)

Garcilaso (1501-15386)
Santa Teresa (1515-1582)
Ronsard (1524-1585)
Montaigne (1533-1592)
Tasso (1544-1595)
Cervantes (1547-1616)
Gbéngora (1561-1627)
Shakespeare (1564-16186)
Quevedo (1580-1645)
Ruiz de Alarcén (¢ 15817-1639)
Descartes (1596-1650)

Rousseau (1712-1778)

Landivar (1731-1793)

Goethe (1749-1832)

Iriarte (1750-1791)

Hegel (1770-1831)

Fernandez de Lizardi (1776-1827)
Byron (1788-1824)

Schopenhauer (1788-1860)
Lamartine (1790-1869)

Zorrilla {1817-1893)
Campoamor (1817-1901)
Pereda (1833-1906)
Becquer (1836-1870)
Pérez Galdds (1843-1920)

Rimbaud (1854-1891)
Bergson (1859-1941)
Laforgue (1860-1887)
Jammes (1866-1938)
Rostand (1868-1918)
Valéry (1871-1945)
Apollinaire (1880-1918)

Calderén (1800-1681)
Gracian (1601-1658)
Moliere (1622-1673)
Pascal (1623-1662)
Bossuet (1627-1704)
Sor Juana (1651-1695)
Swift (1667-1745)
Voltaire (1694-1778)

Poe (1809-1849)
Musset (1810-1887)
Gautier (1811-1872)
Flaubert (1821-1880)
Baudelaire (1821-1867)
Taine (1828-1893)
Daudet (1840-1897)
Mallarmé (1842-1898)
France (1844-1924)
Verlaine (1844-1896)

Guillermo Prieto (1818-1897)
Ignacio Ramirez (1818-1879)
lgnacio M. Altamirano (1834-1893)
Jorge isaacs (1837-18395)

E¢a de Queiroz (1845-1900)
Strindberg (1849-1912)

Wilde (1854-1300)
Chesterton (1874-1936)
Nietzsche (1844-13900)
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Verhaeren (1855-1916)
Rodenbach (1855-1898)
Maeterlinck (1862-1949)

Benavente (1866-1954)
Blasco Ibafiez (1867-1928)
Gabriel y Galan (1870-1905)
Alvarez Quintero (1871-1944)
Villaespesa (1877-1936)

Unamuno (1864-1936)
Valle-Inclan (1866-1936)
Baroja (1872-1956})
Azorin (1873-1967)
Maeztu (1874-1936)
Machado (1875-1939)

Diaz Miron (1853-1928)
Gutiérrez Najera (1859-1895)
Urbina (1864-1934)

Nervo (1870-1919)

Gonzalez Martinez (1871-1852)

Manuel José Othén (1858-1906)
José Juan Tablada (1871-1945)
Mariano Azuela (1873-19852)
José Vasconcelos (1882-1959)
Enrique Fernandez Ledesma
(1888-1939)

Nuiez de Arce (1834-1903)
Pardo Bazan (1851-1921)

Silva (1865-1896)
Rodd (1872-1917)
Blanco Fombona (1874-1944)

Rubén Dario (1867-1916)
Lugeones (1874-1938)

Herrera y Reissig (1875-1910)
Santos Chocano (1875-1534)
Jiménez (1881-1958)
Arenales (1883-1942)
Gonzalez Blanco (1888-1924)
Garcia Lorca (1898-1936)

Francisco Gonzalez Ledn
(1862-1945)

Rafael Lépez (1873-1943)
Efrén Rebolledo (1877-1929)
Ramén Lépez Velarde
(1888-1921)

Alfonso Reyes (1889-1959)
Julio Torri (1889-1970)

1.5.1LOS CLASICCS GRIEGOS Y LATINOS

Sobre todo a partir de Zozobra y en sus prosas literarias contenidas en Don de

febrero, encontramos una serie de referencias a |a literatura griega y romana, con sus

dioses y héroes.

Odiseo, Venus, Helena, Orfeo... y los temas de la literatura de Cicerén, Fedro,
Ceésar, Ovidio, Horacio y, sobre todo, Virgilio, van a estar también presentes en su
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produccion literaria. En el caso de Virgilio, su influencia de lo bucdlico es innegable,
como lo han sehalado varios especialistas.

Allen W. Phillips c¢ita a José Luis Martinez, cuando éste ha sefialado la clara
semejanza entre la primera estrofa de La suave patria y La eneida. Y es el mismo
Phillips quien, tomando del libro Don de febrero... (recopilacion de Elena Molina, en
base a una publicacidon de la revista regiomontana Armas y Letras, de 1948) el
material “Frente al cisne muerto”, acerca de la obra poética de Gonzalez Martinez,
firmado por Lapez Velarde en mayo 2 de 1915, éste apunta:

Ei montaraz poeta ha divulgado entre nosolros ei sentido de la antigiedad
riente y saludable y del propio mundo mitolégico. Yo, entre muchos, le debo
ensefianzas. Cuando comenzaron a pasar ante mi los personajes clasicos, era
yo un estudiantiilo de iatin, aturdido y quimerista, en un seminario del norte. En
las catedras, traduciamos servilmente, famentablements, los modelos
imperecederos. Recuerdo que mis libros tenfan notas destinadas a cubrir las
alusiones escandalosas del texto. Las notas echaban un velo de cristianismo
sobre los deslices de los dioses y los desenfrenos de los mortales, y asi fue
como adulteré la fisonomia de ia edad muerta, porque si Baco se embriagaba,
ocurriaseme que, pasada la embriaguez, habria de ser presa de bochornoso
remordimiento, y si Venus o Helena sonrosaban un exémetro de Virgilio,
dabales mi descarriada fantasia rostro semejante al de las escuituras catdiicas.
Andando los afios, el doctor Gonzalez Martinez me ha ayudado a comprender
aquellas embriagueces y aquellos rostros. 3

Y acerca de este gusto y conocimiento de Lépez Velarde, atiéndase igualmente
a lo dicho por Guillermo Sheridan, de que hubo “...una época en que Ramdn siempre
estaba hablando de los dioses y las diosas de la mitologia...” y que gustaba mucho
conversar con quienes habian tenido similar formacién en los clasicos.®

1.5.2 LECTURAS BIBLICAS

Tanto el Antiguo como el Nuevo Testamento eran conocidos por el poeta,
debido a su rigurosa formacidn cristiana anterior a su ingreso al Seminario; y, desde
luego, por su estancia de cuatro afios en los Seminarios de Zacatecas vy
Aguascalientes, respectivamente, donde misa, oficio parvo y otras oraciones se
hacian en latin, con directa o indirecta referencia a la Biblia.
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De ahi la recurrencia a personajes historicos sagrados como Adan y Eva,
Moisés, Jacob, Sara, Rebeca, Rut, Absalén...; y a Jesus, Marla, San Pablo... que se
dan a todo lo largo de su produccidn literaria.

1.5.3 OTRAS LECTURAS

Més dificil es rastrear y encontrar, con rigor cientifico y valor absoluto, 1as
lecturas e influencias que pudieron haber impactado mas en Lopez Velarde.

El poeta no era muy dado a expresar estas influencias, pese a que mucho ha
quedado de manifiesto en sus escritos de critica literaria. José Luis Martinez -autor de
la antes citada frase: “Todo poeta procede de una tradicidén, cuyas vetas elige”- ha
senalado como él mismo trocd la idea que en este punto tenia inicialimente del poeta,
de que se trataba de alguien con suma facilidad para el estro poético y la creacion,
para pasar a la del reconocimiento de “... un escritor que discurre con familiaridad
entre libros y tendencias, mas seguro en algunos campos, a veces incomprensivo o

rezagado en otros, pero que tenia el acierto de olvidarse de libros siempre que era
preciso”.®

1.5.4 BAUDELAIRE Y LOS POETAS FRANCESES

a) Acerca de la afinidad de Baudelaire y Lopez Velarde, que pertenecen a
épocas diferentes y entre los cuales median bastantes afos, el primero que la advirtié
fue, quizas, Xavier Villaurrutia.

En el prélogo a E! ledn y la virgen, Villaurrutia cita los versos que marcan dos
épocas de su vida interior - Entonces era yo un seminarista / sin Baudelaire, sin rima y
sin offato-, para que luego, en forma constante y reiterada, se dé esa tensidn entre el
bien y el mal, al grado de que el poeta, como advierte Villaurrutia, “con una lucidez

magnifica, comprendié que su vida eran dos vidas®, el Leén y la Virgen,
parafraseando al zacatecano.®
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Por su parte, Allen W. Phillips afirma que, pese a la opinién de la critica mas
autorizada (Luis Cernuda y otros), segun la cual no parece haber influencia de
Baudelaire en el mexicano, "... es dificil creer que la lectura de Les fleurs du mal no
haya sido fecunda para Lépez Velarde: algo hay -vago y tenue- que nos hace pensar
que Baudelaire es antepasado indirecto y lejano del escritor mexicano”, agrega.®

b) Con Verlaine existen también afinidades. El mismo Phillips recuerda cémo
desde 1943, otro de los poetas contemporaneos, Bernardo Ortiz de Montellano, “habia
emparentado espiritualmente a los dos escritores”.

Para Phillips, este posible parentesco se localiza sobre todo en Sagesse,
“‘donde se hace patente la crisis religiosa y donde a la sensualidad se opone un tono
cuasi-mistico”, conflictos que ya habia patentizado Nervo, en su soneto “A la catdlica
majestad de Paul Verlaineg".®

c) Mas clara parece la afinidad de RLV con la poesia de Jules Laforgue.
Phillips dice que el primero que advirtio esta vinculacién entre los poetas fue el critico
mexicano Jesus Villalpando, en el mismo 19186, y agrega:

Laforgue y Lépez Velarde son innovadores en los temas y en ol estilo; son
audaces en fa forma y la expresion. A la poesfa de ambos son comunes
palabras rebuscadas, de las mas variadas procedencias, y gritos violentos. Las
dos salpican sus versos con deliberados prosaismos, relacionados a menudo
con visiones de la vida moderna, y enfrentan constantemente el lenguaje
fiterario con otro mas bien coloquial. Ei cultivo de lo sorprendents y lo inusitado
les gusta mucho, y ordenan en inesperada yuxtaposicion las parcepciones mas
dispares (destacado nuestro).

Phillips hace un recuento de estas coincidencias, a las que califica de
“sorprendentes”. Y agrega: "Los dos se preocupan por la muerte y tienen claros
presentimientos de una muerte temprana e inevitable; el amor y la mujer son
constantes preocupaciones de ambos, y el mismo conflicto caracteristico de muchos
versos de Lopez Velarde se asoma a la siguiente cuarteta del frances”:

J'entends battre ma jeune chair
Equivoquand par mes arteres,
Entre les Edens de mes veors
Et la province de mes péres. ¥
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Conviene, con todo, dejar constancia de lo que el critico Phillips dice del posible
nexo tematico y estilistico entre ambos poetas, al reconocer a Octavio Paz como el
unico que hasta ahora ha ofrecido precisiones sobre el tema, cuando asienta que
"Lopez Velarde difiere de sus maestros, Laforgue y Lugones, ya que sigue en la
creacidn linglistica un procedimiento inverso: ‘... no parte del lenguaje poético hacia
la realidad, en un viaje descendente que en ocasiones es una caida en lo prosaico,
sino que asciende del lenguaje cotidiano hacia uno nuevo, dificil y personal™. ®

d) Y uno mas con quien se ha encontrado afinidad (no el dlitimo, puesto que
también se habla de Semain, de Valéry, de Mallarmé y de otros) es el poeta
“mitoldgico y religioso” Francis Jammes. Para el mismo Phillips, sus versos
melancélicos de De I'Angelus de l'aube a I’ Angelus du soir tienen harta semejanza
con los del poeta zacatecano.

Le soleil pur, le nom doux du petite village

les belles oies qui sont blanches comme le sel,
se mélent a mon amour d'autrefois, pareil

aux chemis et longs de Sainte-Suzanne.

Ja me souviens de cette enfance et de vépres,
at ja pleure, ie gosier serré de ne plus étre

ce tout petit gargon de ces vieux mois de Mars,
de n'dtre plus dans l'eglise du village

ou fe tenais I'encens a la procession

ot ou j'écoutals le curé dire Ia PASSION.

Y el tono religioso se acentlla en La vierge et les sonnets y en Clairieres dans
le ciel, del que reproducimos:

Que jo sois avec vous, puisque vous me parlez,
puisque mon Disu en moi vibre comme le blé
aux respirations deos slestes de l'eta.

Je taime, Esprit! Mon dme est celle du Cantique.

Elle est ta fiancée gracieuse et rustique,
sous les poiriers de la Saint-Jean melancoliques.®
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1.5.5 LOS POETAS BELGAS

Phillips advierte tres afluencias o afinidades entre Lépez Velarde y los poetas
belgas Rodenbach, Maeterlinck y Verhaeren.

a) Con Rodenbach establece semejanza en su proceso creador, donde “el
objeto en si constituye el punto de partida, pero éste sélo sirve de apoyo momentaneo,
para luego engendrar todo un aire lirico que revela lo mas intimo y simbdlico del alma
poética en su acto contemplativo”, lo que queda de manifiesto en Les vies encloses.«

b) De Maeteriinck menciona RLV demasiado poco, no sin antes rechazar de él

su moralismo poético; con todo, coincide con el poeta belga en las repeticiones
estilisticas y en la enumeracion.

¢) En cambio, con Vaerhaeren habra muchas afinidades y coincidencias. La
catedral cantada por el poeta belga y su ansia de paz en medio de la conflagracion
mundial, advertidas por RLV en su yo especifico, ponen de manifiesto esta simpatia.+

1.5.6 DARIO Y LOS MODERNISTAS

a) Dijimos que Rubén Darfo es el padre del modernismo (RLV parece no
manejar a Marti). E! afic que nace Lépez Velarde -1888-, aquél publica Azul, que
tanta influencia ejercera en toda su generacion y en la sucesiva.

Lopez Velarde recuerda el verso de: Margarita, esta linda la mar...; asocia
imagenes e ideas darianas; relaciona la muerte de éste con su lar zacatecano,; da su
“Marcha triunfal” como receta para el novel escritor; recuerda como el nicaragiense
no desdefia el oficio clasico pero se aventura por los nuevos senderos de la creacion,
lo califica como “hombre de talento”; lee y comenta avidamente 1o que se publica
acerca del cantor leonés...
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b) No puede clvidarse, tampoco, que Lopez Velarde leyd febrilmente, sobre

todo durante su etapa formativa y de primera juventud, a todos los poetas hijos
espirituales de Dario.

Asi, la poesia de Santos Chocano, Nervo, Diaz Mirén, Gutiérrez Nafera, Urbina,
Gonzalez Martinez, Tablada ... fue plenamente leida y asimilada -juntamente con la
de los poetas y escritores de fuera, que ya sefalamos-, quizas en busca de su propia
tematica y estilo.

Hay que recordar, igualmente, lo que apunta el critico Phiilips acerca de su
etapa de madurez, que en este caso lo fue, por virtud de su precoz muerte, la de los

altimos anos de su vida. Este cita a Pedro de Alba, gran amigo del poeta, cuando
menciona:

Fue tal su afan de verlo todo en sf mismo y por s{ mismo, que se abstuvo de
toda fectura y de toda influencia; ya no leia autor alguno, cada vez auscultaba
mas atentamente y descubria con mayor certeza, el ritmo propio de su vida... R

c) Pero existen dos poetas modernistas hispanoamericanos mas a los que
conviene citar y analizar detenidamente: e! primero de ellos es Julio Herrera y Reissig,
uruguayo; y el segundo, Leopoldo Lugones, argentino.

-Herrera y Reissig ha sido comparado por Guillermo de Torre con el mismo
Dario. En el prologo a sus Poemas, el critico mexicano Antonic Castro Leal escribid
que el uruguayo “... desde un principio, manifestd inclinaciones naturales hacia las
formas que le orientaban a la renovacién poética”, teniendo entre su tematica
“escenas de la vida de los pueblos del campo y la montana”, y otros donde “... la
pareja amante vive, en escenarios de égloga, momentos sentimentales, con la
complicidad de las horas y las estaciones, las sombras y los astros, los silencios y los
rumores”. Es en esto, principalmente, que RLV coincide con el citado poeta.

-Lugones es un caso de mayor semejanza y afinidad con Lopez Velarde. José
Luis Martinez ve la influencia del primero sobre el segundo, “no en temas sino en el
lenguaje”; y menciona como el poeta zacatecano consideré a éste como “el poeta
sumo (...) y lo deslumbrd el chorro de metéforas irdnicas del argentino”. 4
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El adjetivo lugoniano se asemeja mucho al iopezvelardeano. Imposible hablar
de plagios; son afinidades, coincidencias. Por ejemplo, nuestro poeta escribe en
1907 su composicion “Del suelo nativo”. En él, utiliza nuevos giros, como éste:

| as estrofas metélicas -
de las torras patieras %

Y Lugones, en el Lunario sentimental (1909), hablara de:

Lalunaenemigal...)
Pone un detalle tragico en tu intriga
De peguefio mamifero rosa.

En las piscinas,

Los sauces, con posélicos desmayos,

Echan sus anzuelos de seda nagra a tus rayos
Convertidos en relumbrantes sardinas. 46

Para Antonio Castro Leal, de la influencia de Lugones en RLV ha quedado
huella en poemas como:

Mi virtud de sentir se acoge a Ia divisa

del barémetro lbrico que en su enagua violeta
fos volubles matices de los climas sujeta

con ung probidad instantanea y precisa.

{“Anima adoratriz”)
- 0 -

Los astros y el perimetro jovial de las mujeres...

{“Mi corazon se amerita...”)
- O -

E! centolleo da tus zapatillas,
ia lamarada de tu falda lugubre,

el latige incisivo de tus cejas.. ¥

(“Dia 13"

/ 30/



Por su parte, Allen W. Phillips nos entrega una amplia descripcion y un profundo
analisis sobre esta relacién espiritual Lugones-Lépez Velarde, donde por cuestiones
de espacio solo habremos de reproducir la cita que de Don de febrero..., en “La
corona y el cetro de Lugones”, hace el critico:

... Confieso que viviendo atn Darlo, Leopoldo Lugones se me aparecla, a las
vegadas, como el mas excelso o el mds hondo poeta ds habla casteliana. Nunca
supe cual de los dos era superior, y para colocarlos armoniosamente dentro de mi,
fifaba en el cenit al padre de Eulalia y en un caotico nadir al inconmensurable autor
de El libro fiel .48

lgualmente, el sehalamiento que hace el mismo Phillips de que en la rima “Las
memorias del circo”, de RLV, es “donde se ve mejor que en cualquier otro la influencia
tonal e imaginativa de Leopoldo Lugones”™

Los circos trashumantes,

de lamido perrillo enciclopédico
¥ desacreditados elefantes,

me ensefiaron fa comica friclera
y las magnas tragedias hilarantes.

---------------

Y cuando a la erudita

cavilacion de Darwin

se le montaba la enagiiifla cbscena,

ia avisada monita

se quedaba serena,

como ante un espejismo
despreocupada lastimosamente

de su desmantalado transformismo. 4

1.57 GONZALEZ LEON

De ios poetas mexicanos clericales a los que Lopez Velarde tuve acceso en su
educacion media y gue pudieron haber influido en él, tendriamos que citar igualmente
al “Ipandro Acaico” (monsefior Ignacio Montes de Oca, obispo de San Luis); al padre
Romero, rector del Seminario de Zacatecas, quien versificaba en latin; y al sacerdote
don Amando JesUs de Alba Franco, gran amigo del padre Reveles.®
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Pero con ningun otro poeta de ia regién hubo tanta mutua influencia como con
Francisco Gonzalez Ledn, el autor de Maquetas (1908), Campanas de la tarde
(1922) y De mi libro de horas (1937), entre otros.s

En opinién de don Antonio Castro Leal, Lopez Velarde enriguece la tematica de
Gonzalez Ledn, aunque toma de él ciertas férmulas verbales como la reiteracién. Asi,
de los poemas de Campanas de la tarde, los que se publicaron a instancias de Pedro
de Alba y del propio Lopez Velarde, pudo haber tomado este recurso, ya que el poeta
laguense hablaba de “... primeras emociones de la primera edad...”, “...una pascua
pascual”, Juraria que me arrullal el arrullo...”, “ Y chirrian los chirridos...”, etc.

También, de acuerdo al mismo critico de Gonzalez Leédn, pudo haber tomado el
vate zacatecano imagenes y adjetivacion nuevos, sin que ni por asomo se insintie que
hay demérito en la criginalidad de Ldpez Velarde. Asi, en el mismo libro Campanas

de la tarde, encontramos: “oblicuo corazén”, “evangeélicas pupilas”, “inéditas arias de
mis quejas ", “eterna catecumena campana ", “* Senectus del monastico mutismo ",
“pozo primordial ", “indémita ignorancia ", “...una profanacion / de absurda cacofonia /

y herética intromision... "=

Y no menos importante resulta la afirmacién de Allen W. Phillips, en el sentido
de gue “... no es Ldpez Velarde el iniciador de los temas provincianos en ia poesia
moderna mexicana, sino que ese honor histérico corresponde con mayor justicia al
solitario poeta de Lagos, practicamente desconocido hasta que Lépez Velarde lo
presentd ai publico lector”.=

Para concluir este apartado acerca de las mas importantes influencias,
afinidades y coincidencias en Lopez Velarde, citemos el trabajo Gonzalez Leon y
Lopez Velarde, vida y obra, del ensayista tapatio Roberto Padilla Uribe, quien escribe
del primero:

En su soledad oye las notas del relof. los refranes de emocién de tna misica
vieja que le dan a conocer sl valor de la vida. En ella brilla 1a luna, creciente y
minima, como reflejo mismo de su propia existencia que si exhala el perfume de
la ilusion, se esconde en la bruma de su modestia.
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En esa vida isocrona, de catecumena campana, siente la senectud del
monastico mutismo  (destacado nuestro) y vueive sus ojos hacia el barrio
enigmatico y obscuro, hacia las casas vigjas, hacia el escenaric mismo del
tiempa como es el lugar y encuentra ‘los mismos sitios ¥ fas mismas calles’, pero
aromados siempre con malices diferontes.™

Existen versos muy sencillos y provincianos en Gonzélez Leén, como los de:

El patio con naranjos y maestranzos
los naranjos cuajados de azahar,

y el corral con gallinas y con gansos
y @l fondo del corral, of palomar.

Y los hay mas complejos y elaborados, como los de:

Impreciso y callado entre of amago
da sus medias tintas,
el patio se nivela. S

Para Padilla Uribe, “... el parentesco poético del laguense con Lopez Velarde no
se muestra solo en la afinidad de sus aspiraciones como ideal poético, sino por la
verdad misma de su sensibilidad que en la fuerza de su contenido les permite captar
la vida en toda la magnitud de su grandeza”, de tal manera que los dos “... profesan la
misma religion y la influencia del medio ambiente es decisiva para ambos’, en lo cual
esto Ultimo tiene que ver con la sociologia de la literatura, que mas adelante
abordaremos.%

Cerremos con un juicio del propic Lépez Velarde acerca de “El ermitafio de

Lagos”, como llamé éste a Gonzalez Ledn: “Su originalidad es la verdadera
originalidad poética: la de las sensaciones”.s
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NOTAS |

1 Guillermo Sheridan, en Un corazon adicto: la vida de Ramoén Lopez Velarde, pp. 16, 19y 20.

Los ranchos o fundos familiares de los Lépez-Velarde y Berumen eran “El Rubicanc”, “El Rosal” y
“El Marecito”. ’

Del Jerez de fines del siglo XIX y principios del XX dira el también jerezano Eugenio del Hoyo: “Todo
alli estaba embebido de la mas limpia y noble hispanidad, todo alli tenia un aspero y rancio sabor
medieval®. Y para resumir lo que ara aqguella sociedad, echa Del Hoyo mano a unos versos de un
fraile del Colegio de Propaganda Fide de Guadalupe, los que scobre &l lugar dicen: Esas gentes de
Jerez, | miel y veneno a la vez:/ todos son nobles sin titulo, / todos ricos sin “haber’, | “todititos” son
parientes | y no hay dos que se puedan ver (Jerez, el de Lopez Velarde, Vida y Pensamiento de
México, Tercera edicién, FCE, México, 1988, pp. 13y 21.)

2 José Luis Martinez, en Obras, de Ramén Lépez Velarde, p. 801.

3 Para lo relativo a estudios de BLV, ver: Elena Molina Ortega, en Poesias, carlas e iconografia, de
Ramén Lépez Velarde, pp. 85-105.

4 ibid., p. 12; y Martinez, op. cit., p. 77. A ella dedica el poema "No me condenes™

El sacerdote, escritor y humanista Joaquin Antonio Pefialosa escribié muchos afios después (E/ Sol
de San Luis, 1-26-71) que Maria Nevares vivia ain en la calle Julian de los Reyes 345, de la capital
potosina. Ver: José Luis Martinez, op. cit., p. 873.

5 De acuerdo al mismo Jose Luis Martinez, La Nacién era el érgano del Partido Catdlico Nacional. Op.
cit,p. 77.

Por su parte, el critico Emmanuel Carballo advierte que “... ya en Aguascalientes unfalos (a Correa y
Lépez Velarde) una amistad acrecentada pocos afios despues en la capital de la Republica, en
donde abrieron juntos un despacho de asuntos administrativos y constitucionales”, el que estaba
ubicado en Guillermo Pristo 12. (En: Ramon Ldopez Velarde en Guadalajara, Segunda edicion,
Gobierno del Estado de Zacatecas-Universidad Autdonoma de Zacatecas-Universidad de
Guadalajara-Instituto Nacional de Beilas Arles, México, 1988, p. 8),

Luis Mario Schneider reitera el dato en: Ramon Lépez Velarde en ‘La Nacion', ed. cit., vi.

5 Escribe Sheridan: “Intermediaria, la ciudad de San Luis acogid durante ese afio a un hombre
desgarrado que tenia que reconocer que ya no habia vuelta atras. El suspenso de 1913, sus dias
en el desierto, culminaron con la tentacion de un diablo al que Lopez Velarde no podia sino
escuchar: la ciudad de México y todo lo que contenia de amenazante, incitante y promisorio”. Op.
cit., p. 132.

7 “Alejandro Topete del Valle cuenta que Pedro de Alba le refirié que, en una humorada de
Fernandez Ledesma, le asigné este seudonimo a Lopez Velarde (Elisa Garcia Barragan, "Suiza, un
desconocide y exodtico Lépez Velarde. Bohemio”  Minutos velardianos, Institluto de
Investigaciones Estéticas, UNAM, México, 1988, pp. 95-98). En José Luis Martinez, Obras de
Ramdn Lopez Velards, ed. cit., p. 867.

8 En Don de febrero y otras prosas, ediciones de Elena Molina Ortega, o José Luis Martinez.
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9

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

Ibid.

Es el material titulado "Al fin del afie”. José Luis Martinaz tiene sus dudas acerca de la paternidad
lopezvelardeana de esta cronica que Allen W. Philips dio a conocer en Revista lberoarmericana
(Nom. 51, 1961, pp. 155-180) “con ciertas pequefias reservas”. Claramente, astablece el critico
literario: “Mi personal impresién es que no la escribié Lopez Velarde y que, al vigjar a la ciudad de
México, pasd su seccidn “Renglones liricos™ a algun escritor amigo, que tratd de imitar o de
continuar el tono de divagaciones sentimentales que habia caraclerizado la serie”. Martinez
establece que “Ldopez Velarde, en su juventud, tue sentimental y aun sensiblero pero creo que
nunca hablé de desamores y desdenes...” (José Luis Martinez, op. cit., pp. S00-901).

Molina Ortega y Martinez.

ibid.

fbid.

ibid. Notense la cantidad de seudénimos adoptados por RLV en un lapso de menos de tres meses.
bid.

ibid.

Ibid.

Ibid.

tbid.

Ibid.

Se trata de una carta periodistica a "Belén de Zarraga”.

En La Nacién, X-19-12. Ver. Prosa politica de Ramdn Lopez Velarde, Prélogo y recopilacion de
Elena Molina Ortega, ed. cit.,, pp. 303-304.

También, en: Ramén Lopez Velarde en 'La Nacion', de Luis Mario Schneider, od. cit,, pp. 52-57. Y
en Martinez, Obras..., p. 785.

Ver: “La escuela de Angelita”, en Obras, ed. cit,, pp. 444-445. Sobre Ma. Enriqueta Camarillo, dijo
RLV: “Espiritu delicado que sucede, con las variantes del dia, a la monja inmortal”; ibid., p. 508.
Acerca de su sobrina -relacion que merece analisis mas detenido-, ver correspondencia, ibid., pp.
858-863.

“Fuensanta” es el “amor imposibie” y, a la vez, la inspiracién mas fuerte del poeta. Elena Molina
Ortega escribe: “Es facilmente comprensible, por la diferencia de edades, que Fuensanta ho se
diesa cuenta de la admiracién que despertaba, y en caso de advertirla, no quisiera parar mientes en
ello, por considerar que no era posible ni cuerda una relacién entre ellos” (Poasias, cartas,
documentos..., ed. cit., p. 14).

Por su parte, José Luis Martinez menciona las varias teorias que se han propuesto acerca del

nombre de “Fuensanta” (Alfonso Méndez Plancarte, Luis Noyola Vazquez, Allen W. Philips, Octavio
Paz...), quedando como un enigma el mismao, pese a que tisne paralelos en la literatura espariola.
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Cfr.: Obras, ad. cit., pp. 867-868. En cuanto a su belleza fisica, tanto Martinez como Sheridan
coinciden en que “Fusnsanta” no era muy bonita.

Candelaria Reyes es “... la muchacha que le habia concedido un si timorato...”. Sheridan, op. cit., p.
75.

Ma. Magdalena Nevares fue la novia potosina de ... exiraios ojos, cuya belleza singular me ha dado
una de |las impresicnes mas gratas de mi juventud”, afirmando el poeta que la quiere “por la bondad
de su alma y por el azul de sus pupilas”. Ver: Obras, ed. cit,, pp. 41 y 855-856,

Fue, sin duda, el mejor “partido” del poeta. Margarita Quijano, quien muchos afios daspués
confesd su romance con el zacatecano, era una maestra de Literatura en la Normal de México y una
dama an todo el sentido de la palabra. Ver: José Luis Martinez, en Obras, ed. c¢it., p. 41. También,
en Sheridan, op. cit,, pp. 162-163,

Martinez, op. cit., p. 41.

ibid. y en Sheridan, op. cit, pp. 41, 163, 190, 195, 198 y 201. También en Emmanuel Carballo:
Ramdn Lapez Velarde en Guadalajara, ad. cit., pp. 16-21.

Cada dia ha ido apareciendo con mayor claridad el donjuanismo def poeta Lopez Velarde, cayendo
incluso en lo que José Emilio Pacheco ha denominado “... la policia judicial literaria” {Procesc 345,
13 de Junio de 1883). Acerca de esta febrilidad sexual del posta zacatecano, particularmente en
sus Ultimos afios en la Giudad de México, se refiere la polémica Sheridan-Zaid de 1991 en [a revista
Vuelta, misma donde ha participado también Ruy Pérez Tamayo. Véanse los nomeros 175, 177,
178 y 179, donde se discute acerca de las posibles causas de la muerte de RLYV,

Obras, ed. cit., p. 17.

Senala José Luis Martinez: "Cuando s6lo conociamos de él sus libros iniciales, nos habiamas
tormado la idea de un Lopez Velarde més lleno de imagenes e intuiciones que de letras, un poco
‘ingenio lego’, como se veia a Cervantes antes de los estudios de Américo Castro”. /bid., p. 34.

Allen W. Phillips, en Ramon Lopez Velards, el poeta..., ed. cit., p. 67. En Martinez, op. cit., p. 16

Un poco en descargo del severo juicio sobre la formacidn eclesiastica de la época, adviértase lo que
ha significado, como pérdida en el campo de las humanidades, el que se haya abandonado o
disminuido enormements el estudio de los clasicos griegos ¥ lalinos, y el uso de estas lsnguas
muertas, que |a Iglesia Catélica hacia vivas.

Otro tanto ha sucedido, preciso es reconocerlo, en nuestras propias escuelas, facultades de
Filosofia y Letras o departamentos de Humanidades de las universidades publicas y privadas de
México, las que inicialmente y por mucho tiempo tueron celosas custodias y diligentes difusoras de
estos estudios clasicos, hoy tristemente abandonados ¢ sensiblemente devaluados.

Sheridan, op. oit., pp. 54, 57 et seq.

“Algo llegd a saber de literatura francesa; conocia bien la poes(a espafola, hasta Antonio Machado y
Juan Ramdn Jiménez, y percibia claramente las notas falsas de la época: Villaespesa, por ejemplo;
admiraba rendidaments a Lugones, a quien consideraba el primer poeta de lengua espafnola de su
tiempa; juzgd con discernimiento a sus inmediatos antecesores: Diaz Mirdn, Othén y Nervo, a
quienes dedicd paginas memorables; comprendid, uno de los primeros, la importancia de la
innovaciones de Tablada, a pesar de que guardara reservas frente a algunas de sus experiencias; y

/ 36/



34

35

36

37

38

39

fue lector constante, y en ocasiones critico severo, de sus contempotraneos...”.
p. 34.

Martinez, op. cit.,

Villaurrutia, op. cit., X-xvi.

“Ya he dicho que, seglin confesion expresa, gracias a Baudelaire descubrié Lépez Velarde no sélo
la rima, sino también sobra todo el olfato, el mas caracteristico, el mas refinado, el mas precioso y
sensual de los sentidos que poeta alguno come Baudelaire haya puesto en juege jamas.

“Serfa injusto y artificial establecer un paralelo entre ambos poetas, e impaosible anotar siquiera una
imitacion directa o sefalar una influencia exterior y precisa. Entre la forma de uno y olro no media
mas que... un abismo. Pero si Un abismo separa la forma del arte de cada uno, otro abismo, el que
se abre en sus espiritus, hace de Baudelaire y de Ramén Lopez Velarde dos miembros de una
misma familia, dos protagonistas de un drama que se repite a través del tiempo con desgarradora y
magnifica angustia.

“La agonia, el vacio, el espanto y la esterilidad, que son temas de Baudelaire, lo son también de
nuestro poeta. Y si la religiosidad de Ldpez Velarde se resuelve en erotismo, siguiendo un camino
inverso, pero no mengs dramatico, el erotismo de Baudelaire se convierte, en ditimo extremo, en
plegaria:

—Ahl.. Seigneur! donnez-moi ia force et courage
de contermnpler mon coeur et mon corps sans dégout! .

(jAh.. Sefior! {Concédeme la fuerza y el coraje de contemplar
mi corazén y mi cuerpo sin angustial)”,

Phillips, Ramdn Lopez Velarde, ef poeta..., ed. cit., p. 35.

Acerca de este paralelismo entre Baudelaire y nuestro poeta, léase el articulo de Carmen de la
Fuente “El simbolismo y Ramén Lopez Velarde" { Cuadernos Americanos 170, Mayo-Junio de
1970), donds la ensayista y critica mexicana lista las diversas relaciones y afinidades poéticas entre
RLV y los poetas simbolistas, descubriendo una “hermandad dramatica entre Lopez Velarde y
Baudelaire”. “Si Baudelaire es blasfemo, Velarde es sacrilego y hereje”, dice Da la Fuente. Y
analiza el impacto de |a fe catolica, la actitud ante la vida, la ideologia o visién del mundo, el ¢culto ala
mujer, el lenguaje poético y el tono de ambos poetas.

ibid., pp. 90-91.

Traduciremos asi:
Yo escucho golpear mi nueva carng
mientras dudo por mis arterias si elegir,
entra los Edenes da mis versos,
o la provincia de mis padres.

ibid., pp. 89-90.

Ibid., pp. 75-76. Nuestra versién al castellano seria:

£l sol puro, el dulce nombre da la pequefa villa,
los bellos gansos que son blancos como Ia sal,
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se acomodan a mi amor como en los vigjos tiempos,
como I0s caminos oscuros y largos de Santa Susana.

Racuerdo esta infancia y estas visperas,

y gimo -con la garganta oclusa- al no poder ser mas
el pequeno niflo de aquel viejc mes de Marzo,

al no poder estar mas en la iglesia del pusblo
donde aspiraba el incienso en la procesion

v ascuchaba al sacerdote predicar la PASION.

- o -
5i yo estoy contigo es porque tii me habias.

Porque vibra mi Dios en mi como el trigo
en la respiracion def suefio de verano.

jEspiritu: yo te amo! Mi aima vive en sl Cantico:
rustica y agraciada. As/ es tu desposada
bajo los malancélicos perales de San Juan.

Ibid., pp. 76-77.
ibid., pp. 77.
ibid., pp. 67-68.

El mismo Phillips aporta un dato interesante. El maestro Luis Monguié, de la Universidad de
California en Berkeley, sefiald en la Revista Hispanica Moderna, XIl (nims. 3 y 4, Julio-Octubre de
1948, p. 241) la afinidad ritmica que hay entre “Cancion de olofic en primavera” y “Hermana, hazme
llorar” {Lépez Velarde). Ibid., p. 104.

Antonio Castro Leal, en el prélogo a Los cien mejores poemas de Julio Herrara y Reissig, ed. cit.,
pp. 9-22.

Par su parte, Allen W. Phillips (Ramdn Lopez Velarde, el poeta..., pp. 95-97) nos dice que ... los
dos poetas se apoyan a menudo en recursgs estillsticos casi idénticos, que dan una suerte de
ariginalidad a su lengua. Tanto en &l uruguayo coma en el mexicano la metafora, a veces violenta y
agresiva, parece ser el punto de partida en su mutua bdsqueda de la forma nueva y atrevida”,

“No creemos que sea arriesgado afirmar -establece Phillips- que, en términos generales, lo que
separa la poesia de Lépez Velarde de la de Herrera y Reissig corresponde precisamente al camino
recortido entre el modernismo y el postmodernismo”.

José Luis Martinez, en Obras de Ramdn Lopez Velarde, ed. cit., p. 14.

thid., p. 107,

Los cien mejores poemas de Leopoldo Lugones, ed. cit., pp. 82 y 99.

Castro Leal recuerda que Lépez Velarde habla opinado de Lugones que "a su lado tedos resultan

acélitos”™; y de su estilo, expresa: "Franquea los interiores mas abstrusos de la conciencia, sus
trascuartos y sus pasadizos, desmenuza su vibracidn y sujeta los mas inasibles vislumbres de su
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efimera fisionomia”, En “La corona y el cetro de Lugones”. Ver: Poesfas completas y El minutero,
de Ramdén Lapez Velarde, ed. cit., xiii.

ibid., xiii-xiv. Apunta Castro Leal que, de acuerdo a Villaurrutia, “a la influencia particular del Lunario
sentimental se deben estos versos...”, en “Del minuto cobarde”

Phillips, en Ramdn Lépez Velarde, el posta..., ed. .cil., p. 99; y Martinez, Obras, ed. cit.,, pp. 527.
Phillips, ibid., p. 101,
Sheridan, op. cit., pp. 53-54 y 73-74.

Quien también nos habla de estas dos amistades clericales os Beatriz Espejo, al recordar el articuio
de Jeslls Zavala donde éste menciona las lertulias del Jardin San Marcos y adonde acudia el
sacerdote Amando J. de Alba, “... a quien Lépez Velarde dedicéd su ‘Poema de vejez y de amor’ en
que confirmaba la locura compartida por un arte diafano, tirme y risuefio™. Igualmente, la amistad de
RLV con el padre Reveles, y quien relacicnd al poeta de Jerez con el de Lagos de Moreno,
Gonzélez Ledn, “Ramdn Lopez Velarde, falso equilibrio de fuerzas antagénicas”. En Piural, Vol.
XXV, 2a. épaca, Nam. 206, noviembre de 1988, p. 27.

José Rogelio Alvarez, en Enciclopedia de Mexico, Tomo VI, ed. cit., p. 3441.

Castro Leal, en Prélogo a Poesfas completas..., ed. cit., pp. xv-xvii.

Phillips, ibid., p. 78.

Roberto Padilla Uribe, en Gonzalez Leon y Lopez Velarde, vida y obra, ed. cit., p. 21.
ibid., pp. 22y 31.

ibid., pp. 65 y 105-106.

Ernesto Flores en Francisco Gonzalez Ledn, una cara del poliedro, ed. cit., p. 14.

Este mismo critico, quien ha realizado la compilacién de Poemas de Gonzalez Ledn, lo estudia a
profundidad an la amplia nota introductoria (pp. 9-73) en la que da cuenta de cdmo se conocieron el
laguense y el zacatecano; de qué manera Alfonso de Alba y otros contribuyeron a reunir y difundir la
obra de este poeta franciscano; cdmo tres estaciones -parroquia, convento y casa del poeta- forman
un tridngulo amoroso; cudles fueron sus afluentes espirituales y sus lecturas mas socorridas; la
similitud de las metaforas en ambos poetas: los tempi e intensidad luminica de FGL. Cir.. Poemas.
de Francisco Gonzdlez Leén (Compilador, Ernesto Flores; Letras Mexicanas, FCE, México, 1990).

Octavip Paz, en Las peras del olmo (ed. cit., p. 92) asienta: “El lenguaje de Lépez Velarde parte de
la conversacién, pero nunca se detiene en ella. Su poesia no habria tenido mas resonancia que la
de Gonzalez Leén si no la hubiera socmetido a una recreaciéon mas estricta y a una busqueda mas
rigurosa”.

Y Emmanuel Carballo escribe sabre las afinidades de a quienes ata el vinculo del “catolicismo
guadalupano” -Gonzalez Leon, De Alba y Lopez Velarde-; establece que “los tres partieron de
similares premisas poéticas”; y precisa que en tanto que Gonzalez Ledn “sitla sus preferencias en
el reloj de su pueblo, mondtono y casi inalterable...” y Da Alba fija su inspiracion en ‘la existencia
plural de las cosas”, BLV “asciende a la madurez de la zozobra por el tervor licido” y “logra una casi
ininterrumpida permanencia en la zona de las realizaciones definitivas” (op. cit., pp. 22-30, passim).
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L. CONSIDERACIONES ACERCA DEL MOMENTO
LOPEZVELARDEANO

Habia roto del todo con la tradicion; y seguia por una nueva ruta a cliyo
término el stibito transito le impidio llegar...

Carlos Gonzalez Pefia

2.1 EL CAMBIO DE SIGLO

Casi todos los tratadistas y especialistas de este periodo de la literatura

hispanoamericana y aun universal coinciden en que el nuevo siglo no ajusta
matematicamente con el fin de un movimiento literario y el comienzo del otro.

No se da, pues, una correspondencia absoluta que sepulte el pericdo con el fin
del siglo diecinueve y que el siglo veinte traiga automaticamente otra literatura y otro
estilo radicalmente diferentes al anterior, de la misma manera como la transicion entre
la era contemporanea y posmoderna obedece a otros factores mas que al aspecto de
afics y calendarios, de tal manera que hoy se habla de un cambio epocal.

Mas bien, se trata de un movimiento anticipado al siglo que se conoce como
modernismo, del cual van a ser iniciadores fundamentalmente dos personajes: Rubén
Dario y José Marti, el primero desde Paris y el segundo desde la propia Cuba.!

Apoyados en Arnold Hauser, hagamos un apretado resumen de lo que se dio
como antecedente inmediato del nuevo movimiento literario al que nos hemos
referido: de 1830 a 1910, parece darse un desarrollo intelectual homogéneo y
organico, con 10s mismos cuestionamientos, problemas y soluciones. Las novelas
realista y, luego, naturalista, resultan ser la expresién de la nueva generacion. La
literatura social inglesa (Dickens, Thackeray, Eliot...) ¢ la novela rusa moderna
(Dostoievski y Tolstoi) caminan en esta direccion.

Por otra parte, en Francia -continuando con Hauser- Flaubert, Maupassant y
Zola se sumaran a esta tendencia, sin dejar por esto de ser originales. Y el
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simbolismo cerrara el siglo, con representantes como Baudelaire, Verlaine, Mallarme
y Rimbaud, para llegar a Marcel Proust, verdadero iniciador de la nueva novela.2

Proust va a “destruir el ideal romantico del subjetivismo puro, a fuerza de
intentar su realizacidn mas extrema®, como apunta José Ma. Valverde. Y lo va a
realizar, paraddjicamente, aislandose de 1a sociedad de su tiempo, para lograr
magistiraimente una sintesis que permita ingresar en el nuevo siglo, que para Antonio
Machado no tendra iugar sino hasta el inicio de la Primera Guerra Mundial 3

Para nuestra literatura hispanoamericana, no menos importante va a ser la
llamada “Generacion del "98", con escritores peninsulares como Miguel de Unamuno,
Pio Baroja, Ramiro de Maeztu (vascos); José Martinez Ruiz, “Azorin” (levantino);
Manuel y Antonio Machado (sevillanos); Ramén del Valle Inclan (castellano)... Este
movimiento allanara los caminos para la nueva literatura.

En México, los precursores de la literatura contemporanea -situados entre los
modernistas y quienes habran de instaurar |a nueva corriente vanguardista- van a ser
los escritores y poetas Antonio Caso, Nemesio Garcia Naranjo, Alfonso Reyes, José
Juan Tablada, Mariano Azuela, Francisco Gonzalez Ledn, Rafael Lopez, Manuel José
Othon, Julio Torri, Ramon Lépez Velarde... Son ellos quienes adoptaran un nuevo
pensamiento y una nueva expresion, que ponga vino nuevo en odres nuevos.

2.2 LA GUERRA MUNDIAL

111 . L. .o
Hoy ho hay mas que la guerra. Pero en la guerra el homicidio es anénimo, vy raras

veces se ven los efectos de la propia obra”, escribiria Giovanni Papini en Gog. 4

La sicosis de guerra, los efectos de la devastacién material y espiritual, y la
pérdida de nueve millones de personas impacté al mundo de entonces. Ramén
Lépez Velarde hubo de sentir sus efectos, pese a que se resistiera a hablar mucho de
ello y a que tardara en definirse ideolagica y politicamente.
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Alemania, Austria, Hungria -y, luego, Bulgaria y Turquia- integrarian las
potencias centrales, en tanto que el resto de los paises -Rusia, Francia, Inglaterra,
Italia, Rumania...- formarian el bloque de los aliados. La carniceria humana, el uso de
gases toxicos, el exacervado nacionalismo y el surgimiento del fascismo habrian de
marcar a esta generacién con un trauma sicoldgico muy fuerte, que todavia fue
potenciado en la Segunda Guerra Mundial.

Alguien que ha podido captar magistraimente los efectos de este trauma y lo ha
analizado desde el punto de vista de la ideologia, ha sido el profesor Harry
Slochower, del Brooklyn College, de Estados Unidos.

El, en un texto denominado Ideologia y literatura, deja claramente asentado
como las guerras y desérdenes anteriores a la FPrimera Guerra Mundial, quedan
superados en barbarie y crueldad en ia Segunda, instaurdndose una nueva época de
tinieblas y muerte.

Para Siochower, esta situacion fue determinada, fundamentalmente, por el
hundimiento de las certidumbres feudales, el angostamiento del cauce del capitalismo
y la resolucién de la guerra en dos bloques irreconciliables. Y la guerra que empezo
en 1914 no ha cesado. Prosiguid porque el armisticio no resolvia, sino que agravaba
los problemas del mercado privado. Resultd que no era la guerra que acabaria con
todas las guerras, sino la que iba a traer la guerra total. Y como el hombre medio no
podia encontrar una aprobacion intima de esta lucha incesante, hubo de enfrentarse
con otra lucha creciente dentro de si” s

Se dio la guerra en Europa, Asia Menor y Africa, pero sus efectos fueron
mundiales. Las cosas no volvieron a ser iguales. En México, la conflagracion mundial
era cubierta por la prensa. Las opiniones se dividian. De acuerdo a Enrique
Fernandez Ledesma, "en esos anos, casi todo €l mundoe lo tomaba por Alemania” s

Por Navidad de 1915, escribia Lépez Velarde: “Monarquias luteranas,
principados catdlicos, potestades laicas e imperios ortodoxos abastecen la hoguera.

Fisicos y quimicos agravan la carniceria. Un monarca, buen mozote, perora conh gesto
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iluminado, alega misidn providencial y habla feudalmente en nombre de Dios, con
quien parece cultivar el trato intimo de una bigotera o de un limpiadientes’.7

Como periodista de Revista de Revistas, por encargo de Roberto Nunez y
Dominguez, RLY hubo de hacer articulos y comentarios sobre ia devastacion europea,
gue tocaba monumentos como la catedral de Reims. Pero todo esto aftectaba al poeta
y lo ponia nervioso .8

Finalmente, emitid para el diaric E! Universal una declaracion acerca de su
postura ante el conflicto internacional, la gue fue localizada por Gabriel Zaid y
publicada en la revista Vuelta de agosto de 1988. Dice asi: “No estoy capacitado
para juzgar si nos conviene entrar en la guerra. Pero abrigo la conviccidon de que
nuestro partido debe ser el de los aliados. Porque con ellos tenemos casi todos
nuestros vinculos morales, mentales y materiales. Si alguno de estos vinculos nos
pesa demasiado, paréceme que vale mas buscarle nivel que pretender cortarlo con
una tijera imposible. Trasladada la cuestién de lo patridtico a lo humano, yo vereé en la
victoria a los aliados, en la cual creo, un pase mas en la lucha desigual contra las
potestades impersonales y grises de o feo, de 1o beocio y de lo malo. No puedo
adherirme al proyecto de convertir el misteric de cada hombre en un alma recluta,
aséptica, patentada, registrada y homicida”.@

La respuesta de Lopez Velarde fue un credo humanista y una condenacién al
movimiento bélico, haciendo a un lado lo que él consideraba como victoria pirrica y
teniendo ya ante si los efectos devastadores de la conflagracion mundial.

2.3 REVOLUCION MEXICANA

En estos Antecedentes dei trabajo sobre “La ideologia en la obra de Ldopez Velarde”,

o que deseamos es dar una ambientacion de 10 que formaba parte de! mundo del
poeta, para ir descubriendo el entramado ideolégico y literario de quien es, sin duda,
uno de nuestros mas altos exponentes del arte, junto con los hombres y mujeres de su
generacién, en el campo de la literatura y el periodismo literario.
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Asl pues, no agotaremos el tema revolucionario, el que quedara incluido al
realizar el analisis ideoldgico en el correspondiente capitulo. Pero si vamos a
adelantar una serie de conceptos que consideramos de utilidad para el lector, a fin de
que éste se situe en el tiempo bélico que tocd vivir a Lépez Velarde, e incluso pueda
apreciar algunas acciones y ponderar otras expresiones que se ligan a lo
revolucionario, debiendo precisar este término en el caso especifico del poeta.

Aunque es en el mundo de la prosa donde se localiza ta mayor parte de estas
referencias al tema de la Revolucion -y, especificamente, la lamada prosa politica -,
hay un poema que pinta con bastante fuerza el dolor experimentado al volver a la
casa paterna, luego del exilio forzado.

Se trata de “El retorno maléfico” (c. 1917) el que, inicia asi:

Mejor sera no regresar al pueblo,
al edén subvertido que se calla
en la mutitacién de la metralia.

Hasta los frasnos mancos,

los dignatarios de ctipufa oronda,
han de rodar las quejas de la torre
acribiflada en los vienios de fronda.

Y ia fusileria grabé en la cal

de todas las paredes

de la aldea espectral,

negros y aciagos mapas

porque en allos leyese el hijo prédigo
al voiver a su umbral

en un anochecer de maleficio,

ala luz de petroleo de una mecha

SU esperanza deshecha...

Es el poema que cierra con: “alguna sefiorita / que canta en algun piano /
alguna vieja aria; / el gendarme que pita... /... Y una intima tristeza reaccionaria ".1¢

José Luis Martinez explica: “El periodo vital decisivo de 1a existencia de Ramdn

Lopez Velarde -de sus veinte a sus treinta y tres afos, de 1908 a 1921- queda casi
totalmente: comprendido en el periodo de nuestra historia politica llamado de la
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Revolucion. Cuando conoce a Madero, en 1910, tenia veintiddés afos; cuando muere,
en 1921, el pals inicia apenas una tentativa de paz e instituciones. A pesar de este
temperamento reaccionario que él mismo confesaba, debid convivir, pues, con una
violencia que se le oponia. Y aunque lo lastimase, realizé una obra paralela al de
aquel movimiento histdrico". 11

Luego de esta luminosa cita del critico José Luis Martinez, como que
entendemos mejor el proceder y la actitud del poeta. Pero avancemos en nuestro
analisis, sefalando que no debe quedar duda alguna acerca de su rechazo a la
dictadura porfirista y a 1o que ésta representaba. No sbélo eso, sino que optd
democraticamente por la propuesta maderista y fue uno de los protdografos en
sefialarla abiertamente, primero al ejercer como ayudante judicial para la defensa de
Francisco ). Madero en la céarcel y custodia de San Luis Potosi, en 1910, vy luego al
escribir en El Regional de Guadalajara, el 14 de octubre de 1909, su articulo titulado
“Madero”, donde expresa, entre otros conceptos:

Este fronterizo vale, por st hombrfa, mas que los politicos sin sexo de 1a ciudad
de Méjico, en la que estan domiciliados tantos misérrimos individuos. ..

Y luego de reprocharle al demdcrata apostol su consentimiento en la reeleccion
del presidente para oponerse a la de los demas funcionarios, precisa:

Pero creo que en esto Madero fue torpe. No més. Lo juzgo honrado como
siempre 12

Bastantes afios después, haciendo ya el recuento de estos dias aciagos para la
democracia y para la paz, en un articulo titulado “Blanquet” y publicado el 4 de mayo
de 1919 en el periddico Ei Pueblo, Lopez Velarde escribira:

...Los verdugos de febrero de 1913 se hayan fuera de cualquier sistema de los
ideados por los hombres para vivir noblemente. Huerla y su comparsa fueron
anticristianos, por su brutalidad contra el espiritu, antipaganos, por su
brutalidad contra la carne; anitihumanos, por su brutalidad contra la persona
lerrestre. Fueron sabandijas.

Lo decimos asf los componentas de la aclual generacion, sin que caldee
nuestras venas el furor de la primera juventud, redactora de pericdicos y
compositora de bravas arengas. Alge ha lovido dssde entonces, y si
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condenamos con palabra extrema a los figurantes del Cuartelazo,
expulsandolos del hogar de los hijos de Adan, es pracisamente por sangre fria
de sentencia, por diamantina conviccién de dignidad.

La traicion al Presidente y su asesinato -con el forzoso cortejo de crimenes y
calamidades- no son ya cuestiones pollticas; son, meramente, casos de
infamia.. 13

Quien hace una magnifica sintesis del inicio del movimiento reivindicatorio,
situando en escena al poeta, es Guillermo Sheridan en su obra Un corazén adicto...

Alli sefiala como Lépez Velarde, en San Luis Potosi, formaba parte del Club Anti-
Reeleccionista y fue su secretario.

Sheridan hace el recuento: Madero fue arrestado en Monterrey, acusado de
sedicion y de colaborar a la fuga de Roque Estrada. El 26 de julio se llevaron a cabo
las eleccicnes primarias, donde e! gobiernc se obstind en el fraude. Madero se negd
a negociar con Diaz la concesidn de la presidencia y no dio apoyo a las facciones que
buscaban la vicepresidencia. Luego, el 22 de julio, Madero fue dejado en libertad
bajo fianza y confinado legalmente a San Luis, para alejarlo de la frontera.

Madero y Estrada llegaron a la ciudad de San Luis, y Ios jovenes maderistas,
entre 10s que se encontraba el poeta-abogado, se pusieron de inmediato en contacto
con ellos. Unos luchaban especialmente por demostrar lo fraudulento de las

elecciones y lograr su nulidad; otros, entre los cuales estaba RLV, asumirian su
defensa con objeto de que pudiera salir de |a ciudad.

Precisa Sheridan: "Lopez Velarde era ya pasante y no sin experiencia. Estaba
pagando, precisamente en esas fechas, su practica de derecho penal con el juez
primero del ramo, su amigo Perogorde. Pero no dejaba de ser curioso que un
estudiante defendiera al futuro presidente. Claro que no hay que exagerar y decir que
L.bépez Velarde era el abogado de Madero. Eran él y otros...”.15

Se trataba de alejar a Madero de la escena politica, hasta que pasaran las
elecciones. Era una farsa judicial y no un verdadero proceso, como advierte ¢l mismo
Sheridan. Asi que el dia 22 de julio el juez decidid dejarlos libres, pero bajo caucion.
Estuvieron en el Hotel Sainz, mientras se discutia la conveniencia de convocar
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abiertamente a la lucha armada, si no habfa respuesta del dictador. En eso llegaron
las noticias de que Aquiles Serdan, Juan Sanchez Azcona y otros esperaban a
Maderc en San Antonio, Texas. Es casi seguro que Lépez Velarde y los demas
jévenes antireeleccionistas fueran a diario a conversar con Madero y su grupo
dirigente.

Et 27 de septiesmbre, sl Congreso dedlard ganadores da las elecciones a Diaz y
a Corral. Madero decidio entonces escapar e iniciar, ahora si, la insurreccion: el
5 de octubre, disfrazade de mecanico logrd huir en el tren hacia Nuevo Laredo,
lsvando bajo ol brazo el Plan de San Luis.

Desde luego hay versionss que dicen que Lépez Velarde participd en la
redaccion del Plan. Para los sentimentales hubiera sido bonito que Lépez
Velarde ayudara a redactario, pero no fue asi. Su nombre no aparece en
ninguna de [a néminas responsables de la redaccidén del Plan y ni siquiera se fe
menciona enlre los cercanos al nicleo inmediato a Madero... 16

Paginas mas adelante, Sheridan confiesa no encontrar ningun dato que permita
asegurar en qué lugar estuvo el poeta entre diciembre de 1912 y mayo de 1913. Es
decir, no se sabe dénde se encontraba cuando la decena tragica y el asesinato de
Madero y Pino Suarez, pero el citado escritor conjetura que estaba en Jerez,
preparando la salida de la familia a la ciudad de México, ya que Zacatecas todo se
hallaba envuelto en |a lucha de bandos, como consta el hecho de que "No se habia
acabado de enfriar el cadaver de Madero, cuando, por ejemplo, Panfilo Natera ya se
habla levantado en armas y comenzaban a hostilizar a la ¢ciudad de Zacatecas, de la
que ya se habja apoderado Benjamin Argumedo, huertista de ocasion, quien habia
metido a la carcel de inmediato al doctor Cepeda, el gobernador maderista”. 7

Sintetizando, el éxodo de las poblaciones menores a las mayores y de la
provincia a la capital, resulté una realidad. Para finales de 1913, la familia Lépez
Velarde -madre e hijos, pues el padre habia ya muerto- se encuentra en |a capital de
la Republica. Y estos sobresaltos y lucha de facciones seguiran durante toda la
década, como lo prueba el hecho de que el propic Lopez Velarde, ya en el afio de
1920, al haber salido de |a estacion de Colonia ¢ Buenavista, tuviera que bajarse del
tren en La Villa de Guadalupe y regresar a su casa hasta |las seis de la tarde, “pues el
enemigo nos roded” 18
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24 EL MODERNISMO

E pensamiento y la obra del poeta y escritor Ramén Lépez Velarde se inscribe en el

movimiento denominado modernismo, si bien en la parte final y apuntando hacia lo
contemporaneo.

Analizaremos aquf ei fin del romanticismo, los ideales del naciente modernismo,
quiénes son los principales representantes de este movimiento, el pre y el
posmodernismo, y, particularmente, el posmodernismo de Ldopez Velarde.

241 FINAL DE ROMANTICISMO

“El Romanticismo, ante todo, fue un ‘giro copernicano’ de subjetivacién,
suprimiendo la antiquisima idea de que el arte literario debia realizar modelos
formales previos (...). A esa idea, desde Homero aca, apenas se habian escapado,
por algun feliz o astuto equivoco, ciertas creaciones medievales, 0, por genialidad
irreductible, ciertas consecuencias paraddjicas del Renacimiento -Cervantes,
Shakespeare...”, nos dice José Ma. Valverde.

Para el mismo critico, el romanticismo habia iniciado con €l sentimentalismo,
para luego encaminarse por la ruta del individualismo y del “laberinto de espejos”
(Machado), que nos dan las dos vertientes mas poderosas de este movimiento: la
literatura “de ambiente” y la literatura “del arte por el arte”.

De acuerdo al mismo Valverde, “la novedad del siglo XX sera tender entre ellos
un puente que se eleva por encima de su contrariedad, y gue es justamente el objeto
decisivo de la consideracion critica: la obra en si misma, el valor de la literatura como
realidad propia, aparte de su creador solitario y de su circunstancia multitudinaria”.
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En cada pais se va a delinear este nuevo estilo de leer y escribir. Asi, en
inglaterra-Escocia sus principales representantes seran Coleridge, Wordsworth, Byron
(el que LLopez Velarde viera en estampa, en el recibidor det Seminario de Zacatecas,
a su llegada de Jerez), Schelley, Keats, Scott...; en Alemania, Hélderlin y Novalis; en
Francia, Madame de Staél, Chateaubriand, Lamartine, Musset, Victor Hugo...

De ltalia, habra que citar a Foscolo, Manzoni, Leopardi...; de Rusia, a Pushkin;
de la Peninsula |Ibérica, a Espronceda y Zorrilla (Espafa), y Castelo Branco (Portugal);
y de América (Sajona) a lrving, Emerson, Poe..., e (Hispana) a Fernandez de Lizardi,
Sarmiento, Bello y Hernéndez.

Muchos de estos autores van a ser leidos por Lépez Velarde, pues auane el
mismo afirme que no fue buen lector y que nada sabe sobre ellos, sus textos criticos y
sus referencias se encargan de desmentirlo, pues conoce argumentos y estilo de la
mayor parte de ellos.

Pero sabemos que el romanticismo -al igual que & modernismo- no se presentd
como un movimiento compacto e indiviso, sino que hubo una primera etapa
sentimentalista; y luego una segunda, individualista.

A esta segunda etapa se le denomina también posmodernista e incluye la
llamada “novela naturalista”, la “poesia victoriana” y otros submovimientos mas, que
van a ir tomando uno u otro nombre, o creando nuevos, pero siempre dentro de ia
misma direccion.

Por "novela naturalista” se entiende “... un tipo de jugosa narracion, a la vez
testimonio de ambientes y retrato de individuos', donde se da “... una sintesis
equilibrada entre sociologia e intimismo, entre la descripcién de la estructura colectiva
y el retrato individual con penumbra de misterio animico”, establece el mismo
Valverde.2

Asi, |a clave de esta narrativa consiste en la riqueza de los personajes en su
relacion con la sociedad, donde la libertad juega un papel vital, de tal manera que se

presenta en la accion tanto la posibilidad de acierto, como la de error 0 extravio. En
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este sentido, nos acercamos ya a una literatura con vinculacion a lo social {aspecto
presente en toda literatura perenne, pero que se habia diluido o subestimado), donde
la ética determina las acciones, sin caer en molestos moralismos.

Representantes de este periodo naturalista van a ser Stendhal, Balzag,
Flaubert, Zola, Maupassant, Daudet... (Francia); Dickens, Thackeray, Eliot, Stevenson.
Carroll... (Inglaterra-lrlanda); Gogol, Turgueniev, Dostoievski, Tolstdi... (Rusia); y en
América, Melville y Twain (Estados Unidos), y Altamirano, Ramirez, Machado de Assis

(Hispénica), asi como en la Peninsula, Valera, Galdds, Alas “Clarin”, Pardo Bazan,
Coloma, Ega de Queiroz...

Dentro de la poesia, la narrativa y el teatro posromanticos, debemos citar a
Heine (Alemania), Tennyson, Kipling, Shaw y Wilde (Inglaterra-Irianda); Whitman y
Dickinson (Estados Unidos); Bécquer, Campoamor, De Castro, Nuhez de Arce...
(Espana); Strindberg e Ibsen (Escandinavia); Nietzsche y Schopenhauer (Alemania);
y Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, Mallarmé, Laforgue y Proust (Francia).

Marcel Proust y su novela En busca del tiempo perdido marcan un cambio de
época. “Asi exhala su Ultimo suspiro la literatura decimondnica: 1o que empezé por
exaltacién del Yo y soberania del hombre, se cierra con la melancélica reflexién de la
fugacidad de la vida. Quiza, aqui como casi siempre, |a experiencia literaria lleva
varios pasos de delantera a la intelectual”, nos dice el propio Valverde.2

intencionalmente no incluimos aqui a Rubén Darfo, a Leopoldo Lugones, a José
Marti, a Manue! Gutiérrez Najera, a Manuel José Othédn..., como poetas posromanticos
que son, ya que ellos dieron origen a un nuevo maovimiento, gozne para el inicio de
una nueva época literaria y luego total, la que, como hemos mencionado, se inicia a
partir de la Primera Guerra Mundial (1914), pero que arranca fundamentalmente con
los libros y proclamas de Dario y Marti.
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2.4.2 LOS IDEALES DEL MODERNISMO

No se puede 0, al menos, no se debe intentar una definicidn del modernismo,
sin tomar en cuenta lo expresado por el critico dominicanc Max Henriquez Urefa en
su Breve historia del modernismo.

Para este escritor, avecindado en México por muchos afios y quien fue gran
amigo de Alfonso Reyes, al igual que su hermano Pedro, el modernismo fue “una
revolucion literaria que abarcd en su drbita a todos 10s pueblos de habla espafiola en
el Nuevo Mundo y que, posteriormente, se extendié a Espafa.=

No siguié este movimiento una linea Unica, como aqui veremos, sino que
mantuvo una pluralidad accidental dentro de una unidad fundamental. Y adopid
diversos nombres a lo largo de regiones y paises -simbolismo, prerrafaelismo,
impresionismo...- para significar la misma idea: “un movimiento de accién contra los
excesos del romanticismo, que ya habia cumplido su mision e iba de pasada, y contra
las limitaciones y el criterio estrecho del retoricismo seudoclasico” (Henriquez Urena).

Fue, pues, el modernismo una suma de ideales y tendencias estéticas, una
protesta contra la violencia de vida de la época, un rechazo al materialismo y al
positivismo, un retorno a la naturaleza, un exotismo que se buscé en Oriente cuando
se consideré que Occidente habia agotado sus modelos o habia renegado de la
cultura grecolatina, una autoafirmacién a través del uso de nuevos simbolos (cisne,
pavorreal, flor de lis, ciertas piedras preciosas y colores...), nuevas formas de
versificar, y una actitud diferente ante la vida y la muerte.

Ernesto Mejia Sanchez, critico guatemalteco-mexicano, editor de una muy
significativa parte de la obra completa de don Alfonso Reyes, ha descrito asi los
ideales estéticos y culturales de los escritores modernistas, que de acuerdo a él van
desde Justo Sierra y Manuel Gonzalez Prada hasta Enrique Gonzalez Martinez:
‘refinamiento estilistico, renuncia a las licencias, busqueda de variados horizontes
culturales.. .’

1020121347

/5l /



En cuanto al aspecto social, al mismo tiempo que puede advertirse cierta
dependencia y docilidad de los escritores a los modelos econdmicos, vamos a
encontrar, igualmente, una serie de elementos que son caracteristicos de una actitud
critica, lo cual deberemos ampliar mas adelante, ligandolo con lo ideoiégico.

Perg lo que parece ser mas importante en este momento es sefialar desde aqui
que podemos hablar de dos modernismos (claro esta, podriamos hablar de muchos
mas, de acuerdo a matices y tendencias). uno mas inclinado a lo estético, y otro mas
cargado a lo social. Inicialmente, teniendo como precursores de una y otra linea a
Dario y a Marti, respectivamente, van a caminar paralelos, pero a medida que se
distancien del arranque, van a irse bifurcando. Ademdés, los primeros anos van a
coincidir con la linea dariana, en tanto que el segundo tramo se va a identificar mas
con la modalidad martiana.

2.4.3 PRINCIPALES REPRESENTANTES

i, Podemos hablar de iniciadcres del modernismo? Desde luego. Pero habra
que dejar bien claroc que no son sélo dos, como algunos han querido establecer,
pensando exclusivamente en Dario y Marti, o Darfo y Lugones, o Dario y otros...
Habria que pensar, también, en José Asuncién Silva, Julian del Casal, Manuel
Gutiérrez Najera, Salvador Diaz Mirdn. ..

Y entre los precursores de este movimiento, bien podriamos citar a Domingo
Faustino Sarmiento, Miguel Canég, Ignacio Manue!l Altamirano, Justo Sierra, Eugenio

Maria de Hostos, Manuel Gonzalez Prada, Rafael Pombo, Juan Antonio Pérez
Bonalde...

De manera simplista, se suele atribuir a solo Rubén Daric la paternidad del
modernismo. Hemos incluido aqui, especialmente, a José Marti y a Leopoido
Lugones. Pero la verdad es que la lista es mucho mas extensa, si atendemos a las
caracteristicas de ta produccion de muchos escritores y poetas de ese tiempo, donde
se advierten diferencias accidentales entre si acerca de su concepcion del mundo, de
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la sociedad y de ia vida, pero donde se da una esencial coincidencia en la nueva
forma de ver y de sentir.

Dario va a ser muy claro en su planteamiento sobre la nueva propuesta. Hacia
1890, escribira:

El espiritu nuevo que hoy anima a un pequefio pero triunfante y scberbio
grupo de escritores y poetas de la América Espafiola: el modernismo.
Conviene a saber: la elevacion y la demostracion en la critica, con la prohibicion
de que ef maesiro de escuela anodino y chascarrillero penetren en el templo
dal arte; la liberlad y of vuelp, y el triunfo de lo bello sobre lo preceptivo, en Ia
prosa; y la novedad en la poasfa: dar color y vida y aira y flexibilidad al antiguo
verso que sufrfa anquilosis entre tomados moldes de hierro.

Y afios después -1896- precavera contra el que se vuelva un movimiento
personalista:

... Sobre todo no importar a nadie, mucho menos a mf2

Esta muy llano: Darfo, siempre Darfo. Pero, junto con él, muchos mas. El
mismo Juan Ramoén Jiménez. El ya antes citado critico Ermnesto Mejia Sanchez y otros,
agregan a los nombres apuntades los de Guillermo Valencia, Ricardo Jaimes Freyre,
Amado Nervo, José Juan Tablada, Leopoldo Diaz, Agustin F. Cuenca, José Maria
Eguren, Julio Herrera y Reissig, Enrique Gonzalez Martinez, Jesus E. Valenzuela, Luis
G. Urbina...

2.4.4 PRE Y POSMODERNISMO

Y ya que mencicnamos al andaluz Juan Ramon Jiménez, quien al igual que a
los anteriormente citados le entusiasmé el estudio profundo del modernismo, como un
movimiento de maitiples posibilidades y no del todo agotado, vayamos a una cita
suya, de algo que escribid en el periédico madrilefio La Voz, alla por 1935:

El modernismo no fue solamenta una tendencia literaria: ef modernismo fue
una tendencia general. Alcanzo a todo. Creo que el nombre vino de Alemania,
donde se producfa un movimiento reformador por los curas llamados
modernistas. Y aquf en Espafa, la gente nos puso ese nombre de
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modernistas por nuestra actitud. Porque lo que se llama modernismo no es
cosa de escusla ni de forma, sino de actitud. Era el encuentro de nuevo con la
belleza sepultada durante el siglo XiX por un tono general de poesia burguesa.
Eso es el modernismo. un gran movimiento de entusiasmo y libertad hacia ia
balleza. 2

Existe hoy dia todo un serio intento de-revaloracién del modernismo, donde se
pueda separar la semilla de la paja, 10 auténtico de lo fingido, el oro del oropei. Para
que se vea que, aun en las tendencias aparentemente disimbolas, hay dos elementos
fundamentales en la direccion del movimiento, la ética y la estética.

Generalmente se sitia al modernismo, como expresion literaria y como
momento de autoafirmacidén americana, entre {05 afos de 1885 y 1915. Aunque
desde ahora conviene precisar que van a darse, al menos, dos corrientes dentro de
este movimiento, pero coincidiendo todas en algo fundamental: la necesidad de
renovacién, de autenticidad y de beileza.z

lgualmente, no debemos olvidar que, junto al proyecto literario modernista, fluye
paralelamente una tendencia que, de acuerdo al mismo Juan Ramodn Jiménez,
alcanzo a todo. Es decir, se da en la arquitectura, en la moral, en la politica, en las
ciencias sociales, en las bellas aries. ..

Pero nos hemos apartado un tanto de nuestro ultimo encabezado, el que habla
del pre y el posmodernismo. ;Qué decir al respecto? Que ya desde el clasico estudio
de Henriguez Urefia aqui citado, se mencionan claramente dos etapas en el
modernismo: la primera, caracterizada por “... el cuito preciosista de la forma (que)
favorece el desarroiic de una voluntad de estilo que culmina en un refinamiento
artificioso y en inevitable amaneramiento”; y la segunda, donde se realiza un proceso
a la inversa, “dentro del cual, a la vez que el lirismo personal alcanza manifestaciones
intensas ante el eterno misterio de la vida y de la muerte...”, se incluye una mayor
vinculacidén con la realidad.

En el premodernismo -el de Dario y sus seguidores, el que mira
preponderantemente a Paris como el ideal de armonia y belleza- parece buscarse
sOlo la fuerza y expresion de la forma y se da, generalmente, una desvinculacion con
lo americano. En el posmodernismo, en cambio, sobre todo a partir de Marti o, mejor,
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a partir de los planteamientos de Marti, puesto que éste habia sido victimado en 1895,
va a establecerse un serio intento por abandonar ia mimesis europea y volcarse hacia
lo latinoamericano, lo regional, lo nacional...

No podemos, pues, separar cronoldgicamente estas dos tendencias y estos dos
tiempos del modernismo. Van a caminar paraielamente y se van a ir bifurcando, casi
desde el arranque del mismo. Pero si hablamos convencionalmente de pre y
posmodernismo, el primero se situara en fa primera fase, en el inicio; y el segundo se
ubicara hacia el final, marcando ya el agotamiento de la propuesta y caminando de
llenc hacia lo contemporaneo.®

2.45 EL POSMODERNISMO DE LOPEZ VELARDE

Pareceria que nos hubiéramos olvidado de nuestro poeta zacatecano, pero no
hay tal. El, de alguna manera, es también un modernista, pero en otro sentido es
también posmodernisia 0 un neocontemporaneo, como veremos a lo largo de este
trabajo.

No resulta facil determinar en forma tajante y definitiva la tendencia literaria en
la que se debe ubicar a Lopez Velarde, como poeta y escritor. Concretamente, si por
su produccién es "modernista’, por su acento es “posmodernista’ ©
“precontemporaneo” (este Ultimo términc alin no sancionado por |la ortodoxia critica).

Por una parte, en su obra vamos a encontrar una serie de temas, elementos y
motivos que son claramente modernistas, muchos de los cuales, por cierto, no son
exclusivos de este periodo literario. Por ejemplo, los temas del amor y de la muerte, la
sublimacién de la mujer, una especial religiosidad, el ritmo postico, la tensidén entre
pecado y gracia, el amor a la naturaleza, la ciudad y el campo, la expresion espiritual
de intimidad, la busqueda de un nuevo ienguaje...

Y por la otra, el poeta y escritor en cuestion va a ir rompiendo, deliberada o
inconscientemente, con los modelos modernistas y se va a ubicar en un
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posmodernismo pleno -por su tematica y por su tratamiento- e incluso va a resultar
‘vanguardia” dentro del posmodernismo mexicano de la segunda década del naciente
siglo, ingresando en la linea de lo que pudiera denominarse precontemporaneidad.

Vamos primero a un rapido repaso por su obra, a fin de sustentar lo antes
- escrito. Iniciemos con la poesia y concluyamos con la prosa. En las primeras poesias,
encontramos el soneto “En tu casa desierta”, que inicia asi:

El alma llena de recogimiento,

mudos los labios, me detengo en cada
lugar de tu mansién, ensimismada
cuial si la fatigase un pensamiento... %

O en La sangre devota, “Noches de hotel", cuyos ultimos versos son:

Lejos quedo el terrufio, la familia distante,
y en la hora gris del éxodo medita ef caminante
que hay jornadas luctuosas y alegres en el mundo:

que van pasando juntos por el sérdido hotel
con el cosmopolita dofor dal moribundo
los alocados lances de fa luna de miel¥

De Zozobra, esta “Memorias del circo”, que acusa una inusual renovacién del
lenguaje y un atrevimiento en el ritmo que no son modernistas, sino posmodernistas.
Asl:

El aeronauta previo, colgado de los dedos de fos pies,
era un bravo cosmografo al raves,

que, si subfa hasta asomarse al Polo

Norte, o al Polo Sur, también tenfa

cuastiones parsonales con Eolo.R

Y de E! son del corazén, leamos el Ultimo verso de "La Ascensidn y la
Asuncion”:

iGracias, Sefior, por el inmenso don

que transfigura en vuelo la caida,
juntando, en la miseria de la vida,

a un tiempo la Ascensién y la Asuncion®®
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Vayamos aghora a la prosa. Busquemos en Ef minutero y leamos algunos
fragmentos de “Meditacién en la alameda’™:

Nugstro hombre sale da su casa, fincada en la Plaza de Armas. Corta un anguio
de las banquetas de fa plaza. Toma la acera de la cércel y del juzgado. Pasa por
El Paraiso, “cantina y billares”. A poco dobia la esquina del atric del Santuario,
esquina por donde se asoma lna rama con tres naranfas verdes atn. Y
siguiendo por ia calle larga, siquerdis, de Las Flores, llega a la Alameda.

Una vez alil, el ocio, el amor y el buen tiempo antes dichos le levan a meditar. Y
madita: “Hay horas en que la naluraleza es como un bafio de delsites, con una
traicién bien escondida. Este sol que me envuelve con tibiezas femeninas no
querréa mafiana calentar mi sangre. El vino que tantas veces ha magnificado a
mis ofos el panorama natal ha de negarme su generosidad. Sobre astas bancas
rusticas, bajo eslos alamas, se sentaran parejas en jubilo y en salud, y yo eslaré
enfermo...”.

Sonaban las doce. Prdsperc Garduiio, engreido con sus conclusiones
eslériles, regresaba a su casa, pero en la calle de Las Flores lo hizo vacilar una
tapia en que se desbordaban fecundamente el verdor y las rosas de una
huerta. Y en el atric del santuario, fa rama de las lras naranjas, verdes aun,
asomaba su réplica fecunda. Y era también fecunda la réplica de algarabia de
las niflas que salfan de fa escuela. Y en la plaza era fecunda la réplica de
algunas madres jovenes, que llevando a sus retofios en cochecillos se
defendian del soif de junio con claras sombtillas en que jugaba la copia oscura
de fos ramajes. Y Priospero Gardufio sintié que su pensamiento era doloroso
junto a aquellas madres jovenes que fievaban sombrillas.34

De E! don de febrero y otras prosas, seleccionemos un fragmento de "Aquel
dia...™

Aquelia mariana salimos al campo, en los corceles domésticos, bajo la gioria del
sol. En fa excursion hipica semejabas el retrato viviente de esas nobles figuras
femeninas que con agilidades de Diana cabalgadora se miran representadas en
los cuadros cinegéticos. Una epicena bandada de gorriones atraveso frente a
nosotros con rumbo al sur, y tt sonreiste a la faz del sol que llevabamos
delante y que proyectaba sobre la llanura nuesiras dos sombras y la de las ochio
patas de los caballos, con proyeccién interminable, como la interminable
languidez de tu sonrisa. ;Por qué tan desconsolada tu sonrisa? Y mi pregunta
se held en tu silencio, mas inclemente que el frio del amanecer; se helbd en la
sonrisa con que me respondists, mas desconsolada sonrisa que todas las otras
tuyas; se helé en el galope que imprimiste a las cabalgaduras, como si fuéramoes
persiguiendo una fuga de ilusiones o do esperanzas pérfidas que nos huyeran
con direccicn al abismo infranqueable, o de nuestros corazones qua se nos
hubieran escapado.®

lgualmente, de su prosa a "Manuel José Othdn”, escrita en el sexto aniversario
de la muerte del poeta potosino, extraemos estos dos parrafos:
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La naturaleza en los versos de Manue! José Othdn, no es la copia servil y rigida
én fa que el lector se fatiga con los arroyuelos y las brisas ripiosas, los pajaros
bobos, las frondas destedidas y los rebafios de las calcomanias en que tan
prédigos se muestran los trovadorcilios cuya retorica es fecunda en flores de
frapo. No; Othén encierra en sus cantos un panorama de aguas sonoras, de
verdores arcadicos, de aves agiles y de colmenas musicales, y por la eficacia de
su arte sabio, 1a vida se estresmece an sus endecasilabos con la realidad que
hincha las venas de los pastlores latinos y con que se mantiene, bajo el palic del
firmamento de ftalia, el vuelo de ias abejas de oro de los dias de Augusto.

Y este es uno de los méritos mas aftos de su obra: que en elia nada hay de
falso, ni siquiera convencional. Cada palabra corresponde a un fin preciso y la
versificacion es diafana como una gota de liuvia que tiembla en un rosal,
solemna como fa paz de los campos y pregisa como una férmula matemaética .
No seria aventurado afirmar que no existe una palabra hueca que el poeta haya
introducido para lenar los fines de la métrica.®

Hemos encontrado, pues, en la lectura de esta seleccién de versos o prosas
poéticas, una muestra representativa 0, mejor dicho, indicativa de elementos y rasgos
modernistas, aunque prevalece lo posmodernista.

Se ha dicho que Lépez Velarde queda atrapado entre el modernismo y el
posmodernismo. Nosotros, mas bien, pensamos que suU posmodernismo apunta ya
hacia lo contemporaneo, aunque habra espacio y tiempo para revisarlo.

Vayamos a unas citas clave para desentranar esta cuestién acerca de
modernismos y posmodernismos. Leamos en Allan W. Phillips lo escrito por Octavio
Paz en Cuadrivio.

... La importancia dal madarnismo es doble: par una parte dio cuatro o cinco
poetas que reanudan fa gran tradicion hispanica, rola o detenida al finalizar ¢l
sigio XV, por {a otra, al abrir puertas y ventanas, reanimo al idioma... Entendido
como lo que realmente fue -un movimiento cuyo fundamento y meta primordial
era el movimiento mismo- aun ho ternina: Ia vanguardia de 1925 y fas tentativas
de la possia contemporanea estan intimamenle ligadas a ese gran
comienzo.. %

Como que después de esta tan clara exposicién de Paz, sobran los
comentarios. Sin embargo, agreguemos algunas otras consideraciones que apunta el
critico Allen W. Phillips: el posmodernismo se refiere “... a los escritores americanos
que se iniciaban en la literatura en las primeras décadas del siglo XX. En general
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ellos tendian a escribir una poesia mas arraigada, menos cosmopolita, que prestaba
una nueva atencién a los temas nacionales y a tépicos vernaculos o tamiliares frente
al exotismo modernista. En el caso de Lopez Velarde: la patria en sus dos vertientes
de provincia y ciudad” ®

Por si fuera poco con lo anterior y para reforzar estas tesis, Phillips agregé al
final de ese mismo ensayo dos notas importantes de fa literatura posmoderna: su veta
de humor y su americanismo, ambos presentes en L.opez Velarde, ademas de su
actitud ante la realidad ("una lGcida conciencia critica", apunta el mismo ensayista) y
un renovado lenguaje donde sentidos y sensaciones van a tener la supremacia
emotiva.®

Pero no podriamos tener completo este apartado sin la obligada referencia y
cita compendiada de dos autorizadas opiniones de escritores mexicanos: Ali
Chumacero y José Emilio Pacheco, opiniones que el mismo Phillips incluye como
nota final en el multicitado ensayo.

Para Chumacero, "desde Manuel Gutiérrez Najera, a fines del siglc pasado,
hasta la reveladora aparicién de Ramdn Lopez Velarde, en plena Revolucion
mexicana, transcurre una serie de fechas de gran importancia para la historia de la
literatura nacional” 4

Y Pacheco ha escrito: “... Ramoén Lépez Velarde es el modernismo mas la
revolucion, el modernismo pasado por la revolucidon. Su poesia crece en un jardin
modernista pero es un jardin que la violencia ha devastado. Su resplandor es el de
un sol poniente. Es mas tragico ‘mas compléeto e intenso’ que los anteriores porque se
halla al término de un proceso y resume entera la situacion: el fin de la precaria Belle
Epogue mexicana que agoniza en los palacios de la Reforma y Tacubaya bajo el
doble asalto de la modernidad y de unos hombres cuyo rostro es en definitiva el rostro
de México largamente enmascarado por 1a ficcion del porfiriato. (...). Despojado de
sus instrumentos estilisticos -el primero y mas reconocible, la rima- el modernismo se

transforma en todas las corrientes poéticas que llegan hasta nuestros dias™ 41
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Por tanto, Lopez Velarde resulta ser posmodernista o, si se acepta el término,
un precontemporaneo. Lo aqui escrito y consignado asi lo demuestra y una mas
amplia y detenida lectura de su obra nos ios confirmara.

Concluyamos este apartado con una contundente y luminosa cita del poeta y
ensayista mayor Octavio Paz:

El poeta que cierra el perfodc modernista, Enrique Gonzéalez Martinez, tarmbién
es un solitario, como Othdn y Diaz Mirdn y su poesia tiende a convertirse en
una escultura aislada. Después de estos poetas hay un cambio de tono y
direccién. Tablada lo inicia, Ip ahonda Lépez Velarde y Pallicer lo extrema. €

2.5 ENTRE EL LIBERALISMO Y EL CATOLICISMO SOCIAL

Algo de lo que hemos hecho y haremos a lo large de este trabajo sera un intento por

rastrear en forma constante y sistematica la autenticidad y profundidad de la
vinculacién entre razén y fe, praxis e idealidad, de la persona y obra de Ramén Lépez
Velarde.

Intentaremos establecer aqui el grado de tension emocional y duda intelectual
de! poeta, frente a una serie de cuestiones fundamentales que se debid plantear a si
mismoe y que quedan plasmadas en su obra, como resultade de su propia reflexién y
sensibilidad, al igual que como fruto consciente o inconsciente de lo vivido en su
familia y reforzado en el Seminario.

Como hemos visto, hay que partir del hecho de una formacion familiar y levitica
de apego al Evangelio, lo que se va a ver después reflejado en la formacion
universitaria y el ejercicio mismo de la dual profesion tegal-literaria.

Lo anterior no significa, ni con mucho, que Ramén Lopez Velarde pueda
considerarse individuo sin macula ni defectos. Simplemente, se deja constancia de
su renovado esfuerzo en el ejercicio de la virtud -la verdad, el bien-, situacion que se
volvid critica a medida que el abogado y escritor provinciano fue incorporandose a la
vida social de la capital, sin abdicar jamas de sus creencias pristinas.
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Tuvieron gque haber infiuido en el joven zacatecano los lineamientos de la
lglesia en materia de rechazo al liberalismo filoséfico, econdmico y social que detalla
el Syllabus. Igualmente, las orientaciones de los papas, particularmente las enciclicas
sociales sobre la llamada cuestién obrera, como reaccidén primero a la revolucion
industrial manchesteriana, y después, a los pronunciamientos socialistas y marxistas.

No todos los tratadistas y expertos coinciden en esta vision. Sergio Fernandez,
critico y a la vez creador literario, habla del catolicismo del poeta zacatecano como
uno de los tres integrales de su pensamiento y de su literatura, justamente con su
amor a la mujer y a la provincia.

Para Fernandez, al menos en lo que se refiere a congruencia entre conviceion
religiosa y freno a las pasiones carnales, este catolicismo es “exterior, 1Ujoso,
puramente verbal, que nada tiene que ver con la verdadera religiosidad™.«

Habria que matizar un tanto el juicio de Fernandez sobre esta congruencia de
Lépez Velarde, en lo que se refiere a adhesion indiscriminada al liberalismo como un
todo indisoluble. Admitamos que el poeta-escritor en cuestion mantiene una peculiar
forma de interpretar este mensaje divino revelado y el conjunto de sus normas
individuales y sociales, particularmentg en lo que atafie al amor femenino. Pero
nosotros advertimos una serie de elementos caracteristicos de un cierto compromiso y
una respuesta a este planteamiento que se hace desde la médula de la religion.

No existe en Lépez Velarde, como puede darse en otros escritores del
momenta, un entusiasmo absolute por el proyecto liberal revolucionario del
maderismo o del carrancismo, que son las lineas con que €l mas se identificaba;
proyecto que posteriormente derivd en el estado-nacional y su régimen visible, hasta
la fundacién del Partido Nacional Revolucionario en 1929, lo que no toco ya al poeta
por haber sobrevenido su prematura muerte.

Pese a pertenecer a una clase media 0 burguesa -tanto por el origen de la
familia en su vincuiacion con la propiedad agropecuaria y en el fundo minero, como

por la preparacion y ejercicio notarial del padre- el joven abogado no entra nunca de
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lleno al agitado mundo de los negocios liberales y se mantiene en una posicion
econdmica bastante modesta.

De hecho, a través del cobro de sus articulos periodisticos y a su modesto
trabajo burocratico, mas que por su produccién estrictamente literaria, logra salir
adelante y sobrevivir, pero tan apenas que sus funerales van a tener que ser
costeados por el gobierno de Obregdn, «

Quizas donde mas podamos apreciar esta congruencia de Lopez Velarde entre
su fe y su vida, entre sus convicciones y su accidn, de tal forma que no nos quede
duda alguna sobre ia adhesion del poeta y escritor a este catolicismo social, sea
mediante el andlisis de su prosa politica. Alli queda de manifiesto que su
pensamiento social parte de una adhesion a la fe en Jesucristo.

Pero va mas alla esta adhesidn libre y racional al misterio divino: desemboca
en un cierto compromiso, que no llega tan alla como el de su padrino el licenciado
Correa, pero que resulta ser bastante fuerte en una época marcada ya por el

pragmatismo, el relativismo moral y la moda del ateismo, particularmente en el medio
intelectual y artistico.

Un ejemplo de esta congruencia 10 tenemos cuando menciona con firmeza
periodistica, el hecho de que "por creerio asi de conciencia’, el maestro Rafael Angel
de la Peha renuncio a una de sus clases en |la Escuela Nacional Preparatoria, porque
se le queria imponer un libro de texto positivista, orientacién con la que el profesor en
cuestiéon no comulgaba.®

Y donde se advierte mas claramente el efecto de una formacion familiar
cristiana y una conviccion en el catolicismo social adquirida particularmente en el
Seminario y en la Universidad, lo podemos advertir en su denuncia ante la injusticia, ¥
su defensa del Partido Catdlico Nacional 4 su rechazo a la masoneria, 4 su alergia a
cierto protestantismo oportunista,® su critica al liberalismo filosoficos y su defensa a
la religion como vinculo social.®2
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Existe, ademas, un articulo de RLV que no deja duda de la asimilacién de éste

al pensamiento social catdlico. Es su abierta defensa del papa Leodn Xlll, frente a los
cuestionamientos de un constituyente mexicano.®

En sintesis, parece ser que queda muy claro el que Lopez Velarde rechaza este
liberalismo mexicano ampliamente estudiado por don Jesls Reyes Heroles,

inclindndose asf por un catolicismo social, que bebe del Evangelic y de las enciclicas
sociales de los papas.®
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NOTAS i

1

10

11

Cir.: Literaiura y sociedad en América Latina: ef modernismo, de Frangoise Perus. En este trabajo,
la critica francesa radicada en México establece las diferencias entre uno y otro precursor del
modernismo. El de Dario va a ser alitista (p. 96), en tanto que “... Marti empez6 a repeler la literatura

quintaesenciada y el aprovechamiento de los 'maddernismos’ europecs, especialmente del francés”
(pp. 97-98),

Arncld Hauser, en Historia social ds la literatura y dol arte 3, pp. 6, 76, 78, 150-151, 160, 208, 210,
218 y passim.

Historia de fa literatura universal 3 (Valverde-Riquer), de José Ma. Valverde, p. 245.
Papini, op. cit., p. 424.
Harry Slochower, op. cit., p. 15.

Para el rismo autor, “La guerra dé 1914 fue fa ultima que se hizo siguiendo directrices relativamente
claras. En ella, como en las guetras anteriores, cabia suponer que si un fade ganaba, el otro
perderia. Pero desde 1917-1918 dejo de existir tal seguridad. Las revoluciones sociales de asos
afios se opusieron con éxito a la manipulacién privada de los recursos pablicos y, desde entonces,
las guerras tueron ambiguas y triangulares. El carcter de pugna tradicicnal entre competidores se
ofuscé por el temor a un enemigo comun, representado por el nuevo orden social™. bid., p. 186.

El libro del profesor Slochower “irata de poner de manifiesto las diversas reaccionas ante esta
situacion en la literatura, el arte y el pensamiento”, de tal manera que “esta cultura de guerra nos
muestra una gensraciébn huérfana, privada de su herencia socia! y cultural, donde las
personalidades han amenguado hasta convertirse en hombres vacios y personajes
esquizofrénicos™. Ibid., p. 18.

Sheridan, op. cit., p. 159.

Ibid., p. 160.

Ibid., p. 163.

Martinez, Obras, ed. cit., p. 797.

Otras, ed. cit., pp. 206-207.

Duele a Lépez Velarde la pérdida de lo material, pero mas le afectan la ausencia y la siega de
quienes se vieron envueltos en una guerra fratricida que costé un millén de vidas, ia décima parte
de la poblacién mexicana.

Don Eugenio del Hoyo, historiador y hombre de letras, profesor del ITESM, escribe profusa y
eleganiemente sobre el éxodo jerezano a causa de la Revolucion y dice: “Llegé un momento en
que la vida en Jerez se hizo imposible y, entonces no solo los ricos, sina las gentes de clase media,
ios artesanos y muchisimas gentes paobres abandonaron el pueblo -jmuchos de ellos para no volver
jamas!- y de Zacatecas pasaron a México, a Torredn, a Aguascalientes, a Guadalajara” ( Jerez, el de

Lopez Velarde, ed. cit., p. 95).

ibid., pp. 12-13.
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13

14

15

18

17

18

19
20
21
22

23

24

25

Obras, ed. cit., pp. 581-582.
ibid., p. 793.

RLV no comparte el criterio de quienes exentan a Victoriano Huerta del crimen de Madero y Pino
Suarez y lo hacen girar hacia otros responsables internos y externos.

Dice Sheridan: "Mientras estaba en la carcel, los clubes comenzaron a liegar a la conclusion de que

no habria mas alternativa que la rebelién, Io cual no debe haberle gustado mucho, ni como idea ni
como método, a Lépez Velarde”. Op. oit., p. 107.

bid., p. 109.

Continga Sheridan: “Suponer que la pluma del vate entintd la proclama de nuestra libertad, es un
mito entusiasta y no puedse pasar de ahi. Lépez Velarde estuvo cerca de Madero esos meses y
asumio la responsabilidad de representarlo en las comparecencias fituales de la pequefia farsa
judicial, quiza para no quitarle tismpo a algin abogado oposicionista que tenia ¢cosas mas serias que
atender. Y eso es todo. No es mucho, pero es mas que nada...”. tbid, pp. 110-111.

“Las semanas previas al asesinato de Madero, a fines de febrero de 1913, y las que siguieron
después, estuvieron sefnaladas por tensiones atroces. Los caudillos y jefes militares regionales
ponderaban la situacion y establecian nuevas alianzas y condiciones politicas. Desde el
levantamientio del general Reyes hasta la investidura de Huerta come presidents hubo un barajec
impactante de poderes, autcridades y fuerzas en todo el pais. Una de ias regicnes donde todos
estos cambios causaban mas canflicto, y donde mas rapidamente se manifestaban, erala cercana a
los afectos del poeta”. Ibid., p. 127.

Ver: Caria a su sobrina Margarita Gonzalez, de Lagos, de junio 11 de 1920. Obras, ed. cit., pp. 860
y N6,

Historia de la literatura universal 3, de Valverde-Riquer, ed. cit., p. 4.

Ibid., p. 5.

thid., p. 112.

ibid., p. 247.

Breve historia de! modernismo, de Max Henriquez Urena, ed. cit., p. 11.

Por su parte, el critico Ernesto Mejia Sanchez advierte que los resultados del modernismo fueron
“... de calidad extraordinaria, a tal grado que habiéndose logrado en la América independiente se
impusieron y consiguieron prospera fortuna en la Esparia peninsular, rectora por mas de tres siglos
de la cultura de sus colonias y aun de las mismas ya emancipadas. Este fenémeno de liberacion
intelectual y de nuevos modos artisticos influyd en la antigua metrépoli; es ef primer movimiento
fiterario que nacido en las Espafas ultramarinas, llegaba triunfante y conquistaba a la Espafia
materna” (destacado nuestro). En prélogo alas Obras de Amado Nervo, ed. cit., ix.

ibid., xii.

fbid., xiii.
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26

27

28

29

30
31
32
33
34

35

36

37
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39

40

En Nota Preliminar de Lily Litvak y en el trabajo “Reflexiones en torno a la definicién de

modernismeo”, del profesor lvan Schulman, de la Universidad de Florida, en £/ modernismo, ed. cit.,
pp. 12 y 65, respectivamente.

Acerca de la precisidon de afios sobre el movimiento, nos dice el mismo Schulman: “Debiera
hablarse, en rigor, de un medio siglo modernista que abarcaria los afios entre 1882 y 1932, y cuya

literatura proteica dejé una herencia , patente todavia hoy, sobre todo en la prosa artistica...”. ibid.,
p. 74.

Max Henriquez Urefa, op. cit., pp. 33-34.

Ver: Prélogo de Cintio Vitier a Marti, Dario y el modernismo, de Schulman-Gonzélez, ed. cit., pp. 12-
13.

Obras de Ramén Lépez Velarde, ed. cit., p. 124.
Ibid., p. 158.

ibid., pp. 199-200.

Ibid., p. 251.

Ibid., pp. 298 y 299.

ibid., p. 347.

Elena Molina Ortega tituld a la agrupacion de estos escritos como £l don de febrero y otras prosas,
en tanto que José Luis Martinez las llama Don de febrero y olfras crénicas. Son fundamentalmente

las mismas, aunque agrupadas de diterente manera y conteniendo en la segunda edicion los
hallazgos que ha habido de 1952 a la fecha.

loid., pp. 510-511.
Allen W. Phillips, en: Cinco estudios sobre literatura mexicana moderna, ed. cit., pp. 125-126.

Continua la cita: "En sus dias, el modernismo suscitdé adhesiones fervientes y oposicionas no
menos vehementes. Algunos espiritus lo recibisron con reserva: Miguel de Unamuno no ocultd su
hostilidad y Antonio Machado procurd guardar las distancias. No importa. ambas estan marcados
por el modernismo. 8u verso seria otro sin las conquistas y hallazgos de los poetas
hispancamericanos; y su diccion, sobre todo alli donde pretende separarse mas ostensiblemente
de los acentos y maneras de los innovadores, es una suerte de involuntario homenaje a aquello
mismo que rechaza. Precisamente por ser una reaccion, su obra as inseparable de lo que niega. ..

Ser 0 no como él: de ambas maneras Dario esta presents en el espiritu de los poetas
contemporaneos. Es el fundador”,

Ibid., p. 127.
ibid., pp. 129-140, passim.

ibid., pp. 141-142, Del prologo de Ali Chumacero a la segunda edicion de Obras (1966).
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41

42

43

a4

45

Ibid., pp. 142-143. De Antologia del modernismo (1970), de José Emilioc Pacheco.

Acerca de la influencia de RLV en los escritores actuales, 1éanse, a via de ejemplo, los trabajos de
Martha Rodriguez (" Ef camino de la pasion. Ramén Lopez Velarde en Octavio Paz", en Cuadernos
Amaericanos 26, México, Marzo-Abril de 1991} y Alba Nora Martinez (“La presencia poética de Lépez
Velarde an Cristobal Nonato”, en Texto Critico, Universidad Veracruzana, Xalapa, Julio-Diciembre
de 1988).

Por otra parte, el critico chileno Fernando Alegria comenta, acerca de la contribucion de RLV al
cambio estilistico iberoamericang, que éste “... narra, no canta, tampoco describe. Explica con
razones irracionales, con lo cual produce una antimelodia. Su poesia suena a prosa. Ei efecto es
engafnoso...”; y produce humor. "No es sarcasmo &l suyo; solamente ironia tiema, silaironia puede
ser tierna (cfr: La suave patria). No as solamente a la patria que Lopez Velarde suaviza: también
suaviza a la poesia, le quita las hormas de mimbre, los mofios, los afeites y listones (las piedras
preciosas se las quitaban ya otros posmodernistas), le suelta las medias y los zapatos. Es el
delicado desorganizador del maniqui de fin de siglo. Lopez Velarde procede con una sonrisa en los
labios, desde lejos, sin comprometerse. Su tono coloquial, su ligereza y elegancia provinciana
pueden mas que el soneto anticishe para acabar con los orfeones de la poesia latinoamericana”
(Ver: América Latina en su literatura, Coord. e introduccion por César Fernandez Morena, Serie
América Lalina en su Cultura, Tercera edicion, Siglo XX Editores-Unesco, México, 1876, pp. 249-
250).

Y Ramén Xirau escribe que las obras de Lopez Velarde, Tablada, Gonzéalez Martinez y Reyes ...
crean un nuevo ambiente posético (...) que permitira el desarrolio de una poesia libre, abierta, que,
después en México pondran de manifiesto los ‘Contemporaneos’, en menor grado los
‘Estridentistas’ y, en forma mas decisiva y clara, Octavio Paz y algunos de los poetas que escriben
en torno a Taller” (Lecturas, UNAM, México, 1983, p. 67).

Octavio Paz en Las peras del olmo, ed. cit., p. 86.

Sergio Fernandez en “Ramdn Lopez Velarde: historia de un corazdn promiscuo” { Universidad de
México, Vol. XXV, Nam. 10, Junio de 1971), pp. 3,5y 6.

Por cierto (y posiblemente volveremos mas ampliamente al asunto, cuando entremos al tema
ideoldgico y su vinculacion con lo literario), Vicente Quirarte advierte que “... quizas el propio
Obregon se hubiera arrepentido de los honores al poeta mexicano, de saber que en la segunda
estrofa del poema tan celebrado, Lopez Velarde recusrda uno de los pasajes mas heroicos de la
rebelion de los chuanes (destacado nuestro) monarquicos y antirrevolucionarios que Barbey
rescata en &l caballero D'Estouches ”. En. “Para decir La suave patria” (México en ef Arte, Nom. 20,
n.d.. pp. 20-24),

En Don de febrero... (“Sangre y verdad™), RLV escribe: “Ni la culta fantasia de los griegos hubiera
imaginado la adquisicion de la verdad a costa de sangre divina”. {...). “La verdad en el transcurso de
veinte centurias no ha dejado de ser fructifera un solo dia: vale sangre el costado de Cristo JesUs”,
Lo anterior es teologia dogmalica pura; es revalacion. Cfr.: Obras, ed. cit., pp. 323-324.

Carlos Monsivais, en “Lépez Velarde: el furor de gozar y de creer”, nos habla, por el contrario, del
conservadurismoe de RLV, basado en el amor por fas tradiciones, el catolicismo, la lejania del centro y
la identificacién de fo nacional con el ordenamiento rigido de las costumbres religiosas y sociales.
“Lopez Velarde responde ideolégicamente a esta formacién y a sus reglas gue identifican to social
con lo restrictivo...” (En: Minutos velardianos, ed. cit., pp. 157-159 et. seq.).
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47
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49

50

51

52

53

54

Ibid., pp. 329-330. También, como parte de Periodismo politico, su texto titulado “Nadal”,
publicado aen Ef Regional de Guadalajara; ibid., pp. 587-588.

ibid.

“La justicia que nos procura...”; ibid., pp. 600-801, et passim.
“iVivan los albures!”; ibid., pp. 603-604. '

“A la sombra de Lutero™ ibid., pp. 608-6089.

“La nueva faz de don Alberto”; ibid., pp. 857-659.

“A la muerie de Horacio™; ibid., pp. 771-773.

Alude al constituyente José Natividad Macias (1857-1948) quien, exseminarista como Lopez
Velarde, no se vio libre de la tensién de la época y fue al parecer influido por esta corriente liberal,
aunque en forma moderada, que se personalizé en el carrancismo imperante. Faltaria precisar mejor
esta diferencia ideoldgica entre RLV y JNM, ya que per ofra parte se sabe que este Oitimo influyé
favorablemente como constituyente del ‘17 en la elaboracion del articulo 123, muy en consonancia
con la carta Rerum novarum del papa Le6n XIII.

Ver: “La Ultima metempsicosis”, donde escribe RLV: “Y como don Nati no es un don nadie, principia
por medir su gallardia y estatura con insignificantes socidlogos, aprendices de bachilleres, como
S.8. Leon XlII". “Este Pontifice ilustre, an opinion de Macias, no llega ni a mediania cuando ante la
admiracién del mundo ahondo los problemas sociales”. Ibid., pp. 753-755.

Consultar la vasta y sélida cbra titulada Ef liberalismo mexicano, de Jesus Reyes Heroles (Tres
tomos, Tercera edicién aumentada, FCE, México, 1988). Igualmente, ver Ef positivismo en México,
de Leopoldo Zea (FCE, México, 1984),

Acerca de “una catolicidad que no sélo sofid con la modernidad, sino que ayudé a fundarla” y

donde hay que ubicar a BLV, véase la resena de Javier Sicilia a Tres poetas catdlicos, de Gabriel
Zaid (Suplemento de libros Hoja par Hoja, de Reforma-Ef Norte, Nam. 2, Julio 12 de 1997, p. 7).
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Ill. POR LA SOCIOLOGIA DE LA LITERATURA

La escritura es una funcién: es la relacién entre la creacion y la
sociedad...

Rotand Barthes

3.1 LOLITERARIO Y LO EXTRALITERARIO, SEGUN REYES

Casi todo el voilumen XV de las Obras compietas de Alfonsc Reyes -compartido con

una obra afin, los Apuntes para la teoria literaria- 10 compone E/ deslinde
{Prolegémenos a la teoria literaria).

Raul Rangel Frias, Werner Jaeger, Arturo Rivas Sainz, Ermilic Abreu Gomez,
José Antonio Portuondo, Ernesto Sabato, Alfonso Méndez Plancarte, Juan David
Garcia Bacca, Edmundo O'Gorman, Joaquin Xirau, Concha Meiéndez, Patrick
Romanell... son algunos criticos y ensayistas que se han ocupado de esta
fundamental obra alfonsina, vigente aun en muchos aspectos pese a haberse escrito
en 1940, como fruto de las cuatro lecciones que sobre ciencia de ia literatura dictara el
regiomontano universal en el Colegio de San Nicolds, hoy Universidad Auténoma de
Michoacan.!

Intentemos ahora sintetizar esta obra clave del corpus alfonsino, preambulo
para nuestro propésito de analizar 10 socioldgico y lo ideclégico en la obra de Ramén
Lépez Velarde, donde se precisa determinar lo literario y lo extraliterario, a partir de
este discrimen instrumental.

Siete son las etapas -segln Reyes- para realizar este deslinde literario en el
que “la vida de la literatura se recuce a un dialogo” entre el creador y el lector; la
teoria literaria es un estudio fenomenografico; y la literatura es medularmente poesia y
“‘agencia especial del espiritu” .2
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a) La primera etapa del deslinde es determinar io que sea fundamentalmente
poético, y lo que sea ancilar, esto Gltimo donde se puede dar el “préstamo” de lo
literario a lo no literario; y el "empréstito”, que lo literario toma de lo no literario.s

b) La segunda etapa del deslinde es separar la historia, la ciencia de lo real y

la literatura. La sociologia de la literatura y, por tanto, su analisis ideoldgico, habran
de situarse en este segundo estanco.4

c) Como tercera etapa del deslinde estara, de acuerdo a Reyes, una necesaria
escala donde lo cuantitativo es insuficiente para determinar lo histérico, io cientifico y
Io literario propiamente dicho.5

d) Cualificar los datos es la cuarta etapa. No es sencilla esta separacion,
porgue es muy tenue la linea divisoria entre lo histérico y lo cientifico. Para ello,
considerar la “intencidén” es fundamental.s

e) Por tanto, descartado lo anterior, es la ficcion el elemento constitutivo de lo
literario. “Emocién de vitalidad, de sentimiento, de beileza y de inteligencia van
graduandose en el desarrollo hacia el arte”. Esta es la quinta etapa.?

fy La sexta etapa de esta metodologia literaria es el deslinde poético a partir
del lenguaje, el que conlieva toda una carga social, como “producto colectivo” y “como
factor que infiuye en los demas productos sociales”. Lo semantico y lo linglistico
quedan, de alguna manera, sujetos a lo poético.8

g) Por Qitimo, |la séptima etapa del deslinde la va a constituir “la triada del ente
sui generis ", donde se va a escalar hasta la expresién mistica, para diferenciar el

conocer religioso del conocer literario, y en la que Dios sera “creacidén y voiuntad
constantes e infinitas”.9

En sintesis, para Alfonso Reyes el deslinde es "una excursién por la selva de las
disciplinas humanas, para averiguar mas o menos los sitios que la literatura

frecuenta”. “El deslinde -agregara el literato hispanocamericano por antonomasia-
aspira a sefialar el progreso de la frontera humana”. 10
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Todo lo anterior no hace sino prepararnos para determinar de qué manera o
socioldgico -y luego lo ideolégico- entra en nuestro andlisis literario, para aplicarlo

particularmente al estudio de |la obra poética, narrativa, critica y periodistica de Ramén
Lopez Velarde. '

3.2 EL ANALISIS SOCIOLOGICO

Si de acuerdo a Alfonso Reyes 1o socioiégico debe situarse dentro de la ciencia de o

real, conviene definir exactamente lo que sea sociologia, y ver si es posible realizar
una sociologia de la literatura o de lo literario.

3.21 QUE DEBA ENTENDERSE POR SOCIOLOGIA

Para Joseph H. Fichter, exprofesor de la Universidad de Loyola del Sur, “la
sociologia es estudio cientifico del comportamiento humano normal y comun”. El
término fue usado por primera vez por Augusto Comte y el objeto de esta ciencia es el
estudio de las relaciones humanas 0 del comportamiento social. “El socitlogo

-agrega este autor- estudia a las personas sociales, en cuanto se ajustan a las pautas
sociales”.

A traves de |a teoria y la investigacion, la sociologia “ha descubierto y ordenado

los hechos de la vida social’. Los llamados "principios de sociologia” son los
elementos constantes y universales.

Reconoce Fichter que la sociologia es materia de estudio dificil, dado que las
acciones e intenciones humanas son en si complejas. “El andlisis sociolégico
-continda expresando el citado autor- es dificil por ser tantos los elementos de la
situacién social a que hay que atender simultaneamente...”. Por tanto, el estudio de la
persona social, del siatus, de las categorias y conglomerados sociales, de las
instituciones, de los grupos y asociaciones, de la cultura, de la movilidad y del cambio,

/7L



de la sociedad en si y de su integracién sociocultural... van a ser elementos a
considerar. "

Lo literario no escapa a lo socicldgico; ni como resultado de un agente social -el
autor-, ni como fenémeno social en si, tal como enseguida veremos.

3.2.2 EL PAPEL DE LA ESTILISTICA ESTRUCTURAL

Ya desde la clasica obra contemparanea de Raul H. Castagnino -y mucho
antes, con las de los tratadistas modernos de las décadas de los veinte y los treinta-
se abordaba el tema de una poética o estilistica integral, que debia desmontar
cuidadosamente el texto literario y “hacer concurrir a esta tarea analitica...” los aportes
de otras disciplinas, tal como lo habia apuntado el mismo Reyes en Ef deslinde.

Tema, ubicacidon del mismo en el tiempo y en el espacio, personajes,
caracteres, accion, léxico..., todo debe quedar incluido -indica Castagnino- en este

analisis azoriniano en el que concurrirdn con su aporte varias ciencias, entre ellas la
saociologia.

+Qué buscaba Castagnino? “... Desarrollar metodolégicamente el proceso del
analisis literario para poner en evidencia ese caracter indispensable e introductorio

que posee con respecto a toda posible ciencia de la literatura, a la estilistica
integral”.2

Ahora bien, esta estilistica ha ido en evolucidn y hoy dia se concibe, mas bien,
como el analisis del texto literario en su connotacion, “significacion tedricamente
secundaria anhadida por el inconsciente colectivo ¢ individual, o por el contexto
sociocultural”, como ha escrito Delas.3

Para Riffaterre, aparte de considerar el medio social del escritor, “debemos

tener en cuenta sus lecturas, su adscripcién a esta o aquella tendencia vy
probablemente un segundo standard, la norma escrita” (subrayado nuestro). 4
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Asi, en el caso de la obra de Ramén Lopez Velarde, hablaremos de analizar
integralmente todos aquellos elementos que componen connotacién y contexto
sociocultural. La estilistica estructural aporta aqui un valioso agregado gue, desligado
un poco de estructura y superestructura marxista y visto mas bien como parte del todo
social, refuerza la importancia de esta dimerision, de la que la economia y el poder,
indudablemente, son parte fundamental pero no Unica.

Lépez Velarde, por tanto, no puede ser asépticamente aislado como productor
de palabras, letras e imagenes, sino que él mismo, comgo persona, corresponde a una
determinada clase econémica y social (aportacién marxista a la sociologia), cuyo
contexto debe analizarse y ponderarse detenidamente, si se desea una interpretacion
totalista de la obra artistica.

3.3 IMPACTO DE LO SOCIAL EN LO LITERARIO

Uno de los precursores del andlisis del impacto social en la literatura es, sin duda, el
francés Robert G. Escarpit.

En su breve pero solida obra Socioiogia de la literatura, el profesor de la
Universidad de Burdeos aborda “la ausencia de una verdadera perspectiva
sicologica’, lo que “es sensible aun en los mejores manuales de historia literaria de
corte tradicional”.15 Agregamos nosotros que una obra gque ciertamente incluye esta

vision es la de Arnold Hauser, ya citada, fundamental para el docente y el investigador
literario.®

Escarpit, adelantandose a lo que hoy se ha denominado como fenémeno de la
globalizacion y del mercado, éunque sin caer en el canto de las sirenas, reconoce
como el profesional de la escritura esta sujeto a que su producto -el libro, el articulo, el
ensayo y aun el poema- caiga dentro de la esfera de la oferta y la demanda.

Cita este autor a Madame de Stdel y a Taine como precursores de esta
concepcidon social del arte y ia literatura, para apuntar que “no es sing a partir de
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Plekhanov, a principios del siglo XX, que se construye una verdadera teoria marxista
de la literatura, que es, bien entendida, esencialmente sociolégica”. 17

“Mas consciente de los problemas especificamente estéticos” -agrega el
profesor de Burdeos- es la sociologia literaria practicada por el hungaro George
Lukacs (autor de la ya clasica Estética en tres volumenes, Grijalbo, México) y la de su
discipulo el francés Lucien Goldmann. Segun Escarpit, la principal oposicion al
método socioldgico se dio, paraddjicamente, en la propia antigua URSS, a raiz de la
estalinizacion de la literatura.®

Para Escarpit, el libro, como obra del escritor, debe considerarse,
particularmente en un mundo crecientemente capitalista, como produccidén, como
distribucién y como consumo. Aqui buscaremos bordar sobre estos tres aspectos del
mercado editorial, considerando en ello no Unicamente los libros, sino las revistas y
los periddicos (con sus secciones literarias y sus suplementos especiales, ademas de
ser algunos de ellos editores de libros también).

3.3.1 LA PRODUCCION

Parte de lo que se refiere a este enfoque lo hemos abordado ya en los dos
primeros capitulos de este trabajo, al sentar los antecedentes de la obra del poeta,
escritor y periodista zacatecano, al igual que al intentar describir el momento
l6pezvelardeano que coincide y se inserta, indudablemente, en el concepto de la
llamada generacion, siguiendo los parametros iberos de los escritores del '98 y del
‘27,

Lépez Velarde escapa a ciertos parametros de edad productiva promedio
seflalados por Escarpit, porque muere prematuramente; con todo, si encaja en lo que
se denomina generacion, al situarse junto con José Vasconcelos, Alfonso Reyes, Julio
Torri, Enrique Fernandez Ledesma..., bor citar a los mexicanos coetaneos. Ademas,
se da otfra nota significativa: lo que Escarpit llama “acontecimientos comunes™, que en
este caso viene a ser la Revolucion Mexicana.1®
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En cuanto a los origenes socioprofesionales, RLV no proviene directamente del
sector de las letras y las artes (pues su familia mediata se dedicaba al ramo
agropecuario y minero) pero si al de las profesiones liberales, pues su padre era
abogado y notario. Escarpit, citando a Dupouy (1946), menciona que de acuerdo a un
estudio realizado entre los escritores franceses del momento, el 52 por ciento
provenia del primero (letras y artes) y apenas un ocho por ciento del segundo
(profesiones liberales).

El financiamiento de la produccién bibliografica (o hemerografica, agregamos
nosotros) es para Escarpit sélo de tres maneras: a) por financiamiento interno, como el
resultado del pagb de los derechos de autor; b) por mecenazgo de gobiernc o
particulares, ) o por automecenazgo.

Ramén Lépez Velarde no obtuvo un financiamiento interno sustancial (si acaso
lo hubo con Zozobra, publicado por Excélsior); y el mecenazgo gubernamental, al
desempenfarse como burdcerata de Gobernacion o al escribir en Ef Nacional, no puede
considerarse de tal magnitud y constancia que signifique lo anterior. Por tanto,
estamos hablando de que en nuestro escritor lo que se dio fue el automecenazgo
(mismo que hoy dia se sigue dando en la mayor parte de l0s escritores mexicanos) lo
que debe entenderse en nuestro casoc que, sin abandonar sus labores de docente,
burécrata o abogado independiente, RLV se daba tiempo para escribir poemas,
ensayos o articulos en sus ratos libres, o para ejercer el periodismo politico y cultural
doblando; es decir, trabajando a tiempos extra a cambio de unos tradicionaimente
modicos honorarios. Taha Hussein -en cita de Sara Sefchovich- entiende esto como
un segundo oficio.®

3.3.2 LA DISTRIBUCION

De acuerdo al mismo Escarpit, la distribucidn del material editorial es
fundamental dentro del llamado fenémeno socioldgico de la literatura. 2!

Seleccidon de los textos ofrecidos por los escritores por parte del editor,
confeccidn y distribucidn de la obra misma, estan intimamente ligados como tres
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momentos de un todo. Escarpit recuerda que Unicamente un tres por ciento de los
libros franceses (1956) sobrepasaba los 10 mil ejemplares. Y en el caso de RLV y su
momento, estamos hablando de un México posrevolucionario y en aguda crisis
econdmica y educativa.

Lo que era publicado a Lopez Velarde en el Altiplano y el Bajio, en los
periodicos regionales, era de corto alcance y llegaba a muy pocos lectores. Tal vez
sus articulos en E/ Regional de Guadalajara y lo publicado en Revista de Revistas ©
en Ef Nacional, en la capital, se salve de esta generalizacién. Hay que pensar,
igualmente, que la mayor pare de sus poemas 0 prosas poéticas tenian como destino
revistas especializadas, mismas que tuvieron corta vida en su mayoria o cuycs

honorarios pagados a colaboradores deben haber sido casi simbdlicos, si es que se
dieron.

Era parte de la bohemia de la época, lo que se refleja en la necesidad que
tenian los protagonistas, si no eran ricos de abolengo, de contar con un trabajo
docente, burocratico o administrativo, como sucedié con el propio RLV, situacién que
no se ha modificado mucho en el México posmodernc de hoy, ya en los albores del
tercer milenio, donde el poeta, narrador, ensayista o critico -y el artista, en general- no
vive exclusivamente de su trabajo creador sino gque tiene que combinar esta actividad
con un segundo oficioc (profesor de educacion media o superior, promotor cultural,
periodista, burdcrata, oficinista, etc.).

3.3.3 EL CONSUMO

Finalmente, en lo relativo al consumo de la obra del escritor-periodista, Robert
Escarpit determina que éste no puede ignorar las exigencias del medio ambiente.2

Se percibe que hay dos estilos de escribir muy definidos y claros, de acuerdo a
los publicos de RLV. Como literatura culta debe considerarse toda su obra poética y
algunas de sus prosas; en cambio, literatura popular habra de ser su prosa
periodistica politica, salpicada de dichos mexicanos, ironias y frases de doble sentido,
particularmente aquella provinciana en la que se critica a la autoridad lugarefa o en

/T8



la que se hace mofa del caciquismo en sus diversas facetas (empresarios, logia,
partidos, etc.).

Con todo, y para reiterar lo dicho, Lopez Velarde no fue un autor popular vy,
menos, populachero; su obra poética circuld en los circulos literarios y artisticos mas
selectos de México, Espaia e iberoamérica. El resto fue mas el resultado de una
necesidad de subsistencia, que la respuesta a una vocacién a lo popular, lo que se
dio en los muy diversos medios gréficos y publicaciones periddicas de la época,
previos al surgimiento de la radio.

De lo anterior se deduce que lo social es parte determinante y constitutiva de 1o
literario; y que perfectamente puede hablarse de una sociologia de la literatura,
entendida ésta como "el didlogo de los creadores de palabras, de mitos y de ideas,
con sus contemporaneos y su posteridad..."3 Lo social y lo socioldgico estan
presentes, pues, en la cbra de Ramon Loépez Velarde.
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NOTAS Il

10

11

12

13

14

Cir..  El deslinds, de Allonso Reyes. Nota preliminar de Ernesto Mejia Sanchez, Primera
reimpresion, Col. Letras Mexicanas, en Obras compietas Vol. XV, FCE, México, 1980, pp. 11y 12.

Ibid., pp. 25, 29, 35, 39-44.

“La literatura, al igual que todo testimonio humano -y ningun almacén da hechos mas abundante-,
contiene noticias sobre los conocimiantos, las nociones, los datos histéricos de cada época (...).
Tales testimonios, utilizables por las mas diversas disciplinas, significan un constante servicia
extraliterario...”. Ibid., pp. 45-74 y, particularmente, p. 73.

ibid., pp. 77-146, passim,

ibid., pp. 147-166, passim.

ibid., pp. 167-191, passim.

lbid., p. 207 y pp. 192-206, passim.
Ibid., p. 210 y pp. 208-281, passim.
ibid., pp. 397-412 y 285-413, passim.
ibid., pp. 417-420.

Fichter sostiene que “el andlisis de compostura de la gente entre si, es decir, sus relaciones
sociales, ha sido investigado, analizado y descrito por historiadores y politicos, por poetas y
narradores, por teblogas y filésofos” (Sociologia, BH &5, Herder, Barcelona, 1964, pp. 17-29).

También, véase el significade de status social en otros autores: “Posicion en un grupo social o en la
sociedad. Paosicion relativa, rango o reputacion. Lugar que un individuo ocupa en la escala social”
(Henry Prate Fairchild, editor, en Diccionario de sociologia, Tr. de Mufoz, Medina Echavarria y
Calvo; Qctava reimpresion, FCE, México, 1980, p. 285); v 1a de cfase social; "Estrato de la sociedad
compussto de grupos de familias que ocupan una posicion semejante” {fbid., p. 41).

Rall H. Castagnino, en Ef anélisis literario, Quinta edicién, Nova, Buenos Aires, 1967, pp. 11, 14,
25, 29, 37-38 et passim.

En un orden similar, véase el trabajo de José Pascual Buxd, quien con Ruwet recalca la
indispensable contribucion de la lingdistica en una poética estructural que toma en consideracion
los ejes paradigmatico (seleccién-sustitucion) y sintagmatico (combinacién-concatenacion). Buxd
igualmente destaca una paética estructural qua construya “... con medios linglisticos un cbjeto
estético de valor auténomo” (Aspectos de la poética estructural, Instituto de Investigaciones,
Facultad de Filosotia y Letras, UANL, Monterrey, 1978, pp. 26 y 69.

[. Delas, en Prefacio a Ensayos de estilistica estructural, de Michael Ritfaterre (BB 387, Seix Barral,
Barceiona, 1976}, p. 25.

“La hipétesis de que el contexto desempenia el papel de norma y el estilo se crea por una derivacion
a partir del contexto, s una hipé6tesis fecunda”. Ibid., pp. 67-68.
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15

16

17

18

Renato Prade Orcpeza advierte la aportacién del Formalisme Ruso y del Circulo de Praga a la
autonomia de la obra literaria, frente al determinismo cerrado de la interpretacion marxista-stalinista.
La obra literaria o poética tiene tal autonomia que es ella misma “... una fuerza de relaciones
diferentes y diferenciadoras, un terreno de encuentro de varios sistemas de sentido y un producto
de factores sociales...”. De lo anterior se deduce que “el sistema literario tiene sus leyes y valores
propios” y que la funcidn poélica -junto con las funciones practica, politica, religiosa...- se halla
presente en el lenguaje comtin y tiene su propia autonomia (La autonomia literaria, Centro de
Investigaciones Lingdistico-Literarias, Universidad Veracruzana, Xalapa, 1977, pp. 9, 29, 46 y 83-
85).

Cfr.- Robert G. Escarpit, en Sociologia de la fiteratura, Col. “;Qué sé7" 61, Oikos-Tau, Barcelona,
1971, p. 6.

Una buena sintesis acerca de esta relacion puede verse en Arturo Souto, quien establece que “la
tecria marxista de la literatura parte det supueslo de que toda obra de arte refleja, directa o
indirectamente, las ideas de la clase social que la produce”, pero que “el hecho literario es un acto
en su esencia libre”. De acuerdo a este estudicso de la literatura social, falta analizar mas la
ideologia de poetas y novelistas de lengua espafiola. Conciuye que “las condiciones sociales, por
sisolas, noexplican la obra literaria”. (En: Literatura y sociedad, ed. cit,, pp. 10, 11, 14 y 47).

Hauser, op. cil.; nota ||, 2, de ests trabajo.
Escarpit, op. cit., p. §.
Ibid., pp. 10-13.

Cita Escarpit los trabajos de critica y analisis realizados en esta misma linea por L. Schiiking, R.
Welleck, Jean-Paul Sartre, Paul Hazard, Lovejoy, Jean-Marie Carré, Frangois Mentré, Alben
Tibaudet, R. E. Barker, Pierre Monnet...

En este sentido, el pensamiento de Lucien Goldmann es un revisionismo del materialismo dialéctico
tradicional sobre la historia de ia literatura del arte en el que se da una tajante separacion entre la
obra artistica y el medio social, para optar por un materialismo histérico donde literatura y tilosofia son
expresiones de una vision del mundo, visiones del mundo (que) no son hechos individuales, sino
sociales. Para Goldmann, “una visién del mundo es un punto de vista coherentey unitario sobre la
realidad en su conjunic”. “Lo esencial es la relacion entre la obra y las visiones del mundo que
corresponden a ciertas clases sociales”. El escritar crea y expresa un universo concreto de seres.

Para Goldmann, tanto la escuela del arte por el arte, come la del arle comprometido, son
“radicalmente falsas y no son més que las dos caras opuestas de una sola y la misma medalla, ya que
las dos implican un error que se contrapone diametralmente a toda estética dialéctica: la separacion
de la forma del contendo™. “El artista no copia la realidad {...): crea seresy cosas...”. Enlaestructura
de la obra se refleja el paso de una época a otra,; y “cada escritor expresa, en slecto, en su obra, su
mado de ver, sentit e imaginar un mundo”. Goldmann incluso habla de microcosmo.

En el andlisis ideolégico hay, pues, el riesgo de dejar escapar esta vivencia directa y personal del
creador. La explicacion sociolégica "es uno de los elementos mas importantes del analisis de una
obra de arte (...) pero el andlisis socioldgico no agota la obra de arte y a veces ni siquiera llega a
tocarla; no es mas gue un primer paso indispensable en el camino que conduce a ella”. ("Creacidn
literaria, visién del mundo y vida social”, articulo de Lucien Goldmann publicade originalmente en
Recherches dialectiques y traducido y antologado por el maestro Adolfo Sanchez Vazquez en
Estética y marxismo, Tomo |, Quinta edicién en espaiiol, Ediciones Era, México, 1983, pp. 284-297,
passim).

/79 /



19

20

21

22

23

Escarpit, op. cit, p. 37.

Acerca de este elemento unitive y concientizador que es lo revolucionario, para captar en toda su
esencia lo nacional, nétess lo que Sara Sefchovich destaca en el pensamiento de Lopez Velarde, al
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